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कला सं᭭कृित की संवािहका ह|ै  हर एक समाज की सां᭭कृितक उ᳖ित 
एवं अव᳖ित का पᳯरचय उस समाज की कलाकृितयᲂ से िमलता ह|ै  हमारी 
सं᭭कृित का झंडा फहराते ᱟए आगे चलने वाले कलाकार को हर युग मᱶ 
सᱫा या ᳞व᭭था के िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ ᳇ारा शोषण का िशकार होना पड़ा ह|ै  
यह उनकी सृजनात्मकता मᱶ बाधा पᱠचँाती ह|ै   कलाकार के जीवन की इन 
सम᭭याᲐ को समसामियक अनुभवᲂ के बल पर सािहत्य की िविवध 
िवधाᲐ मᱶ अिभ᳞Ღ करने का ᮧयास सािहत्यकारᲂ ᳇ारा ᱟआ ह|ै  जहाँ 
तक मेरी जानकारी ह ैइस िवषय पर कᱶ ᳰᮤत शोधकायᭅ बᱟत कम ही ᱟआ ह|ै  
िवषय की ᮧासंिगकता और शोध ᭃेᮢ के इस अनछुए मुे को ᭟यान मᱶ 
रखकर मᱹ ने अपना यह शोध िवषय चुन िलया ह|ै  यह अ᭟ययन पाँच 
अ᭟यायᲂ मᱶ िवभᲦ ह|ै  अंत मᱶ उपसंहार ह|ै 

पहला अ᭟याय –कलाकार के जीवन सदंभᭅ : िविभ᳖ आयाम|  इस 

अ᭟याय मᱶ कला, कलाकार और उनकी सृजनात्मकता के उे᭫य के िविभ᳖ 
मतᲂ का िव᳣ेषण करते ᱟए पᳯरवेश से उत्प᳖  कलाकार की ᮧेरणाᲐ और 
बाधाᲐ का सामान्य पᳯरचय दनेे का ᮧयास ᱟआ ह|ै 

दसूरा अ᭟याय –कलाकार की सजृनशीलता और राजनीित|  

राजनीित, भारत मᱶ राजनीित, कला और कलाकार से राजनीित का संबंध 
जैसे मुᲂ का पᳯरचय दतेे ᱟए कलाकार के जीवन एवं उनकी सृजनात्मकता 
से राजनीित की टकराहट और इनके िविभ᳖ पᭃᲂ का िव᳣ेषण करने का 
ᮧयास इस अ᭟याय मᱶ ᱟआ ह|ै 



तीसरा अ᭟याय –कलाकार की सृजनशीलता और धमᭅ|  इस अ᭟याय मᱶ 

धमᭅ, कला, कलाकार और धमᭅ के संबंधᲂ को पहचानते ᱟए कलाकार की 
सृजनात्मकता मᱶ धमᭅ का ᮧभाव और इनसे उत्प᳖ कलाकार की िविवध 
ᮧितᳰᮓयाᲐ की पहचान और परख की गई ह|ै 

चौथा अ᭟याय –कलाकार की सृजनशीलता और अथᭅ|  इस अ᭟याय मᱶ 

अथᭅ, भारत मᱶ अथᭅ ᳞व᭭था और आᳶथक पᳯरवेश और कला, इन मुᲂ का 
पᳯरचय दतेे ᱟए कलाकार की सृजनात्मकता मᱶ आᳶथक ᳞व᭭था का ᮧहार 
एवं इनसे उत्प᳖ कलाकार के िविभ᳖ संघषᲄ का अ᭟ययन ᱟआ ह|ै 

पाँचवाँ अ᭟याय –कलाकार और रचनाकार की सृजनात्मक ᮧरेणा : 

िविवध आयाम|  इस अ᭟याय मᱶ कलाकार के ᳞िᲦत्व एवं मानिसकता के 
िविभ᳖ पᭃ, कलाकार और रचनाकार के सृजन ᭃण, सृजन ᮧᳰᮓया तथा 
सृजन ᮧेरणा आᳰद का पᳯरचय ᳰदया ह|ै  नाटकᲂ और उपन्यासᲂ मᱶ 
अिभ᳞Ღ कलाकार की िविभ᳖ सृजन ᮧेरणाᲐ पर ᮧकाश डालने का 
ᮧयास भी ᱟआ ह|ै 

उपसहंार मᱶ ᮧ᭭तुत अ᭟ययन के िन᭬कषᲄ का ᮧितपादन ᳰकया ह|ै 

इस अ᭟ययन के ᮧ᭭तुतीकरण के िलए  मᱹ अत्यंत कृत᭄ता-पूवᭅक अपने 
िनदᱷशक पूजनीय गुᱧवयᭅ ᮧो. (डॉ.) पी.ए. शमीम अिलयार की उपकृत ᱠ|ँ  
उनका िनदᱷशन एवं ᳩेहपूणᭅ सᳰᮓय सहयोग मेरी संपूणᭅ शोध याᮢा का 
संबल रहा ह|ै  उनके िव᳇ᱫापूणᭅ सुझावᲂ और सहायता के सामने मᱹ 
नतम᭭तक ᱠ|ँ 



िहन्दी िवभाग के अ᭟यᭃ परमपू᭔य ᮧो. (डॉ.) आर. शिशधरन जी के 
अमू᭨य िनदᱷशन एवं ᮧेरणा शोधकायᭅ के अथ से इित तक ᮧा᳙ ᱟए  ह|ᱹ  
उनके ᮧित मᱹ हा᳸दक आभार ᮧकट करती ᱠ|ँ 

मेरे इस शोध कायᭅ के िवषय िवशेष᭄ा डॉ. के. वनजा जी के 
मागᭅिनदᱷशन एवं ᮧेरणा के ᮧित मᱹ आभार ᮧकट करती ᱠ|ँ 

िहन्दी पᳯरवार के डॉ.एन मोहनन जी, डॉ. एम. ष᭛मुखन जी, डॉ 
एन.जी. दवेकी जी और डॉ. के. अिजता जी, इन सभी िव᳇तजनᲂ ने  मेरे 
इस शोध कायᭅ के िलए अमू᭨य सहायता दी ह|ै  इन सभी के ᮧित मᱹ तह े
ᳰदल से कृत᭄ता ᭄ािपत करती ᱠ|ँ 

अपने िᮧय िमᮢᲂ के ᮧित िवशेष ᱨप से मᱹ कृत᭄ ᱠ,ँ जो  सदा मेरे 
िहतैषी रह ेह|ᱹ 

पु᭭तकालय के अ᭟यᭃ अषरफ जी और सहायक बालकृ᭬णन जी के 
ᮧित मᱹ कृत᭄ता ᮧकट करती ᱠँ, िजन्हᲂने आव᭫यक ᮕंथ उपल᭣ध कराके 
यह कायᭅ संप᳖ करने की मदद की है|  कायाᭅलयी सुिवधाएँ ᮧदान करके 
मेरी सहायता ᳰकए सभी कमᭅचाᳯरयᲂ के ᮧित भी मᱹ कृत᭄ता अदा करती 
ᱠँ| 

मेरे पित ᮰ी पत्मकुमार ने आरंभ से अंत तक इस शोधकायᭅ के िलए 
जो मागᭅदशᭅन, सहयोग एवं ᮧोत्साहन ᳰदये ह,ᱹ इन्हᱶ श᭣दᲂ से आँका नहᱭ जा 
सकता|  मेरी लाडली बेटी मीनाᭃी, अनेक असुिवधाए ं सहकर भी मेरा 
सहयोग ᳰकया ह|ै  इन दोनᲂ के ᮧित मᱹ अपना ᭡यार ᮧकट करती ᱠ|ँ 



इस कायᭅ की ᮧ᭭तुित पर मुझसे अिधक ᮧस᳖ता मेरे माता-िपता को 
होगी| उनके तथा पᳯरवार के सभी सद᭭यᲂ के अमू᭨य ᳩेह के सामने मᱹ 
नतम᭭तक ᱠ|ँ 

उन सभी िᮧयजनᲂ के ᮧित भी मᱹ ᱡदय से आभार ᮧकट करती ᱠ,ँ 
िजन्हᲂने ᮧत्यᭃ-अᮧत्यᭃतः मेरा ᮧोत्साहन ᳰकया ह|ै 

मᱹ यह शोध-ᮧबंध िव᳇ानᲂ के सामने सिवनय ᮧ᭭तुत कर रही ᱠ|ँ  
अनजाने आ गई किमयᲂ एवं ᮢुᳯटयᲂ के िलए ᭃमा ᮧाथᱮ ᱠ|ँ 
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कला 

ᳰकसी भी दशे, वगᭅ, जाित या समाज के उᱫम और उᲯवल 

सां᭭कृितक उ᭜थान कᳱ धरोहर एवं उसके आदशᲄ कᳱ वािहका ह,ै कला|  

सं᭭कृित ᳰकसी रा᳦ कᳱ चेतना होती ह|ै  अतः ‘कला’ उस चेतना कᳱ ‘आ᭜मा’ 

होती ह|ै  कला िवहीन जीवन मृ᭜यू के समान ह|ै  जीवन और कला पर᭭पर 

पूरक रहने के कारण कला से ᮧ᭜यᭃ ता᭜पयᭅ और सापेᭃता न रखने वाले 

᳞िᲦ का जीवन अपूणᭅ ही रहगेा|  आᳰदकाल से ही जीवन को बनाये 

रखना, सु᭠दरता पूरक सामूिहक जीवन िनवाᭅह करना ᭭वयं कला का कायᭅ 

रहा ह|ै  कला का संबंध मनु᭬य कᳱ रचनाशीलता से ह,ै जो उसकᳱ मूल 

ᮧवृिᱫ ह|ै  ᮧागैितहािसक काल से हम अपने पूवᭅजᲂ को सदवै सृजन शील 

पाते आये ह|ᱹ  “कला और ᮓांित का खा᭜मा अंितम मानव के साथ ही 

होगा|”1–अ᭨बटᭅ कामू  के इस कथन से यह ᳞Ღ होता ह ैᳰक – सभी मानव 

मन मᱶ एक कला ᱡदय िछपा रहता ह,ै िबना कला वासना का कोई भी 

मानव यहाँ ज᭠म नहᱭ लेता ह|ै  कला, संगीत और सािह᭜य  स ेहीन मनु᭬य 

पशु समान ह|ै 

कला : भारतीय दिृ᳥ 

भारत मᱶ कला कᳱ साधना बᱟत पुरानी ह|ै  यहाँ सम᭭त कलाᲐ का 

अ᭜यंत उ᭜कृ᳥ इितहास हज़ारᲂ वषᲄ से िमलता ह|ै  ‘कला’ श᭣द का सवᭅᮧथम 

                                                            
1 Art and rebellion will die only with the last man, Albert Camus, The Rebel, p : 303  
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ᮧयोग ऋवेद मᱶ होता ह ै– “यथा कला यथा शफं यथा ऋणं संनयामिस|”1   

उपिनषदᲂ मᱶ भी ‘कला’ श᭣द का ᮧयोग कई ᭭थलᲂ पर ᱟआ ह|ै  

चंदोयोपिनषद मᱶ कहा गया ह,ै ‘ᮧाचीᳰदक कला| दिᭃणᳰदक् कला| उदीची 

ᳰदक् कला|  एवं सौ᭥य!  चतु᭬कल: पादो ᮩाᳬणः ᮧकाशवा᳖ाम स य 

एतमेव  िव᳇ां᳟तु᭬कलं पाद ंᮩाᳬणः  ᮧकाशवािन᭜युपा᭭ते ᮧकाशवानि᭭मन् 

लोके भवित| ᮧकाशवतो िह लोकाᲯयित| य एनमेवं िव᳇ां᳟तु᭬कलं पाद ं

ᮩाᳬण  ᮧकाशवािन᭜युपा᭭ते|” 2   ऋवेद, यजुवᱷद, अथवᭅवेद, शतपथ 

ᮩाहमण आᳰद वैᳰदक ᮕंथᲂ मᱶ ‘कला’ श᭣द के ᮧाचीन ᮧयोग िमलते ह|ै  ᳴कतु 

‘कला’ श᭣द उस अथᭅ मᱶ नहᱭ आता था, िजस अथᭅ मᱶ आज हम इसका ᮧयोग 

कर रह ेह|ᱹ  कला का जो अथᭅ अब ᮧचिलत ह,ै उसका ᳒ोतक श᭣द ‘िश᭨प’ 

था| 

भारत मᱶ कलाᲐ का इितहास तो बᱟत ᮧाचीन ह,ै᳴कतु उनके 

वगᱮकरण बाद मᱶ ᱟआ|  ऐसा ᮧतीत होता ह ैᳰक – भरतमुिन ने कलाᲐ का 

वगᱮकरण मुय और गौण ᱨप मᱶ ᳰकया ह|ै  उनकᳱ मा᭠यता ह ै ᳰक 

नाᲷकला के संबंध मᱶ अ᭠य कलाए ँ गौण ह,ᱹ यᲂᳰक नाᲷकला मᱶ अ᭠य 

कलाᲐ का उिचत समावेश हो जाता ह|ै  नाᲷकला को वे  ᮧधान ᱨप से 

उपयोिगनी  कला ही मानते थे|  यᲂᳰक नाᲷकला, नैितक उपदशे दनेे 

                                                            
1 ǒवƳबंध ु(स)ं, ऋÊवेद, प ृ: 2777  
2 ौी सयानाचाय[, चंदोÊयोपिनषɮ-दȣǒपका, प ृ: 140-141  
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वाली, वेदना, पीड़ा तथा मानिसक थकान से आकुल ᳞िᲦयᲂ को 

शांितदाियनी तथा यश, पु᭛य एवं दीघाᭅयु ᮧदाियनी मानी जाती ह|ै  कला 

का आधुिनक अथᭅ मᱶ ᮧयोग, 

“न त᭔᭄ानं न ति᭒छ᭨पं न सा िव᳒ा न सा कला| 

नासौ योगो न त᭜कमᭅ नाᲷेऽि᭭मन् य᳖ दृ᭫ यते|| 

सवᭅशाᳫािण िश᭨पािन कमाᭅिण िविवधािन च| 

अि᭭म᳖ाᲷे समेतािन त᭭मादवे᭠᭥या कृतम्||”1 

जैसे नाᲷशाᳫ मᱶ सवᭅᮧथम भरतमुिन ने ᳰकया था|  अथाᭅत् जो इस 

नाᲷ मᱶ न िमले ऐसा न तो कोई ᭄ान, िश᭨प, िव᳒ा, कला, योग और न ही 

कोई हो सकता ह|ै  इस नाᲷ मᱶ सभी शाᳫᲂ, सभी ᮧकार के िश᭨पᲂ और 

िविवध ᮧकार के (अनेक) कायᲄ का सि᳖वेश रहता ह|ै  इसिलए मᱹ ने इस 

नाᲷ कᳱ रचना कᳱ ह|ै2 

भारतीय परंपरा मᱶ का᳞ कᳱ गणना कला ᱨप मᱶ नहᱭ कᳱ गई थी|  

वा᭜᭭यायन ने ‘कामसूᮢ’ मᱶ चौसठ कलाᲐ का उ᭨लेख ᳰकया ह,ै ᳴कतु का᳞ 

का नहᱭ|  ᭃेमे᭠ᮤ ने अपनी पु᭭तक ‘कलािवलास’ मᱶ सवाᭅिधक कलाᲐ के 

नाम िगनाए ह ैइनमᱶ का᳞ सम᭭या पूरण आᳰद कᳱ चचाᭅ भी ह|ै  वा᭭तव मᱶ 

का᳞ सम᭭या पूरण आᳰद उिᲦ-वैिच᯦य के ही ᳒ोतक थे|  व े व᭭तुतः 

                                                            
1 भरतमुिन, नाÒयशाƸ, ूथमोÚयाय(नाÒय ःवǾप), प ृ: 1, 113, 114 
2 बाबूलाल शÈुल शाƸी, नाÒय शाƸ, प ृ: 28  
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मनोिवनोद के साधन थे|  संभवतः इसिलए का᳞ कᳱ पᳯरगणना कला ᱨप 

मᱶ नहᱭ ᱟई थी| 

भारतीय परंपरा मᱶ कलाᲐ कᳱ अपेᭃा िव᳒ाᲐ का िवशेष मह᭜व रहा 

ह|ै  परंपरा से चौदह िव᳒ाए ँमानी गई ह|ᱹ  चार वेद, छह अंग और चार 

शाᳫ (मीमांसा, ᭠याय, पुराण और धमᭅशाᳫ) ये चौदह िव᳒ाएँ ह|ᱹ  

राजशेखर ने का᳞ को पंᮤहवᱭ िव᳒ा के ᱨप मᱶ ᭭वीकार ᳰकया ह|ै   उनके 

अनुसार का᳞ चौदहᲂ िव᳒ाᲐ का एकमाᮢ आधार ह|ै  उ᭠हᲂने का᳞ को 

िव᳒ा ᱨप मᱶ और कलाᲐ को उपिव᳒ा के ᱨप मᱶ िनᱨिपत कर दोनᲂ को 

एक दसूरे से पृथक िस कर ᳰदया ह|ै 

राजशेखर से पूवᭅ दडंी ने भी चौसठ कलाᲐ का उ᭨लेख ᳰकया ह|ै  

उनके मतानुसार का᳞ मᱶ  कलाᲐ का ᮧयोग कलाᲐ के मतानुसार ही 

करना चािहए|  भामह ने भी किव के ᭄ात᳞ िवषयᲂ मᱶ कला कᳱ गणना 

कᳱ ह ै और का᳞ के िवषय-संबंधी िवभाग मᱶ व᭭तु के चार भेद माने ह,ै 

िजनमᱶ कलाि᮰त भी ह|ै  उनकᳱ दिृ᳥ मᱶ का᳞ और कला दोनᲂ के पृथक-

पृथक ᱨप ह|ै 

आचायᭅ हज़ारी ᮧसाद ि᳇वेदी के अनुसार चौसठ कᳱ संया के अ᭠दर 

ᮧाचीन अनु᮰ुित मᱶ साधारणतः वे ही कलाए ँरही होगी जो वा᭜᭭यायन कᳱ 

सूची मᱶ ह|ै  कला का साधारण अथᭅ उसमᱶ ᳫी ᮧसाधन और वशीकरण ह ै

और उे᭫य िवनोद तथा रसानुभूित|  उसमᱶ का᳞ का भी ᭭थान था|  वह 
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का᳞ को कला मानने के पᭃ मᱶ ह|ै  का᳞ को कला मानने से का᳞ कᳱ 

ᳰकसी ᱨप मᱶ ᭃित  नहᱭ होती, वरन कला का अथᭅ ही िव᭭तृत हो जाता ह|ै1 

कला : पा᳟ा᭜य दिृ᳥ 

यूनान के ᭡लेटो, अर᭭तु जैसे कुछᳲचतकᲂ ने सवᭅᮧथम कला संबंधी 

अपना िवचार ᳞Ღ ᳰकया ह|ै  वहाँ कला कᳱ पᳯरभाषा दो िब᭠दᲐु पर 

आधाᳯरत ह|ै  एक अनुकरण िसांत, दसूरा सौ᭠दयᭅ|  ᭡लेटो कला को केवल 

ᮧकृित कᳱ ᮧितकृित न मानकर उसे ᮧकृित का िब᭥ब-ᮧितिब᭥ब मानते ह|ᱹ  

“ᮧकृित या सृि᳥ उसकᳱ अनुकृित या ᮧितᱨप ह|ै  कलाकार और किव का 

ᮧेरक त᭜व जीवन और ᮧकृित ह ै जो ई᳡र ने वा᭭तिवक स᭜य के अनुᱨप 

बनाई ह|ै अतः किव और कलाकार कᳱ रचना स᭜य से ितहरे आवरण मᱶ ह ै– 

ितगुनी दरूी पर ह|ै”2उनके अनुसार ᮧतीक ᳞ंजना ही कला ह|ै  अर᭭तु कला 

का ᭭प᳥ नाम न लेकर का᳞, नाटक, संगीत आᳰद को अनुकरण मानते ह|ᱹ  

उनके अनुसार कला ᮧकृितज᭠य होकर भी, ᮧकृित कᳱ अपूणᭅताᲐ को पूरा 

करने वाला ह|ै  उ᭠हᱭ के श᭣दᲂ मᱶ “ᮧ᭜येक कला का उे᭫य ᮧकृित कᳱ 

अपूणᭅता को पूरा करना होता ह|ै”3अतः कला ᮧकृित का अनुकरण ह,ै तो 

भावनामय अनुकरण ही ह,ै कोरी नकल नहᱭ|  कला संबंधी िवचार यूनान 

और रोम होते ᱟए यूरोपआयी और वहाँ सᳰदयᲂ तक इनसे स᭥बंिधत ᮕंथ 
                                                            
1 डॉ वेद ूकाश जनेुजा, भारतीय एवं पाƱा×य सौÛदय[ शाƸ, प ृ: 88  
2And so, if the tragic poet is an imitator, he too is thrice removed from truth and so are all 

other imitators. Plato,  Dialogues of Plato, Vol.II, p. 470-471  
3Every art aims at filling out what nature leaves undone, Aristotle, Politics IV, p : 17  
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िलखे गए|  लेᳰकन यह अनुकरण िसांत 19 वᱭ सदी तक कला संबंधी 

एकमाᮢ पᳯरभाषा के ᱨप मᱶ िव᳡ मᱶ ᮧिति᳧त रहा|  उ᳖ीसवᱭ सदी मᱶ 

टॉल᭭टॉय ने ‘᳞ाट इज़ आटᭅ’ ᮕंथ िलखकर इस पᳯरभाषा मᱶ पᳯरवतᭅन करने 

का |…™…ix… ᳰकया|  “कला उस मानवीय ᳰᮓया का नाम ह ैिजसके ᳇ारा एक 

᳞िᲦ बा᳭ संकेतᲂ के मा᭟यम से ᭭वानुभूत भावᲂ का दसूरे ᳞िᲦयᲂ के ᮧित 

इस तरह संᮧेषण करता ह ै ᳰक – वे भी उन भावᲂ के संᮓामक ᮧभाव को 

ᮕहण कर उनका यथावत अनुभव करते ह|ै”1उनके अनुसार भावना या 

अनुभूित का संᮓमण भी कला का उे᭫य ह|ै  उसकᳱ यह पᳯरभाषा 

‘इ᭠फैशन ᭝योरी’ के नाम से जानी जाती ह|ै  इसके बाद ᮓोचे ने 

अिभ᳞िᲦ िसांत (एसᮧेशिनसम) का ᮧितपादन ᳰकया| कला अनुभूित 

कᳱ अिभ᳞िᲦ ह|ै  इस पᳯरभाषा का ᮧचार-ᮧसार सामा᭠य ᱨप से अिधक 

᳞ापक न ᱟआ| 

हबᭅटᭅ ᭭पे᭠सर कला को मानव कᳱ अितᳯरᲦ शिᲦ के अथवा फालतू 

उमंग के ᮧसार और खेल कᳱ ᮧवृिᱫ का फल मानते ह|ᱹ  रि᭭कन ᮧ᭜येक 

महान कला को ई᳡रीय कृित के ᮧित मानव के आ᭮लाद कᳱ अिभ᳞िᲦ 

मानते ह ᱹ अथाᭅत् ई᳡र कᳱ कृित सृि᳥ को दखेकर मानव के ᱡदय मᱶ जो 

आ᭮लादमय अनुभूित होती ह,ै कला उसी का ᳞िᲦकरण ह|ै 

                                                            
1Art is a human activity, consisting in this, that one man consciously, by means of certain 

external signs, hands on to others feeling he has lived through, and that other people are 
infected by these feelings, and also experience them.  Aylmer Maude (tr), What is Art by 
Leo Tolstoy, p : 50   
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पा᳟ा᭜य कला जगत मᱶ िवगत दो शताि᭣दयᲂ मᱶ चार िवचारकᲂ ने 

कला संबंधी अपनी नई मा᭠यताए ं᭭थािपत कर वैचाᳯरक ᭃेᮢ मᱶ सवाᭅिधक 

गहरा ᮧभाव डाला ह|ै  इनमᱶ  से एक राजनीितक समाजशाᳫी था – कालᭅ 

मासᭅ, दसूरा मनोिव᳣े᭬णवादी – ᮨायड – बाद मᱶ सािहि᭜यक मनीषी – 

ᮓोचे और इिलयट |  इन चारᲂ ने सािहि᭜यक जगत पर कला संबंधी अपने 

अपने अमुख िवचार छोड़ ेह|ै  ᭭प᳥ ह ै ᳰक इनके अभाव मᱶ पा᳟ा᭜य कला 

जगत मᱶ कला संबंधी िवचार अपूणᭅ ही रहगेा| 

मासᭅ के अनुसार कलाकार कᳱ चेतना सामािजक जीवन कᳱ ही दने 

होती ह|ै  सामािजक जीवन आᳶथक िब᭠द ु पर कᱶ ᳰᮤत होता ह|ै  इसिलए 

कला कᳱ मूल ᮧेरणा आᳶथक ि᭭थित ही ᮧदान करती ह|ै  समाज मᱶ दो वगᭅ 

होते ह ै– शोषक और शोिषत|  शोषक वगᭅ कᳱ कला शोषणा᭜मक होती ह ै

और शोिषतᲂ कᳱ कला िवᮤोहा᭜मक|  इसी कारण इन दोनᲂ वगᲄ के कला 

ᱨप पर᭭पर िनता᭠त िभ᳖ रहते ह|ै  उनके अनुसार सᲬी और यथाथᭅ पर 

आधाᳯरत कला भावनाᲐ का पᳯर᭬कार कर उ᭠हᱶ उदाᱫ बनाती ह|ै  

भावनाᲐ का यह उदाᱫीकरण जन-क᭨याण का ᮧेरक बनता ह|ै  इसी 

कारण मासᭅ भावनाᲐ के इस उदाᱫीकरण के िनिमᱫ को ही कला का 

अि᭭त᭜व ᭭वीकार करता ह|ै  जो कला इस कायᭅ को करने मᱶ असमथᭅ रहकर 

मानिसक िवकास और शोषण कᳱ साधन बनती ह,ै मासᭅ उसका घोर 

िवरोध करता ह|ै  अथाᭅत् मासᭅ जन-क᭨याण कᳱ भावना को िवकिसत 
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करना ही कला का एक माᮢ ᮧधान ल᭯य मानता ह|ै  उसके अनुसार ऐसा 

करने मᱶ असमथᭅ कला िवकृितयᲂ को ही बढ़ावा दतेी ह|ै1 

ᮨाियडीयन िवचार मᱶ मानव, कला के मा᭟यम से अपनी अतृ᳙ और 

दिमत वासनाᲐ को अिभ᳞Ღ करता ह|ै  कला उसकᳱ इन वासनाᲐ को 

उदाᱫ ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत करती ह|ै  मानव के अवचेतन मन कᳱ ᮧवृिᱫयᲂ के मूल 

मᱶ उसकᳱ अतृ᳙ वासना या यौन-ᮧवृिᱫ रहती ह ै यही ᮨायड का मत ह|ै  

कला सृजन ᳇ारा अवचेतन कᳱ ᮧवृिᱫयाँ ही ᮧायः ᮧकाश मᱶ आती ह ैऔर 

उनकᳱ कला᭜मक वासना तृ᳙ होती ह|ै  कलाᲐ ᳇ारा दिूषत मनोवृिᱫयᲂ का 

समु᳖यन होता ह,ै जैसा ᳰक हमारी िजन वृिᱫयᲂ के ᮧकट हो जाने पर 

समाज मᱶ हमारा चᳯरᮢ अशु समझा जाता ह,ै वे ही वृिᱫयाँ जब कला के 

आवरण से आवृᱫ होकर ऐसे सु᭠दर ᱨप मᱶ आती ह ᱹᳰक उनका ᮧकटीकरण 

िश᳥ता और शालीनता का उ᭨लंघन नहᱭ ᮧतीत होता ह|ै  अज᭠ता, ए᭨लोरा 

कᳱ नMx… मूᳶतयाँ इ᭠ही दिूषत मनोवृिᱫयᲂ के समु᳖त ᱨप ह|ै  ᮨांयड के इस 

कला िसांत का िव᳡᳞ापी ᳞ापक ᮧभाव लिᭃत होता ह|ै  इसने यथाथᭅ के 

नाम पर कला-ᭃेᮢ मᱶ अ∂±…“±…ता, िवकृित और अ᭭प᳥ता को बढ़ावा ᳰदया ह|ै   

कला के संबंध मᱶ ᮓोचे एक ᮧकार से अर᭭तु के ‘अनुकृितवाद’ के 

मनोवै᭄ािनक पᭃ कᳱ िवकिसत दशा को ᮧ᭭तुत करता ह|ै  इसमᱶ मानव मन 

कᳱ अिवकिसत अव᭭था िव᭭मय या कौतुहल कᳱ ᮧेरणा से अनुकरणीय मानी 

                                                            
1 डॉ. वेद ूकाश जनेुजा, भारतीय एव ंपाƱा×य सौÛदय[ शाƸ, प ृ: 94  
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गई ह|ै  यह अव᭭था  एक सतत् चेतन-ᮧगित से िवकास कᳱ िवशेषताᲐ को 

एकᮢ कर, आकषᭅण और िज᭄ासा कᳱ ᮧेरणा से ᭭वभावतः अिभ᳞िᲦशील 

मानी गई ह,ै यही ᮓोचे का ‘अिभ᳞ंजनावाद’ ह|ै  ᮓोचे मुय ᱨप से 

अिभ᳞ंजना को ही सौ᭠दयᭅ मानता ह|ै  मन अमूतᭅ होता ह,ै इसिलए मन 

᳇ारा ᮧेᳯरत अिभ᳞ंजना भी मन के ही समान अमूतᭅ और सू᭯म होती ह|ै  

इस ᮧकार मूतᭅ तथा अमूतᭅ अिभ᳞ंजना ही कला ह,ै यहᱭ ᮓोचे का मत ह|ै  

इिलयट सािह᭜य और कला कᳱ कसौटी धमᭅ को न मानकर नीित को 

मानता ह|ै  इसीिलए वह धाᳶमक या भिᲦ ᮧधान सािह᭜य या कला को कम 

मह᭜व दतेा ह|ै  उनके अनुसार धमᭅ, नीित का  ᮲ोत ह|ै वह सं᭭कृित को 

संपूणᭅ समाज के जीवन के जीने का ढंग  मानता ᱟआ सं᭭कृित के िनमाᭅण मᱶ 

कला का मह᭜वपूणᭅ योग ᭭वीकार करता ह|ै  परंपरा का सं᭭कृित से घिन᳧ 

संबंध मानते ᱟए वह ‘आ᭜मिन᳧ कला’ का िवरोध कर ‘व᭭तुिन᳧ कला’ को 

ही मह᭜व दतेा ह|ै  इस िवचार के आधार पर वह कला को ‘िनवᱺयिᲦक’ 

घोिषत करता ह|ै  उनके अनुसार कलािभ᳞िᲦ किव के ᳞िᲦ᭜व कᳱ 

अिभ᳞िᲦ न होकर, ᳞िᲦ᭜व से पलायन ह|ै  वह केवल अिभ᳞िᲦ पर 

बल दतेा ह,ै ᮧयोजन पर नहᱭ|  अथाᭅत् िन᭬ᮧयोजन सौ᭠दयᭅ कᳱ अिभ᳞िᲦ 

ही कला का मा᭟यम होना चािहए| 

कला संबंधी भारतीय एवं पा᳟ा᭜य दिृ᳥कोण से गुज़रते ᱟए हम यह 

जान सकते ह ᱹ ᳰक भारत मᱶ कला संबंधी मा᭠यताए ं एवं दिृ᳥कोण बᱟत 
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अिधक ᮧाचीन ह|ᱹ  आज इसका अ᭟ययन एवं िववेचन ᮧमुखतः पा᳟ा᭜य 

ᮧभाव मᱶ सीिमत रहते ह|ᱹ   

कला का अथᭅ 

भारतीय परंपरा के अनुसार ‘कला’ श᭣द कᳱ िसि ‘कल’ धातु से ᱟई 

ह;ै िजसका अथᭅ ‘श᭣दसंया᭠यᲂ’ अथाᭅत् श᭣द करना और िगनना होता ह|ै  

पा᳟ा᭜य दिृ᳥कोण मᱶ ‘आटᭅ’ श᭣द के साथ जो सौ᭠दयᭅ बोध लगा ᱟआ ह,ै वह 

अ᭜याधुिनक अथᭅ िव᭭तार ह|ै  ‘आटᭅ’ श᭣द ᮧाचीन लैᳯटन के ‘आसᭅ’ (Ars) 

श᭣द से बना ह,ै िजसका ᮕीक ᱨपांतर ह ै – TEXVN |  इस श᭣द का 

ᮧाचीन अथᭅ साधारण िश᭨प (ᮓै᭢ट) अथवा नैपु᭛य िवशेष ह,ै जैसे 

᭭वणᭅकारी, सजᭅरी इ᭜याᳰद|  अतः ᮧाचीन ᮕीक और रोमन भाषा के ‘आटᭅ’ 

श᭣द मᱶ केवल िश᭨प बोध था, उसमᱶ का᳞ कला ᮧभृित लिलत कलाᲐ को 

समावेिशत करने कᳱ अथᭅगᳯरमा नहᱭ थी|  अब भी का᳞ शािᳫयᲂ एवं 

सौ᭠दयᭅ शािᳫयᲂ के समᭃ यह ᭭प᳥ नहᱭ हो सका ह ैᳰक कब और कैसे ‘आटᭅ’ 

श᭣द मᱶ यह अिभनव अथᭅगम ᱟआ|1 

कला कᳱ पᳯरभाषा 

कला या ह?ै  इस |…∂x… का सीधा ᭭प᳥ उᱫर दनेा अ᭜यंत कᳯठन ह|ै  

कला कᳱ अनेकᲂ पᳯरभाषाए ंबनᱭ और िबगड़ी, परंतु कोई  x…Œ∂S…i…पᳯरभाषा 

                                                            
1 कुमार ǒवमल, कला ǒववेचन, प ृ: 25 
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आज भी दिृ᳥ मᱶ नहᱭ आती|  कला अिनवᭅचनीय ह|ै  कला त᭜व, भाषा के 

बंधनᲂ से मुᲦ ह|ै  इसका संवेदन दखेने और सुनने मᱶ ही िनिहत होते ह|ै  

कला िभ᳖-िभ᳖ मानव मᱶ िभ᳖-िभ᳖ ᱨप से अिभभूत होकर िभ᳖-िभ᳖ 

ᱨप मᱶ ᮧकट होते ह|ै  िवयात आलोचक जैसे – इ᭥मानुवेल का᭠ट, हगेल, 

टॉल᭭टॉय के वषᲄ कᳱ कᳯठन उपासना से िलखे बृहत ᮕंथᲂ मᱶ भी कला कᳱ 

उिचत पᳯरभाषा दनेे मᱶ वे असफल िनकले| 

कला कᳱ पᳯरभाषा अिनवᭅचनीय ह,ै तो भी इसकᳱ कुछ ᳞ायाएँ 

इसके उे᭫य को ᭭प᳥ करेगी|  कला सम-भाव के ᮧचार ᳇ारा िव᳡ को एक 

करने का साधन ह|ै  कला कᳱ इस उे᭫य शुि को िह᭠दी के ᮧिस किव 

सुिमᮢान᭠दन पंत ने सरल ᱨप मᱶ ᳞ाया कᳱ ह ैᳰक – जीवन के सार᭨य स े

मनु᭬य को िमलाकर कला उसे सबसे िमला दतेी ह|ै 

कला मानव  कᳱ एक चे᳥ा ह|ै  बा᳭ जगत कᳱ ᮧेरणाᲐ से उ᭞भूत 

मानव मन मᱶ िनिहत वासनाᲐ का बᳶहगमन ‘कला ᱨप’ मᱶ ᮧकट होते ह|ै  

इसीिलए ही यह कहा जाता ह ै– कला अपने समय के सामािजक जीवन कᳱ 

अिभ᳞िᲦ ह|ै  ᳰकसी भी कलाकृित मᱶ उस युग के पᳯरवेश और ᮧेरणाᲐ के 

ᮧित ᮧितᳰᮓया भरी रहती ह|ै 

कला युग-युगᲂ से मानव समाज मᱶ अ᭄ान ᱨपी अंधकार को हटाकर  

पुनजाᭅगरण  का दीपक फैलाए ᱟए अपनी अ᭞भुत शिᲦ ᮧकट कर रही ह|ै  
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अथाᭅत् कला मानव समाज मᱶ सभी तट᭭थ िवचारᲂ को पीछे छोड़कर आगे 

कᳱ ओर बढाने के रा᭭ते मᱶ ᭔योित बनकर सजग रहती ह|ै  अतः कला 

वा᭭तिवक उ᳖ित का आधार ह|ै  

कला मानव मन को उᱫेिजत करती ह|ै  पं. जग᳖ाथᮧसाद िम᮰ के 

अनुसार – “आटᭅ मᱶ धूमकेतु कᳱ तरह गितवेग होगा, जो हमारे जीवन को 

गितशील बनाने कᳱ ᮧेरणा दगेा; उसमᱶ होगी शिᲦ कᳱ ᮧचुरता जो हमᱶ मन 

कᳱ दबुᭅलता को जीतने मᱶ सहायता पᱠचँायेगी|  वह अिᲨिशᭃा कᳱ तरह 

᭔योितमᭅय एवं पहाड़ी सᳯरता कᳱ तरह वेगवान होगा|  वह हमारे अ᭠दर को 

उदार एवं ᳞ापक बना दगेा और जीवन कᳱ सम᭭त जड़ता, िशिथलता एवं 

अवसाद को दरू करके उसमᱶ उ᭠मादता एवं तेजि᭭वता भर दगेा|  उसमᱶ 

होगी ᮧका᭛ड शिᲦ, ᮧच᭛ड दीि᳙ और दᳶुनवार गितवेग|”1 

जो भी हो कला को ᳰकसी एक पᳯरभाषा मᱶ बाँध लेना बᱟत कᳯठन ह|ै  

यᲂᳰक कला जैसी एक बᱟ आयामी ᳰᮓया को केवल एकायामी पᭃ मᱶ बाँध 

लेने से उसके अ᭠य पᭃᲂ कᳱ ओर अंधी होने का ᳞वहार ही खूब ᮧकट होगा|  

कला के बᱟवैिश᭬Ჷ से कोई एक ᮧाण-भूत त᭜व का मूल त᭜व दखेने का 

ᮧयास सफल न होगा|  यह तो कला कᳱ समृि, पृथकता, सभी पर मुँह 

मोड़ने कᳱ तरह होगा|  ऐसी हालत मᱶ कला को एक पᳯरभाषा मᱶ सीिमत 

करने के अलावा उसे ᭭वतंᮢ भाव त᭜वᲂ से दखेना उिचत होगा| 
                                                            
1 पं. जगÛनाथ ूसाद िमौ, साǑह×य समी¢ाÑजली, प ृ: 29 
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कलाकार  

‘कलाकार’ श᭣द मनु᭬य का बनाया ᱟआ ह;ै जो कला का कायᭅ करता 

ह|ै  वह लगभग सामा᭠य ᳞िᲦयᲂ से पृथक्  रहता ह|ै  उनकᳱ संवेदनाएँ 

तीᮯ एवं अनुभूितयाँ ती᭬ण होती ह ᱹऔर उसका जीवन असामा᭠य होता ह|ै  

शायद यही उसे ‘कलाकार’ श᭣द से तादा᭜᭥य कराने वाले कायᭅ हᲂगे|  

िवचार और ᳞वहार मᱶ सामा᭠य से अलग रहने वाले ये लोग बᱟमत अपनी 

ओर के सांसाᳯरक सुख-भोग कᳱ चमकᲂ मᱶ नहᱭ फँसते ह|ै समाज उसका कैसे 

मू᭨य िनधाᭅरण करेगा या ᳰकस दिृ᳥ मᱶ दखेेगा इस बात पर वह ᳲचितत नहᱭ 

ह|ै  सृि᳥ करना वह अपना ल᭯य और दािय᭜व समझता ह|ै  इसके िसवा और 

ᳰकसी कायᭅ के िलए एक सᲬे कलाकार के मन मᱶ अिधकांश ᮧभाव डालना 

बᱟत मुि᭫कल ह|ै  कलाकार के संबंध मᱶ रोमां रोला का यह कथन मह᭜वपूणᭅ 

ह ै ᳰक कलाकार ᮲᳥ा ह ै – वह सृि᳥ के बीज िबखेरता चलता ह|ै  उसका 

काम िसफᭅ  बोना ह|ै  फल का िवचार या िवचार का बीज उगाना न तो 

उसके िलए संभव ह ैऔर न उसका काम भी| 

कलाकार का जीवन साधना का जीवन ह|ै  वे असर दसूरᲂ के जीने मᱶ 

अपने जीने को साथᭅक समझता ह,ै दसूरᲂ के अि᭭त᭜व कᳱ रᭃा और उसकᳱ 

अिभवृि ही वह अपनी सफलता मानता ह|ै  ᳰदये कᳱ भाँित जलकर वह 

दसूरᲂ को ᮧकाश दतेा ह|ै  जीवन-भर ᳞था मᱶ तपकर वह जो अᳶजत करता 

ह,ै उसे अपनी रचना मᱶ ढालकर, पूरे जगत के िलए समᳶपत करता ह|ै  
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जीवन और जगत के सम᭭त िवष को वह अपनी साधना के बल  पर अमृत 

बनाता ह|ै  इस तरह के ᮰े᳧ कायᭅ करके ही एक कलाकार सᲬे एवं संपूणᭅ 

कलाकार का पद पा सकते ह|ै  

समाज के अंग होते ᱟए भी समाज के दायरे से ऊपर उठकर समाज 

का िनरीᭃण कर सकने कᳱ ᭃमता कलाकार मᱶ होती ह|ै  वह काल के पीछे 

नहᱭ आगे चलता ह ै ᮧिस सािह᭜यकार ᮧेमचंद कᳱ राय मᱶ – “सािह᭜यकार 

का ल᭯य केवल महᳰफ़ल सजाना और मनोरंजन का सामान जुटाना नहᱭ ह ै 

- उसका दजाᭅ इतना न िगराइए|  वह दशे-भिᲦ और राजनीित के पीछे 

चलने वाली सचाई भी नहᱭ, बि᭨क उनके आगे मशाल ᳰदखाती ᱟई चलने 

वाली सचाई ह|ै”1 इस तरह आगे चलकर वह सारे समाज को सीधे बढने के 

िलए रा᭭ता ᳰदखाता ह|ै   

कला और कलाकार, कला का उे᭫य : कला, कला के िलए या 
कला जीवन के िलए 

जगत एक सृि᳥ ह ै तो ई᳡र इसके ᮲᳥ा ह|ै  यहᱭ से कला और 

कलाकार का संबंध शुᱨ होता ह|ै  आज के इस भूम᭛डलीकरण के युग मᱶ 

कला और कलाकार समाज के िलए इतना अिभ᳖ और अिनवायᭅ अंग ह ै

िजतना एक वटवृᭃ के िलए अपनी जड़ᱶ|  समाज के एक सचेत एवं जागृत 

ᮧाणी ह ैकलाकार|  वह अपने समाज कᳱ सं᭭कृित से इतना जुड़ा रहता ह,ै 

                                                            
1 ूेमचंद, कुछ ǒवचार, प ृ: 20  
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यह उसकᳱ रचनाᲐ मᱶ ᮧ᭭फुᳯटत होते ह|ै  एक समाज कᳱ सां᭭कृितक उ᳖ित 

एवं अव᳖ित का पᳯरचय हमᱶ उस समाज कᳱ कलाकृितयᲂ मᱶ दखेने को 

िमलते ह|ै  यह समाज हरेक ᮧाणी को जागᱨक कर अ᭒छे और बुरे का ᭄ान 

ᮧदान कर पुनजᱮवन दतेा ह|ै  इसिलए ही कला को उस समाज कᳱ 

सां᭭कृितक जड़ᲂ का िवशेष दकेर  ¥…∂±…‰π…h…करते ह|ै  कला और कलाकार के 

सामािजक दािय᭜व के संबंध मᱶ पं.जग᳖ाथिम᮰ का भी सािभᮧाय ह ै – 

“सबसे बड़ा आ᳷ट᭭ट वही ह ैिजसकᳱ ᮧाण-वीणा मᱶ महामानव के अ᭠तर का 

᭭प᭠दन जाᮕत होता ह|ै  िजसमᱶ ᮧकािशत होती ह ै िवपुल-जीवन कᳱ 

क᭨लोल ᭟विन|  जो कोᳯट-कोᳯट, ᮰ृं᭑गिलत, उ᭜पीिडत, शोिषत नर-नाᳯरयᲂ 

कᳱ आशा आकांᭃाᲐ का ᮧतीक होता ह;ै जो भाव ᱨपी अिᲨ᭭फुᳲलगᲂ ᳇ारा 

जाित के अ᭄ानितिमर को ᭟वंस कर दतेा ह ैऔर िजसके कंठ से िननाᳰदत 

होता ह ै᭭वाधीनता एवं सा᭥य का जयगान|”1 

कलाकार शांित और भाईचारा का संदशेवाही होता ह,ै  यह सही ह,ै 

ताᳰक मानवता कᳱ ᮧगित के िलए इन दोनᲂ त᭜व िनता᭠त आव᭫यक ह|ै  ऐसे 

मनोभाव से वे अपनी कला ᳇ारा लोगᲂ को खतरᲂ से सावधान कराते ह|ᱹ  

कलाकार का सामािजक दािय᭜व उसकᳱ कला मᱶ िनभᭅर रहता ह|ै  कला मᱶ 

कलाकार के सारे िवचार िवᭃेप भरे रहते ह|ᱹ  इसिलए समाज के ᮧित 

ईमानदार कलाकार कᳱ रचना से पᳯरिचत होना हमारे िलए अिनवायᭅ कायᭅ 

                                                            
1 पं. जगÛनाथ ूसाद िमौ, साǑह×य समी¢ाÑजली, प ृ: 29  
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होना चािहए|  यह कला हमारे जीवन मᱶ कैसे उपयोगी होगा, यह हमारे 

उᱫरदािय᭜व मᱶ िनभᭅर ह|ै  इसका  ¥…∂±…‰π…h…एक उदाहरण ᳇ारा ᭭प᳥ करᱶ – 

कलाकार उस जीव के समान ह,ै जो सᱭप या धᲂधे मᱶ था  उसकᳱ कला उस 

धᲂधे तथा सᱭप के समान ह|ै  अथाᭅत िजस ᮧकार धᲂधा या सᱭप पानी के 

ज᭠तुᲐ का बाहरी ᱨप ह,ै उसी ᮧकार ह ैकलाकार कᳱ कला|  िजस ᮧकार 

सᱭप तथा धᲂधे का जीव मरकर अपना अवशेष छोड़ जाता ह,ै उसी ᮧकार 

कलाकार कᳱ रचना भी| कलाकार के जीवन का एक बाहरी ᱨप ह ैकला|  

रचना के बाद कलाकार, कला से ᭭वतंᮢ होता ह|ै  ᳰफर कला का अपना 

अि᭭त᭜व और पहचान होता ह|ै  यह उसका काम नहᱭ ᳰक – वह लोगᲂ को 

बताये ᳰक उसकᳱ रचना का या उपयोग ह|ै  ᭭वयं कलाकार यह नहᱭ 

जानता ह ैऔर जानने का |…™…ix… भी न करता ह|ै  यह तो समाज का काम ह ै

ᳰक – उन िचᮢᲂ का या उपयोग ह ैसमझे और उसका उपयोग करे|  उस 

रचना को दखेकर या उसका अ᭟ययन कर हम जान सकते ह ᱹ ᳰक अमुक 

कलाकार ने ᳰकस ᮧकार का जीवन िनवाᭅह ᳰकया|  कलाकार समाज का नेता 

होता ह,ै पथ ᮧदशᭅक होता ह|ै  इसिलए उसके जीवन के तरीकᲂ को समझकर 

हम अपना जीवन उ᭠हᱭ आधारᲂ पर ᳞तीत कर सकते ह ᱹऔर आन᭠द कᳱ 

ᮧाि᳙ कर सकते ह|ै 

कला का कायᭅ समाजो᭠मुखी ह,ै लेᳰकन कुछ कलाकार कला को ᭭वांतः 

सुखाय ही मानते ह|ᱹ  उनके अनुसार कला से उ᭜प᳖ आनंद माᮢ अपने िलए ह|ै  
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कला और सामािजक जीवन नामक कृित मᱶ जाजᱮ ᭡लेखनोव ऐसा कहते ह ᱹᳰक 

– कला कला के िलए मᱶ िव᳡ास वहᱭ पैदा होता ह ै जहाँ कलाकार अपने 

सामािजक पयाᭅवरण के साथ संगित नहᱭ िबठा पाता|  समाज कᳱ सेवा उनका 

ल᭯य भी नहᱭ ह|ै  वे समाज से हटकर रहते ह|ᱹ  अपने पᳯरवेश के ᮧ᳤ᲂ और 

पᳯरवतᭅनᲂ मᱶ व ेनज़र भी नहᱭ डालते ह|ᱹ  ऐस ेलोग वा᭭तिवक जगत स ेिभ᳖ 

होकर एक क᭨पना जगत मᱶ जीना और इस क᭨पना जगत मᱶ रहकर 

अितभावुकता पूणᭅ रचनाᲐ के सजृन मᱶ मMx… रहते ह|ᱹ  सृजना᭜मकता कᳱ 

मायापुरी मᱶ क᭨पना के रंगीन पंखᲂ पर उड़ते ᱟए सौ᭠दयᭅ कᳱ माला गूँथना 

उनकᳱ िवशेषता ह|ै  इस ᮧकार वा᭭तिवक पᳯरवेश से िभ᳖ रहने के कारण 

उनकᳱ रचना मᱶ ही इस जगत के यथाथᭅ िचᮢण दखेने को नहᱭ िमलते ह|ै  

बि᭨क वे कला ᳇ारा अिभजात ᮰ेणी के तᱧणातᱧिणयᲂ के दबुᭅल ᮧेम कᳱ 

हा᭭यमयी लीलाᲐ का सु᭠दर सुकुमार िचᮢण करना अथवा अलस ᱧण मन 

कᳱ क᭨पना ᮧसूत सौ᭠दयᭅ िवलासता को ᱨप दनेे मᱶ सजग रहते ह|ै   

कला, कला के िलए मानने वालᲂ के मन मᱶ सᲬे कलाकार वह ह ैजो 

कला कᳱ सृि᳥ कला के िलए ही करता ह ैऔर उसे ᳰकसी का साधन बनाना 

अभी᳥ नहᱭ समझता| कला का ᭟येय आनंद ह ै और वह नैितक, धाᳶमक 

आᳰद मू᭨यᲂ से सवᭅथा तट᭭थ रहती ह|ै  कला का संसार अपने मᱶ पूणᭅ और 

᭭वतंᮢ संसार ह ैऔर वहाँ ᳰक᭠हᱭ अ᭠य मू᭨यᲂ का समावेश नहᱭ|1 

                                                            
1 डॉ. रǒवÛि सहाय वमा[, पाƱा×य साǑह×यालोचन और ǑहÛदȣ पर उसका ूभाव, प ृ: 22 
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साधारणतः एक ᳞िᲦ को अपना पᳯरवेश ही इस िसांत कᳱ ओर 

उ᭠मुख होने कᳱ ᮧेरणा दतेा ह|ै  पᳯरवेश कᳱ िवषम पᳯरि᭭थितयᲂ जैसे 

आᳶथक कᳯठनाइयाँ, बेकारी, यु आᳰद कᳱ िवभीिषका से ᮢ᭭त होकर 

कलाकार कला कᳱ रमणीय दिुनया मᱶ मुᲦ रहना चाहते ह|ै  कलाकार अपने 

अह ं के खोखले मᱶ बंद होकर िवशु सौ᭠दयᭅ के का᭨पिनक संसार कᳱ सृि᳥ 

करने मᱶ संलMx… रहते ह|ै  वे ᭭वयं समय के ᮧित कोई कतᭅ᳞ या उᱫरदािय᭜व 

न समझते ह|ै  वह अपने ∫¥…{x… संसार मᱶ यथाथᭅ से संबंध िव᭒छेदकर रहने मᱶ 

आनंद का अनुभव करता ह|ै  मनीषी रो᭥यां रोला तो भी सृजन को आनंद 

का मा᭟यम मानते ह|ᱹ  उनकᳱ राय मᱶ सृजन मनु᭬य को शरीर कᳱ कैद से मुᲦ 

करता ह ैऔर जीवन को तूफानी लहरᲂ मᱶ धकेलकर उसे दवेता बनाता ह,ै 

यᲂᳰक सजᭅक एक ऐसा िश᭨पी ह ैिजसके सामने सवᭅभᭃी कला ने भी सदा 

हार मानी ह|ै1 

कला, कला के िलए िसांत का ᮧितपादन करने वाले िवचारकᲂ ने 

सािह᭜य मᱶ आचरण संबंधी मू᭨यᲂ का सवᭅथा बिह᭬कार ᳰकया ह|ै  िवटर 

किज़न, गोितयो, ᭢लाबेयर, बोदलेयर, जे.के.िहज़मेन, वलᱷन आᳰद 

सािह᭜यकारᲂ ᳇ारा जो लहर ᯋांस मᱶ 19 वᱭ शता᭣दी के अंितम दशकᲂ मᱶ 

ᮧवािहत ᱟई वह सम᭭त यूरोप को आ᭡लािवत करती ᱟई इंलै᭛ड मᱶ 

िᲝवसलर, पेटर, वाइ᭨ड, आᳰद पर अपना ᮧभाव छोडती गयी|  इन 

                                                            
1 ǒवंण ुूभाकर, कलाकार का स×य, प ृ: 25  
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िसांतवाᳰदयᲂ ने कला का िनराचार (amoral) घोिषत ᳰकया और उसे 

जीवन और जगत से तट᭭थ रखने का नारा लगाया|  लेᳰकन उनके हाथ मᱶ 

कला िनराचार तो न रह सकᳱ, ᳴कतु वह अनाचार (immorality) कᳱ 

पोषण कताᭅ अव᭫य बन गयी|  ᮨांसीसी िवचारक ‘गोितये’ भी अपने कला 

िवषय िसांत मᱶ िनराचार कᳱ अपेᭃा अनाचार का ही ᮧचार करता गया| 

वह कहता ह ै  - “मुझे कोई नगर उसके सु᭠दर भवनᲂ के कारण ही िᮧय 

लगता ह|ै ---- मुझे यह ᳲचता नहᱭ ᳰक – वहाँ के िनवासी अ᭜यंत पितत ह ै

अथवा वह नगर अपराध का ᭭थल ह ै जब तक ᳰक इन भवनᲂ को दखेते 

समय मेरा कोई वध नहᱭ करता|”1 

जब िᲝवसलर कला, कला के िलए िसांत को उसकᳱ ज᭠मभूिम ᯋांस 

से इंलै᭛ड तक लाये तब वहाँ रि᭭कन इस बात का ᮧचार कर रहा था ᳰक – 

कला का धमᭅ कलाकार कᳱ ᭭वयं तुि᳥ न होकर लोकसेवा ह|ै  िᲝवसलर ने 

इससे उᱫेिजत होकर कला मᱶ उपदशे का कड़ा िवरोध ᳰकया तथा कला, 

कला के िलए िसांत कᳱ पुि᳥ कᳱ|  उनकᳱ राय मᱶ कला ᳇ारा िजस आनंद 

कᳱ अनुभूित होती ह ैवही कला का एकमाᮢ ᭟वेय ह|ै  कला अथवा सािह᭜य 

को  उपदशे का अᳫ बनाना कभी भी उिचत नहᱭ कहा जा सकता|  

कला᭜मक ᮧᳰᮓया ᭭वयं अपने मᱶ ᭟वेय होती ह ै और वह ᳰकसी अ᭠य का 
                                                            
1A town interests me merely for its buildings ----- Let the inhabitants be utterly vile and the 

town a haunt of crime, what does that signify to me, so long as I am not assassinated while 
looking at the buildings, Theophile Gautier, As quoted by F.L. Lucas, Literature and 
Psychology, p : 227  
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आ᮰य नहᱭ खोजती|  आ᭭कर वाइ᭨ड ने भी इसी िसांत को ऊँचे उठाकर 

यह ᮧ᭭तावना ᮧकट कᳱ– “ᳰकसी भी कलाकार मᱶ नैितक समवेदनाएँ नहᱭ 

होती|  उसमᱶ नैितक समवेदना का होना अᭃ᭥य ह|ै”1वाइ᭨ड का सम᭭त 

जीवन अᮧाकृितक था, िजसके कारण उसे समाज कᳱ दिृ᳥ मᱶ घृणा का पाᮢ 

बनना पड़ा और उस े अ᭠ततः अ᭜यंत दयनीय ि᭭थित मᱶ अपने जीवन के 

अंितम ᳰदन िबताने पड़|े 

ᮧिस िवचारक लाइव बेल ने भी अपनी पु᭭तक ‘आटᭅ’ (Art) मᱶ 

सािह᭜य मᱶ ᳰकसी आचरण अथवा  सामािजक मू᭨यᲂ को अ᭭वीकार ᳰकया 

ह|ै  वे तो सािह᭜य और जीवन के संबंध कᳱ धारणा को ही िनमूᭅल िस 

करते जान पड़ते ह|ै  वे कहते है ᳰक – “ᳰकसी भी कलाकृित को पस᭠द 

करने के िलए हमᱶ जीवन से कुछ भी सीखने कᳱ आव᭫यकता नहᱭ; उसके 

िलए जीवन संबंधी घटनाᲐ,  भावनाᲐ आᳰद कᳱ जानकारी अिनवायᭅ 

नहᱭ|”2सर िनकोलस ᮧथम के समय के ᮧिस किव पुिश्कन ने किव के 

ᮧकायᭅ के बारे मᱶ अपने दिृ᳥कोण को अित-उ᭞दतृ कुछ पंिᲦयᲂ मᱶ 

िलिपब ᳰकया ह ै– 

  
                                                            
1No artist has ethical sympathies.  As ethical sympathy in an artist is an unpardonable 

mannerism of style. Oscar Wilde, The Picture of Dorian Gray, Preface. 
2To appreciate a work of art, we need bring with us nothing from life, no knowledge of its 

ideas and affairs, no familiarity with its emotions. Clive Bell, Art, accessed 
http://www.gutenberg.org/files/16917/16917-h/16917-h.htm 
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“नहᱭ सांसाᳯरक आ᭠दोलन के िलए नहᱭ, 

न सांसाᳯरक लोभ और न सांसाᳯरक संघषᭅ के िलए  

बि᭨क मधुर गीतᲂ के िलए, ᮧेरणा के िलए  

ᮧाथᭅना के िलए किव का ज᭠म होता ह|ै 

यहाँ कला, कला के िलए के तथाकिथत िसांत का बेहद ᮧभावशाली 

ढंग से ᮧितपादन ᳰकया ह|ै1 

इस कला, कला के िलए िसांत का पा᳟ा᭜य ᮧभाव बंगाल से होता 

ᱟआ िह᭠दी मᱶ आया|  बंगाल मᱶ रिव᭠ᮤ नाथ ठाकुर ने इस धारा को अंशतः 

᭭वीकार ᳰकया था ᳰक – शु कला, नैितकता के िसांतᲂ ᳇ारा पᳯरचािलत 

नहᱭ होती ᳴कतु साथ मᱶ उ᭠हᲂने यह भी कहा – अ᭠ततः िशव और सु᭠दर 

दोनᲂ का ᭭वतः तादा᭜᭥य ᭭थािपत हो जाता ह|ै 

िह᭠दी मᱶ इलाच᭠ᮤ जोशी पर रिव᭠ᮤ नाथ ठाकुर का गहरा ᮧभाव पड़ा 

और उ᭠हᲂने कला, कला के िलए िसांत को बᱟत कुछ उसके िवशु ᭭वᱨप  

मᱶ ᭭वीकार ᳰकया|  ‘सािह᭜य सजᭅना’ मᱶ जोशी जी ने अपने कला संबंधी 

िवचार इस ᮧकार ᮧकट ᳰकये – िव᳡ कᳱ इस अन᭠त सृि᳥ कᳱ तरह कला भी 

आनंद का ही ᮧकाश ह|ै  उसके भीतर नीित त᭜व अथवा िशᭃा का ᭭थान 

नहᱭ|  उसके अलौᳰकक माया – चᮓ से हमारे ᱡदय कᳱ तंᮢी आन᭠द कᳱ 
                                                            
1 जाजȸ Üलेखनोव, कला और सामाǔजक जीवन, प ृ: 19  
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झंकार से बज उठती ह,ै यही हमारे िलए परम लाभ ह|ै  उᲬ अंग कᳱ कला 

के भीतर ᳰकसी त᭜व कᳱ खोज करना सौ᭠दयᭅ दवेी के मंᳰदर को कलुिषत 

करना ह|ै”1  पर यहाँ ज़ोर दनेे कᳱ बात यह ह ैᳰक जोशी जी ने कला, कला 

के िलए िसांत को इसके िवशु ᭭वᱨप मᱶ ही ᭭वीकार ᳰकया था|  इस 

᭭वᱨप मᱶ अशुता या कृिᮢमता लाने मᱶ वे सहमत नहᱭ थे|  जब इस 

िसांत को ऐसे कुᱨप उे᭫य के िलए उपयोग करने लगे तब उ᭠हᲂने इसकᳱ 

तीखी ᮧितᳰᮓया भी ᮧकट कᳱ| 

ᮧिस किव सूयᭅकांत िᮢपाठी िनराला कला मᱶ उपदशे और आदशᭅ को 

᭭थान दनेे मᱶ सहमत नहᱭ ह|ै  यथाथᭅ का िचᮢण करना ही वे किव का ल᭯य 

समझते ह|ᱹ  वे कहते ह ैᳰक – “सूिᲦयाँ, उपदशे मᱹने बᱟत कम िलखे ह,ै ᮧायः 

नहᱭ, केवल िचᮢण ᳰकया ह|ै  उपदशे को मᱹ किव कᳱ कमज़ोरी मानता ᱠ|ँ”2 

आज इस ज़माने मᱶ कला, कला के िलए का मत उतना ही िविचᮢ ह ैिजतना 

संपिᱫ, संपिᱫ के िलए और िव᭄ान, िव᭄ान के िलए इ᭜याᳰद|  सभी 

मानवीय ᳰᮓयाᲐ का लाभ मानवता कᳱ सेवा के िलए होना चािहए वरना 

वह ᳞थᭅ और िनि᭬ᮓय धंधे बनकर रह जाएगी|  िजस ᮧकार धन का 

अि᭭त᭜व मनु᭬य के लाभ के िलए ह,ै िव᭄ान का अि᭭त᭜व मनु᭬य के ᳰदशा 

िनदᱷश के िलए ह ैउसी ᮧकार कला भी ᳰकसी उपयोगी उे᭫य कᳱ पूᳶत के 

िलए होनी चािहए|  िजस ᮧकार ख़ास ᳞िᲦयᲂ राजनीितक आंदोलनᲂ, 
                                                            
1 इलाचÛि जोशी, साǑह×य सज[ना, प ृ: 15 
2 िनराला, ूबंध ूितमा, प ृ: 284 
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धाᳶमक उपदशेᲂ, वै᭄ािनक आिव᭬कारᲂ और ᮧौ᳒ोिगक उपलि᭣धयᲂ के ᳇ारा 

समाज को ᮧगितशील बनाने का |…™…ix…करते ह,ै उसी तरह कलाकार को भी 

अपनी कला के ᳇ारा समाज के सां᭭कृितक उ᭜थान के िलए  ᮧयास करना 

चािहए, न ᳰक िन᭬फल और िनरथᭅक आनंद कᳱ|  कला ᭭वयं मᱶ एक ल᭯य ह,ै 

इसे ᳰकसी बाहरी ल᭯य कᳱ ᮧाि᳙ का साधन बनाना, जो ᳰकतना ही महान 

यᲂ न हो, कला कृित कᳱ गᳯरमा को नीचे िगराना ह|ै  ᮧिस आलोचक 

रामचंᮤ शुल ने भी कला को इस दजाᭅ का माना ह|ै  उनके अनुसार 

“किवता पढ़ते समय मनोरंजन अव᭫य होता ह,ै पर उसके उपरांत कुछ और 

भी होता ह ैऔर वही सब कुछ ह|ै  यᳰद हम मनोरंजन को ही का᳞ का 

उे᭫य मानᱶगे तो का᳞ कᳱ गणना मनु᭬य का मनोरंजन करने वाले िन᳜ 

साधनᲂ मᱶ कᳱ जाएगी|  यह ᳰकसी भी तरह नहᱭ कहा जा सकता ᳰक – 

तुलसी अथवा वा᭨मीकᳱ ने का᳞ रचना केवल मनोरंजन के िलए और ᳰफर 

िबना ᳰकसी गंभीर उे᭫य से कᳱ|”1 

कला, कला के िलए मानने वाला समाज उनके ᭭वतंᮢ अि᭭त᭜व कᳱ 

बात कर रहा ह|ै  इस ᭭वतंᮢ अि᭭त᭜व कᳱ बात ही ‘जीवन से पृथक करके 

दखेना’ होता ह|ै  कला सामािजक अिभᱧिच का एक अंग ह|ै  समाज 

कलाकार के िलए नहᱭ बना ह,ै बि᭨क कलाकार समाज के िलए बना ह|ै  

अलौᳰकक आनंद का ᮪म कला को लेकर उन मनीिषयᲂ ने अिधक उठाया , 

                                                            
1 डॉ रामचंि शÈुल, िचंतामǔण, भाग 1, प ृ: 162-163 
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जो जीवन के यथाथᭅ को िव᭭मृित के ᮧको᳧ᲂ तक पᱠचँाकर, क᭨पना ᮧद 

अलौᳰकक आनंद कᳱ सं᭄ा दतेे ह|ै   

समाज शाᳫीय दिृ᳥ से कला अहम् और ‘इ᳑’ कᳱ ᳰᮓया-ᮧितᳰᮓया के 

िविनमय से िनᳶमत ᳞िᲦ के उस ‘᭭व’ कᳱ अिभ᳞िᲦ ह,ै जो समि᳥ को 

अᳶपत होती ह|ै  कला ᳞िᲦ और समाज के बीच अहम् और इ᳑ के बीच 

तथा एक ओर अनेक के बीच पुल का काम करती ह|ै  कला, कलाकार के 

िलए सामािजक दािय᭜व चुकाने का एक मा᭟यम होना चािहए जो समाज 

कᳱ एक इकाई होने के नाते ᮧ᭜येक ᳞िᲦ के क᭠धᲂ पर िव᭠य᭭त ह|ै 

ᮧिस सािह᭜यकार ᮧेमचंद ने कला और सािह᭜य को ‘जीवन कᳱ 

आलोचना’1 माना ह|ै  जब सािह᭜य का जीवन से लगाव होता ह ैतब वह 

क᭨पनातीत हो जाता ह|ै  यानी कला का उे᭫य हमारी अनुभूितयᲂ कᳱ 

तीᮯता को बढाना ह,ै पर इसमᱶ जीवन कᳱ वा᭭तिवकता होनी चािहए|  

सािह᭜य मᱶ जीवन के ᮰ृंगार पᭃ के साथ-साथ इसकᳱ तीᮯ एवं कटु 

वा᭭तिवकताᲐ या यथाथᭅ का भी िचᮢण अव᭫यंभावी ह|ै  जीवन के खुली 

अनुभव के साथ क᭨पना के संयोग से एक उ᭜कृ᳥ कलासृजन ज᭠म लेता ह|ै  

“िजस सािह᭜य से हमारी सुᱧची न जागे, आ᭟याि᭜मक और मानिसक तृि᳙ न 

िमले, हममᱶ शिᲦ और गित न पैदा हो, हमारा सौ᭠दयᭅ ᮧेम न जाᮕत हो, 

जो हममᱶ सᲬा संक᭨प और कᳯठनाइयᲂ पर िवजय पाने कᳱ सᲬी दढ़ृता न 

                                                            
1 ूेमचंद, साǑह×य का उƧेँय, प ृ: 10 
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उ᭜प᳖ करे, वह आज हमारे िलए बेकार ह,ै वह सािह᭜य कहने का अिधकारी 

नहᱭ|”1 

सᲬी कला का उे᭫य यथाथᭅ मᱶ अंतभूᭅत  भिव᭬य को ᮕहण कर पाना 

और उसे अिभ᳞िᲦ द े पाना ह|ै  इसिलए कला कᳱ ᮧितबता भी 

साधारणतः वा᭭तिवक जीवन या जगत से होगी|  ᮧितबता कᳱ बात अपनी 

कला के संदभᭅ मᱶ न सोचकर जीवन  उसके यथाथᭅ के संबंध मᱶ सोचकर मोहन 

राकेश ने यह ᮧ᭭ताव ᳰकया ह ै– “मᱹ अपनी कला से ᮧितब ᱠ,ँ यᲂᳰक अपने 

पᳯरवेश और उसके िनरंतर बदलते यथाथᭅ से ᮧितब ᱠ|ँ  जीवन से हटकर 

अपने अकेलेपन मᱶ ᮧितबता मेरे िलए कोई अथᭅ नहᱭ रखती|”2 

 कला मानव व स᭜य के बीच कᳱ कड़ी ह|ै  यथाथᭅ कला मᱶ जीवन कᳱ 

ᮧित᭒छाया दखेने को िमलता ह|ै  अतएव कला का ज᭠म, िवकास और 

उे᭫य जीवन अथाᭅत समाज मᱶ ही ह|ै  उससे परे उसके अि᭭त᭜व कᳱ क᭨पना 

ही िनरथᭅक ह|ै  कला और सािह᭜य ऐसा होना चािहए जो समाज को सत् 

कᳱ ओर ᮧेᳯरत करᱶ तथा असत् से िवमुख करᱶ, जो समाज के दोषᲂ को दरू 

करने मᱶ तथा ᳞िᲦ के चᳯरᮢ िनमाᭅण मᱶ सहायक हो सके और यᳰद वह 

ᳰकसी इ᭒छा को लेकर अपने कायᭅ मᱶ ᮧवृᱫ होगा तो उसका पᳯरणाम ‘कला’ 

न होकर कुछ और होगा| 

                                                            
1 ूेमचंद, कुछ ǒवचार, प ृ: 9 
2 मोहन राकेश, साःंकृितक और साǑहǔ×यक Ǻǒƴ, प ृ: 73 
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कलाकार कᳱ सजृना᭜मकता 

सृजना᭜मकता मानव कᳱ एक िवशेषता ह,ै जो िवशेष ᱨप से उनपर 

ही न िनभᭅर ह ैिज᭠हᱶ हम ‘कलाकार’ कहते ह;ᱹ जो सभी मानव मᱶ लीन एक 

िवशेषता ह,ै िभ᳖-िभ᳖ पᳯरि᭭थितयᲂ एवं पᳯरवेशᲂ से उ᭜प᳖ मानिसक 

संवेदनाᲐ से ऊजाᭅ समाकर ᮧ᭜येक मानव मᱶ िविभ᳖ ᮧकार से ᮧकट होती 

ह|ै  अतएव सभी मानव मᱶ ᳰकसी भी कलाकृित मᱶ उᲰवल होने कᳱ शिᲦ 

िनिहत ह|ै 

सृजना᭜मकता मानव कᳱ यह योयता ह,ै िजसके ᳇ारा वह कोई नवीन 

िवचार ᮧ᭭तुत करता ह|ै  पहले से िव᭟यमान व᭭तुᲐ तथा त᭜वᲂ को 

िमलाकर नए योग बनाना, सृजना᭜मकता का सार ह|ै  यानी – 

‘सृजना᭜मकता सम᭭याᲐ, कᳯठनाइयᲂ, ᭄ान के बीच अंतरालᲂ, अᮧा᳙ 

त᭜वᲂ, िव᭭वरताᲐ इ᭜याᳰद के ᮧित संवेदन शील होने, कᳯठनाई को 

पहचानने, समाधानᲂ को ढूंढने, अटकल लगाने या ᳰफर किमयᲂ के ᮧित 

पᳯरक᭨पनाᲐ को िनᳶमत करने, उन पᳯरक᭨पनाᲐ का परीᭃण और पुनः 

परीᭃण करने, अंत मᱶ पᳯरणाम सूिचत करने कᳱ ᮧᳰᮓया ह|ै”1 

सृजना᭜मकता के संबंध मᱶ ता᭨᭭ताय का िवचार इस ᮧकार ह ैᳰक जो 

कुछ अ᭭प᳥ और धूिमल था उस े अपने तथा अ᭠यᲂ के िलए ᭭प᳥ और 

 x…Œ∂S…i… बनाने का ᮧयास वह ᮲ोत ह ै िजससे मनु᭬य कᳱ सामा᭠य 
                                                            
1 एस.एन. ǒऽपाठȤ, ूितभा और सजृना×मकता, प ृ: 29 



पहला अ᭟याय 

28 

आ᭟याि᭜मक सᳰᮓयता के उ᭜पादन ᮧभािवत होते ह ैया वे व᭭तुए ंिनकलती 

ह ᱹिज᭠हᱶ हम कलाकृितयाँ कहते ह–ᱹ जो मनु᭬य िᭃितज को िव᭭तीणᭅ करती ह ᱹ

और अदु᳥  पूणᭅ व᭭तुᲐ को दखेने को िववश करती ह|ᱹ1 

अतः सृजना᭜मकता का कायᭅ अ᳞Ღ व᭭तुᲐ को ᳞Ღता दनेा, 

अपूणᭅता को पूणᭅता दनेा, कᳯठन त᭜वᲂ को सरल बनाना, अ᭄ान ᱨपी 

अंधकार मᱶ ᭄ान ᱨपी ᮧकाश फैलाना इ᭜याᳰद होता ह|ै  सृजना᭜मकता के 

समय किव का ᮳दय अपनी असाधारण ᮧितभा का सहारा लेकर पवᭅत 

िशखर के समान फूट पड़ता ह|ै  वह िनझᭅर के समान िझर-िझर ᮧवािहत 

होता ᱟआ जन-जन रंजन करता ह,ै ᮰म-लय मानव के मन कᳱ तृ᭬णा शांत 

करता ह|ै  िजस ᮧकार राजमागᭅ के ᳰकनारे लगे प᭜थर से मानव अपनी 

मंिज़ल कᳱ दरूी जान लेती ह,ै उसी ᮧकार महान कला-कृितयᲂ के तट पर 

बैठकर मानव युग-युग कᳱ मंिजलᱶ दखे लेता ह|ै  मानव िन᳸द᳥ पथ ᮧा᳙ 

करने के िनिमᱫ उनसे सहारा ᮕहण करता ह|ै 

कलाकार कᳱ सजृन मानिसकता 

कलाकार सामा᭠य ᳞िᲦयᲂ से अिधक संवेदनशील ᮧाणी ह|ै  वह 

अपनी संवेदनाᲐ कᳱ अंतरंगता को कला-सृजन ᳇ारा अिभ᳞Ღ करता ह|ै  

अतः इन संवेदनाᲐ से वह सृजन कᳱ ऊजाᭅ उ᭜पाᳰदत करता ह,ै जो कभी 

सूखता नहᱭ, काल ख᭛डᲂ को लाँघती ᱟई बहती चली जाती ह|ै  उनके िलए 
                                                            
1 इÛदकुांत शÈुल(Ǿपांतरकार), कला Èया है: तालःताय,  प ृ: 80 
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ताज़ा िवषयᲂ कᳱ राह कभी बंद नहᱭ होती|  जब तक दिुनया ह,ै तब तक 

नई-नई रचनाशीलता कᳱ संभावनाए ँ बनी रहᱶगी|  अपनी संवेदना को 

िव᭭तृत बनाना एक सᲬे कलाकार का लᭃण ह|ै  उसका ᮳दय एक ऐसा 

आइना होना चािहए, िजसपर हर पीड़ा और वेदना कᳱ त᭭वीर उतरती ह|ै  

संवेदना कᳱ तीᮯता िजस कलाकार मᱶ िजतनी अिधक होगी उतना ही वह 

ᮧभावकारी होगा|  आᳰदकिव वा᭨मीकᳱ कᳱ रचना का भी यही इितहास ह|ै  

ᮓᲅच ᳇᳇ं के िवयोग से उ᭜प᳖ शोक के पᳯरणाम ᭭वᱨप उनके मँुह से ‘मा 

िनषादः’ ᳣ोक फूट िनकला था|  ‘शोक से ᳣ोक’ का यही इितहास ह|ै  मानव 

᮳दय जब असाधारण पीड़ा से कराह उठता ह ैतब उसकᳱ वेदना भरी वाणी 

ही का᳞ का सजᭅन करती ह|ै  पंत जी के अनुसार – 

“िवयोगी होगा पहला किव  

आह से िनकला होगा गान 

िनकलकर आँखᲂ से चुपचाप 

बही होगी किवता अनजान”1 

अतः कलाकार के सृजन का ᮲ोत उनकᳱ अपनी वेदना ह,ै पीड़ा ह,ै  

आह ह,ै कराह ह ैऔर मधुर भावनाᲐ मᱶ डूबी अतीत कᳱ ᭭मृित होती ह|ै 

ᳰकसी सजᭅक के आंतᳯरक ᳞िᲦ᭜व को जानने का िवशेष उपयोगी 

मा᭟यम ह ैउसकᳱ रचनाए|ँ  उसकᳱ कृितयाँ ही मानो एक दपᭅण ह,ै िजसमᱶ 
                                                            
1 सुिमऽानÛदन पतं, पãलव, प ृ: 13 
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किव का अंतस् ᮧितᳲबिबत होता ह|ै  सािह᭜यकार अ᭄ेय का भी यही िवचार 

ह ै– “सजᭅनशील ᮧितभा का धमᭅ ह ैᳰक – वह ᳞िᲦ᭜व ओढती ह|ै  सृि᳥याँ 

िजतनी िभ᳖ होती ह ᱹ᮲᳥ा उससे कुछ कम िविश᳥ नहᱭ होते, बि᭨क उनके 

᳞िᲦ᭜व कᳱ िविश᳥ताएँ ही उनकᳱ रचना मᱶ ᮧितᳲबिबत होती ह|ै”1  

महाकिव व᭙सᭅवथᭅ ने का᳞ रचना कᳱ मानिसकता को इस ᮧकार 

िचिᮢत ᳰकया ह ै – “पहले किव को ᳰकसी व᭭तु का इंᳰᮤय बोध होता ह|ै  

बाद मᱶ व᭭तु के अᮧ᭜यᭃ होने पर, शांित के ᭃणᲂ मᱶ वह उस भाव पर 

िवचार करेगा जो, व᭭तु को दखेने पर उसके मन मᱶ जगा था|  िवचार करने 

पर धीरे-धीरे उस मूल भाव जैसा भाव कलाकार के मन मᱶ जागृत होगा|  

किव इसी को ᳞Ღ करता ह ै और किवता का ज᭠म होता ह|ै”2  यानी 

तीᮯानुभूित के ᭃण मᱶ ᮧकृित के सामा᭠य पदाथᲄ मᱶ भी कलाकार को 

आ᭟याि᭜मक त᭜व के दशᭅन होते ह|ᱹ  तब वे सु᭠दर का᳞ रचना करते ह|ᱹ 

सृजन-ᮧᳰᮓया हरेक कलाकार के िलए तरह तरह कᳱ अनुभूितयाँ पैदा 

करती ह|ᱹ  भूख और ᭡यास कᳱ तरह अपनी आंतᳯरक आव᭫यकता को पूरा 

करने के िलए कुछ लोग सृजन कायᭅ मᱶ कायᭅरत होते ह|ᱹ  पᳯरवेश से ᮧा᳙ 

ᮧेरणा को ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ सृजन ᳇ारा ᮧ᭭फुᳯटत करने के बाद ही वह 

िव᮰ाम लेता ह|ै  उनके िलए सृजन कायᭅ ᮧसव पीड़ा जैसा ह|ै  हाँ यह तो 
                                                            
1 डॉ दगुा[ू साद ओझा, अ£ेय, åयǒƠ×व ǒवकास, प ृ: 28 
2 डॉ शांित ःवǾप गुƯ, पाƱा×य काåय शाƸ के िसƨांत, प ृ: 126 
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ठीक ह ै– हरेक रचना उस रचनाकार कᳱ संतान ह|ै  उतनी ᳞था और संघषᭅ 

से तड़पने पर ही रचना,  रचनाकार के मानस ᱨपी कोख से बाहर िनकलती 

ह|ै  इसका एक िमसाल दखेे – 

“मेरा हर ᭃण ᳞᭭त ह|ै  इन ᳞᭭तताᲐ के बावजूद मᱹ िलखती ᱠ|ँ  

केवल इसिलए ᳰक – िलखना मेरे जीवन के िलए उतना ही आव᭫यक ह,ै 

िजतना साँस लेना|  कुछ ᳰदन िबना िलखे बीत जाए तो मन उखड़ा उखड़ा 

लगता ह|ै  अकारण ᮓोध आता ह,ै  झुंझलाहट होती ह|ै  जसैे िसगरेट पीने 

वाले को ᳰदन भर िसगरेट न िमले तो वह म᭠द आलस से भर उठता ह,ै काम 

करने कᳱ ᭭फूᳶत जाती रहती ह|ै  न िलखने से वैसा ही आल᭭य मुझे भी घेर 

लेता ह|ै”1 

पᳯरवेश से ᮧा᳙ व᭭तु कᳱ ᮧेरणा कलाकार को हर ᭃण सताती रहती 

ह|ै  हरेक ᭃण यह पूणᭅ ᱨप मᱶ िवकिसत होकर बाहर आने के िलए 

लालाियत होता ह|ै  जब तक यह संभव न होती ह ैतब तक वह अपने कताᭅ 

के मन मᱶ अशांित पैदा करते रहते ह|ै  “कोई घटना, कोई िवचार या कोई 

पᳯरि᭭थित कब मन को छू जाती ह,ै कह पाना कᳯठन ह|ै  उस घटना िवशेष 

का िचᮢ कभी-कभी चेतन और उपचेतन मन पर बन जाता ह|ै  कई बार 

यह िचᮢ घंटᲂ, ᳰदनᲂ मन को सालता रहता ह|ै  मन मᱶ अशांित के बादल 

                                                            
1 रजनी पिनकर, £ानोदय – अƠूबर 1968, प ृ: 99 
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उमड़ते रहते ह,ै एकिᮢत होते रहते ह,ै बरसने के िलए उतावले होते ह|ै  उस 

समय िलखना अिनवायᭅ हो जाता ह|ै”1 

रचना ᮧᳰᮓया का संबंध अंतःचेतना से ह|ै  इसे जानने के िलए सृजन 

कताᭅ के भीतर मᱶ उतरने कᳱ ज़ᱨरत ह|ै  उन ᭃणᲂ एवं ि᭭थितयᲂ को ᭭मरण 

करने तथा उन बारीᳰकयᲂ को पकड़ने कᳱ आव᭫यकता ह,ै िजनके दौरान 

उनकᳱ रचनाᲐ का ज᭠म ᱟआ ह ैऔर हो रहा ह|ै  यह उस रह᭭यमय ᮧᳰᮓया 

कᳱ खोज ह ैजो ᭭थूल ᱨप मᱶ कहᱭ नहᱭ ᳰदखती, जो सजᭅक कᳱ ᳞िᲦगत 

चीज़ होकर भी अग᭥य, अबूझ बनी रहती ह ैऔर एक ᭃण िवशेष मᱶ ᳰकसी 

अ᭄ात शिᲦ के तहत रचनाᲐ के सृजन मᱶ लग जाती ह|ै  िनःस᭠दहे ही 

कहना होगा ᳰक इस सृजन ᮧᳰᮓया का  ¥…∂±…‰π…h…करना अ᭜यंत मुि᭫कल ह|ै  

यातना और पीड़ा भरी इस ᮧᳰᮓया कलाकार के िलए अपनी तरफ का 

आनंद भी होता ह|ै  एक ᮧकार कहᱶ तो चरम यातना और परम आनंद ही 

सृजन ᮧᳰᮓया के  ᭭थायी भाव होता ह|ै  इसीिलए सृजन के दौरान 

कृितकारᲂ को एक ही साथ क᳥ और आनंद दोनᲂ का अनुभव होता ह|ै  

भयंकर पीड़ा, जानलेवा बेचैनी, इसके बाद अपार ख़ᰛशी एवं ᭭वगᱮय आनंद 

---- या कहᱶ इसका िववरण असा᭟य ह|ै 

अपने जीवन यथाथᭅ से उ᭜प᳖ िनसहायता एवं असिह᭬णुता से ही 

कलाकार का मन सृजन के िलए ᳞ाकुल होता ह|ै  “मेरी नंगी छोटी बᲬी 

                                                            
1 रजनी पिनकर, £ानोदय – अƠूबर 1968, प ृ: 100 
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जब मुझ से जाँिधये कᳱ माँग करती ह ैऔर मᱹ अपनी जेब खाली पाता ᱠ,ँ 

मेरी कहािनयाँ तभी ज᭠म लेती ह|ᱹ  िनभᱮक होकर सही बोलने के आरोप मᱶ 

जब कोई साहब अपने चपरासी से गदᭅिनया ᳰदलवाकर मुझे आँफᳱस से 

बाहर खदड़े दतेे ह,ै तब मᱹ अपमािनत होकर अपने घर लौटता ᱠ|ँ  अपमान 

बोध से बुरी तरह ᮕिसत मᱹ रात भर सो नहᱭ पाता ᱠ|ँ  मेरी कहािनयाँ, 

उसी रात ज᭠म लेती ह|ᱹ  {…ix…“ कᳱ माँगᲂ को नज़रअंदाज़ करते, बᲬᲂ कᳱ 

आव᭫यकता इ᭒छाᲐ का हनन करते, रोज़गार द᭢तर से लौटते छोटे भाइयᲂ 

के चेहरᲂ कᳱ िनराशा को पढ़ते मᱹ सुबह को शाम मᱶ बदल दतेा ᱠ|ँ  ᳰफर 

बाबूजी कᳱ मृ᭜यू से लेकर अपनी छोटी बᲬी कᳱ मृ᭜यू तक के यातनादायी 

िसलिसले मेरी आँखᲂ के सामने गुज़रने लगते ह,ै बस तभी मेरी कलम 

दनादन कहािनयाँ उगलने लगती ह|ै”1 

शायद हर कलाकार ने अपना सृजन, जीवन से ᮧितशोधा᭜मक ᱨप मᱶ 

शुᱨ ᳰकया होगा – शोषण अ᭠याय और सवᭅᮕासी ᳥᮪ाचार के िखलाफ 

लड़ने केिलए|  इन िवरोधी अव᭭थाᲐ से कुछ ᭃण का पलायन होगा उनका 

सृजन|   

रचना ᮧᳰᮓया कलाकार कᳱ एक मनोवै᭄ािनक ᮧᳰᮓया ह|ै  सृजन 

ᮧᳰᮓया मᱶ ᳞ा᳙ ᳞िᲦ माने कलाकार कभी-कभी एक सामा᭠य ᳞िᲦ से 

हटकर ᭠यूरोᳯटक भी हो जाते ह|ै  यह ᭟यान मᱶ रखना चािहए ᳰक कलाकार 
                                                            
1 िमिथलेƳर, बाबजूी (कहानी), भूिमका  
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सामा᭠यतः एक साधारण ᳞िᲦ से पृथक रहते ह|ै  उनके मन मᱶ सृजन के 

िलए आंतᳯरक ᳇᳇ं चलते रहते ह ैतब पᳯरवेश उनके िलए कोई बाधा नहᱭ 

ᮧतीत होता ह|ै  कलाकार कभी कभी सृजन कᳱ अिभलाषा मᱶ मदो᭠मᱫ 

होकर भौितक जगत से िबछुड़कर रहता ह|ै  इस अ᳞वहार से अपᳯरिचत 

साधारण ᳞िᲦ इसे ᭠यूरोᳯटक कᳱ सं᭄ा दतेा ह|ै  ᮧिस मनोवै᭄ािनक 

ᮨायड भी कलाकार को एक सामा᭠य तथा ᭠यूरोᳯटक ᳞िᲦ मानते ह|ै  

कलाकार साधारण सामािजक समूह से पृथक हो जाता ह,ै ᳰक᭠तु हमेशा 

᭠यूरोᳯटक नहᱭ होता|  ᮧ᭜युत वह अपनी इस मानिसकता का संतुलन 

‘सृजना᭜मकता’ ᳇ारा कायम करता ह|ै  ᮧिस मलयालम सािह᭜यकार 

‘वैᲥम मुह᭥मद बषीर’ ऐसी मानिसक ᮧवृिᱫ के िलए एक िमसाल ह|ै  इस 

तरह अनेक कलाकार ह,ै जो अपने जीवन मᱶ कभी कभी उ᭠माद मᱶ फँस 

जाता ह|ै  अ᭄ेय ने ‘अपने अपने अजनबी’ मᱶ ऐसी व᭭तुि᭭थित का इ᭭तेमाल 

ᳰकया ह ै ᳰक– “उ᭠माद से बचने के िलए सृजन अिनवायᭅ ह|ै”1  एक तरफ 

कहा जाये तो यह उ᭠माद ही उ᭠हᱶ सृजना᭜मक ᮧितभा बनाते ह ैऔर इस 

सृजना᭜मकता ही उ᭠हᱶ पूणᭅ उ᭠माद से बचाते ह|ै  ᮨायड कहते ह ै – 

“कलाकार ᮧकृिᱫ से मन᭭तापी होता ह,ै लेᳰकन उदाᱫीकरण कᳱ सबल 

ᭃमता ᳇ारा वह पूणᭅतः मन᭭तापी नहᱭ बन जाता ह|ै”2 

                                                            
1 अ£ेय, अपने अपने अजनबी, प ृ: 64 
2 देवेÛि शमा[ (अन)ु, मनोǒवƲेंण और साǑह×यालोचन : के. अहमद, , प ृ: 11 
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जब एक ᳞िᲦ ∫¥…{x… दखेता ह ै तब उस े ऐसा नहᱭ लगता ᳰक – वह 

᭭वयं उस ∫¥…{x… का रचियता ह,ै बि᭨क वह अनुभव करता ह ैᳰक –∫¥…{x… उसके 

मानस के ᳰकसी अ᭠य भाग से, जो उनके अह ंके अंतगᭅत नहᱭ ह,ै उ᭜प᳖ होकर 

सामने आता ह|ै  कभी कभी अधूरे∫¥…{x… दखेने पर जब आँख खलुती ह,ै ᳞िᲦ 

सोचता ह ै‘पता नहᱭ इसका अंत ᳰकस ᮧकार होता’|  यᳰद उसका चेतन मन 

रचियता होता ह ैतो वह अंत भी बता सकता ह|ै  ठीक ऐसी बात किवयᲂ, 

कलाकारᲂ के साथ भी होती ह,ै  कभी किवता सोच िवचार कर पᳯर᮰म करके 

िलखी जाती ह,ै और कभी कभी अपने आप ही िलख जाती ह|ै  कॉलᳯरज कᳱ 

अनुपम ᳰक᭠तु अधूरी किवता ‘कुबला खां’ इस ᮧकार का एक अनोखा िमसाल 

ह|ै  कॉलᳯरज कᳱ तबीयत ठीक नहᱭ थी और वह अफᳱम खाने के बाद कुसᱮ 

पर सो रह ेथे|  इसके पहले वह कुबला खां के बाटे मᱶ पढ़ रह ेथे ᳰक – कैसे 

कुबला खां ने एक शानदार महल और बगीचा बनवाया और दस मील कᳱ 

उपजाऊ ज़मीन के चारᲂ ओर  एक दीवार  उठवाई|  नᱭद मᱶ उ᭠हᲂने उसी 

महल और बगीचे का ∫¥…{x… दखेा|  करीब तीन घंटे बाद जागने पर उ᭠हᲂने 

तुरंत कलम उठा ली और िलखना शुᱨ ᳰकया ताᳰक जो ∫¥…{x… मᱶ दखेा था भूल 

न जाए|  इसी बीच एक िमलने वाला आ गया|  करीब एक घंटे बाद वह गया, 

किव ने ᳰफर से िलखना चाहा, ᳴कतु जो दृ᭫ य ∫¥…{x… मᱶ दखेे थे वे िवलीन हो 

गए थे, ᳰफर इसे ᮧा᳙ न ᱟआ|  किवता अधूरी रह गयी|  ऐसा लगता ह ैᳰक 

िजस मन ने ‘कुबला खां’ किवता का सृजन ᳰकया था वह साधारण चेतन मन 
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के अंतगᭅत नहᱭ था, बि᭨क इसके परे ᳰकसी अ᭠य ᭭तर पर वह कायᭅ कर रहा 

था|  अतः कला ᭭वतः एकाएक िनᳶमत हो जाते ह|ै  यᳰद  ¥…∂±…‰π…h… ᳰकया जाए 

तो इन के पीछे किव के ᭭वयं के कुछ अनुभव होते ह,ै अतीत के भूले ᱟए िचᮢ 

एवं वतᭅमान के अनुभवᲂ का एक िम᮰ण सा होता ह|ै   

अनेक कलाकारᲂ का ऐसा अनुभव ᱟए ह ै ᳰक – अपने आप कला का 

᮲ोत एकाएक मानस पटल पर आ जाता ह ैऔर सृजन अपने आप हो जाता 

ह|ै  इस ᮧकार का एक रोचक अनुभव िचᮢकार ए᭨बटᭅ पी. राइडर का भी 

ह|ै  वह एक रह᭭यवादी िचᮢकार थे|  एक संगीत नाटक (ओपेरा) दखेने के 

बाद ही उसकᳱ ᮧेरणा से उनके मन मᱶ एक िचᮢ का उदय ᱟआ िजसे उ᭠हᲂने 

तुरंत अंᳰकत करने का ᮧयास ᳰकया|  यह िचᮢ ‘ सीगᮨेड और राइन 

मेड᭠ेस’, दखेने वाले को एक रह᭭यमय ∫¥…{x… लोक मᱶ ले जाते ह|ै  रात का 

दृ᭫ य ह,ै चाँदनी के धीमे ᮧकाश मᱶ सीगᮨेड घोड़े पर सवार करके आ रहा ह|ै  

बादल, पेड़, छोटा पहाड़ी रा᭭ता और युवितयाँ सभी िमलकर िचᮢ को एक 

अजीब सा वातावरण ᮧदान करते ह|ै इस िचᮢ को पूरा करने के िलए 

राइडर ᳲनᮤा और भोजन ᭜यागकर 48 घंटे िनरंतर कायᭅ करता रहा|  कला 

᭜याग और तप᭭या का ᮧितक ह ै– यही इससे महसूस होता ह|ै   

सृजन ᭃण और सृजन ᮧेरणा हरेक कलाकार के िलए िभ᳖-िभ᳖ होते 

ह|ै  ᮧिस संगीत᭄ मोजाटᭅ ने संगीत रचना के अपने अनुभव ऐसा ᮧकट 

ᳰकया ह ैᳰक भोजन के बाद घूमते जाते ᱟए कैसे अपने आप संगीत के िवचार 
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आने लगते ह ैऔर रचनाए ँहोती जाती ह|ै  इनका आकार बढ़ता जाता ह ै

और संपूणᭅ रचना ᮧ᭭फुᳯटत हो जाती ह|ै  उनका कहना ह ैᳰक – इस समय 

यᳰद इ᭠हᱶ िलख न िलया जाए तो इनके िवलीन हो जाने का डर रहता ह|ै1 

कुछ कलाकारᲂ मᱶ सजᭅन के िलए एक िवशेष ᮧकार के मानिसक तनाव 

कᳱ आव᭫यकता होती ह|ै  तभी वह अपनी सवᲃतम कृितयᲂ कᳱ रचना कर 

सकता ह|ै  सुखद और दःुखद दोनᲂ ᮧकार कᳱ भावनाए ंकला᭜मक कृितयᲂ 

को ज᭠म दतेी ह|ै  शायद दःुख का संबंध सजᭅन से अिधक गहरा ह|ै  दःुख को 

कम करने के िलए ᳞िᲦ सजᭅन करता ह,ै िजससे मानिसक उिᲨता को 

शांित िमलती ह|ै  कभी कभी सजᭅन कायᭅ मᱶ ᳩेही ᳞िᲦ का ᮧभाव भी 

ᮧेरणा बन जाते ह|ै  ᮨायड के जीवन मᱶ ऐसे सजᭅन कᳱ एक रोचक घटना ह|ै  

ᮧारंभ मᱶ उनकᳱ िमᮢता िव᭨ह᭨ेम ᳰफ᭨स से थे|  एक ᳰदन वह उनसे िमलने 

गए और इस मुलाकात का इतना ᮧभाव उनपर पड़ा ᳰक लौटते समय 

उ᭠हᲂने रेल मᱶ ही लेखन कायᭅ ᮧारंभ कर ᳰदया और लेख का पहला भाग ᮝेन 

मᱶ ही समा᳙ कर ᳰदया| 

कलाकार कᳱ मनोवृिᱫ अंतमुᭅखी होती ह ैऔर उसे ᱧणताि᭠ᮢक होने 

मᱶ बᱟत दरे नहᱭ लगती|  वह ऐसा ᳞िᲦ ह ै जो सहज एवं सबल 

आव᭫यकताᲐ से ᮧेᳯरत होता ह,ै वह स᭥मान, शिᲦ, संपिᱫ, यश और नारी 

ᮧेम ᮧा᳙ करना चाहता ह,ै ᳴कतु इन पᳯरतुि᳥यᲂ कᳱ ᮧाि᳙ के साधनᲂ से 
                                                            
1 सुरेÛिनाथ ǒऽपाठȤ, ूितभा और सजृना×मकता, प ृ: 98 
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वंिचत भी होते ह|ै  इस अवसर पर बह इन  आव᭫यकताᲐ को मन मᱶ 

दिमत करके जीते ह|ै  लेᳰकन इन आव᭫यकताᲐ कᳱ ᭭फूᳶत वह अनजाने 

अपनी रचनाᲐ मᱶ ᮧकट करते ह|ै  इस तरह दखेे तो कलाकार के मन के 

दिमत िवचारᲂ कᳱ ᭭फूᳶत ही कला बन जाते ह|ै  मनोवै᭄ािनक ᮨायड ने भी 

इस अव᭭था का िवचार मंथन करके कहा था ᳰक – “सम᭭त कला सृजन के 

मूल मᱶ कलाकार कᳱ दिमत और कंुᳯठत काम वृिᱫयᲂ कᳱ सᱫा होती ह|ै  ये 

वृिᱫयाँ िविवध ᮧकार कᳱ बा᳭ िज᭄ासाᲐ के कारण कलाकार के अवचेतन 

अथवा अचेतन मन मᱶ दबी पड़ी रहती ह,ै  और अवसर आने पर उसकᳱ कला 

᳇ारा अपने िनकास का मागᭅ खोज लेती ह|ै  ᳞िᲦ के जीवन कᳱ ᮧेरणाᲐ का 

उ᳄म ᳞िᲦ कᳱ अवचेतन मᱶ दबी इ᭠ही दिमत एवं कंुᳯठत काम  वृिᱫयᲂ कᳱ 

सᱫा व᭭तुतः ᮧ᭜येक मनु᭬य के मि᭭त᭬क मᱶ होती ह|ै  अपनी िजन इ᭒छाᲐ 

कᳱ वह समाज के भय से तथा अ᭠य वजᭅनाᲐ के कारण अिभ᳞Ღ नहᱭ कर 

पाता, वे सब उसके अवचेतन अथवा अचेतन मन मᱶ एकᮢ होती रहती ह ै

और इस ᮧकार िविवध मानिसक रोगᲂ तथा िवकृितयᲂ को ज᭠म दतेी ह|ै”1 

सजᭅन का संबंध कभी कभी सजᭅक के शारीᳯरक एवं मानिसक ि᭭थित 

के अनुसार होते ह ैऔर कभी बा᳭ पᳯरि᭭थितयᲂ से भी होते ह|ै  कुछ ᳞िᲦ 

अपने सजᭅन कायᭅ ᳰकसी िवशेष पᳯरि᭭थित मᱶ ही कर पाते ह|ै  उदाहरण के 

िलए कह े तो – जमᭅनी के ᮧिस दाशᭅिनक इ᭥मानुवल कांट, जब िलखते 

                                                            
1 डॉ शिश शमा[, समकालीन ǑहÛदȣ कǒवता, अ£ेय और मुǒƠबोध, प ृ: 21 
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बैठता, तो िखड़कᳱ से बाहर एक मीनार को दखेता जाता था|  इससे 

िवचारᲂ को एकाᮕ करने मᱶ उ᭠हᱶ मदद िमलती थी|  एक बार पेड़ᲂ के बढ़ 

जाने के कारण वह मीनार िछप गई|  अिधकाᳯरयᲂ ने कांट के अनुरोध से 

पेड़ को कटवा ᳰदया|1  कुछ कलाकार घुमᲥड़ ᳞िᲦ᭜व का होता ह|ै  घूमते-

ᳰफरने मᱶ सजᭅन के िलए नए िवचार उ᭠हᱶ िमलते ह|ै  इससे यह ᭭प᳥ होते ह ै

ᳰक – जब ᳞िᲦ कोई रचना कर रहा ह,ै उस समय उनके मि᭭त᭬क कᳱ एक 

िवशेष ि᭭थित रहती ह,ै  जैसे मन कᳱ एकाᮕता, िवचारᲂ के तीᮯ गित का 

ᮧवाह इ᭜याᳰद|  इस ि᭭थित के संबंध ᳰकसी अ᭠य उीपन  से, जो असर 

ऐसी ि᭭थित मᱶ उपि᭭थत रहता ह,ै हो जाता ह|ै  आगे इस उीपन कᳱ 

उपि᭭थित उस मानिसक ि᭭थित को लाने मᱶ सहायक हो सकती ह,ै जो 

िवचारᲂ के सजᭅन के िलए अनुकूल होती ह|ै   

᳞िᲦ अथवा कलाकार कुछ िवशेष पᳯरि᭭थितयᲂ को सजᭅन के कायᭅ के 

िलए अनुकूल बनाता ह|ै  भावनाᲐ का सजᭅन से गहरा संबंध ह|ै  ᮧेरणा के 

ᭃण दलुᭅभ होते ह ैऔर इ᭠हᱶ खोना नहᱭ चािहए| 

कलाकार कᳱ सजृना᭜मकता और पᳯरवशे 

कलाकृित एक बᲬा ह,ै कलाकार उसकᳱ माँ और पᳯरवेश उसके 

िपता होते ह|ै  कलाकार अपने पᳯरवेश से सृजन  कᳱ ऊजाᭅ भरते ह|ै  वह 

अपने आवेग को अनुभव कᳱ भᲵी मᱶ तापकर उसे खरा सोना बनाते है|  
                                                            
1 सुरेÛिनाथ ǒऽपाठȤ, ूितभा और सज[ना×मकता, प ृ: 100 
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पᳯरवेश और सृजना᭜मकता या कला पर᭭पर संबंिधत रहते ह|ै  पᳯरवेश से 

ᮧभािवत होकर िविश᳥ रचनाᲐ का सृजन होता है तो कभी कभी इस 

रचना से ᮧभािवत होकर पᳯरवेश को भी एक िविश᳥ ᳰदशा िमल जाती 

ह|ै ᮧेमचंद ने भी पᳯरवेश और सृजन के संबंध को ᭭वीकारा ह,ै 

“सािह᭜यकार अपने देश काल से ᮧभािवत होता ह,ै जब कोई लहर देश मᱶ 

उठती ह ैतो सािह᭜यकार के िलए अिवचिलत रहना संभव नहᱭ होता ह|ै”1  

जो कलाकार पᳯरवेश से अलग होकर अपने भावना जगत मᱶ रहकर सृजन 

कायᭅ करते ह,ै इनका रचना माᮢ ᭭व᳘ᲂ कᳱ फैᮝी मᱶ उपजा सािह᭜य होता 

ह|ै  वही वा᭭तिवकता से कोई संबंध नहᱭ होता पर इसका िनषेध न कर 

सकता ᳰक – “रचना के मूल मᱶ रचनाकार कᳱ अनुभूित ही रहती ह|ै  ᳴कतु 

पᳯरवेश के साथ गहरी एवं आ᭜मीय संबता उसकᳱ रचना को ईमानदार 

और ᮧामािणक बनाती ह|ै  पᳯरवेश कᳱ जानकारी रचना को ठोस आधार 

देती ह|ै काडवेल कᳱ राय मᱶ “कला का मोती समाज कᳱ सीपी से ही 

उ᭞भूत होता ह|ै”2 

युग युग कᳱ घटनाᲐ, युग कᳱ िवचारधाराᲐ का जो ᮧभाव 

कलाकृितयᲂ पर पड़ता ह,ै उससे कोई इनकार नहᱭ सकता|  परंतु कलाकार 

के िनजी ᳞िᲦ᭜व कᳱ भी एक महᱫा होती ह|ै  सच तो यह ह ैᳰक – अपने 

                                                            
1 ूेमचंद, हँस, अूेल 1932, प ृ: 40 
2 Art is the product of Society as the pearl is the product of the oyster and to stand outside art is 

to stand inside the society.”  Christopher Candwell, illsion and Reality introduction, p : 19  



कलाकार के जीवन सदंभᭅ : िविभ᳖ आयाम 

41 

᳞िᲦ᭜व मᱶ कुछ िवशेष रखने के कारण ही वह कलाकार होता ह|ै  ᳰफर युग 

भी ᳞िᲦ को ᮧभािवत करके ही कला पर ᮧभाव ᳰदखला सकता ह|ै  युग के 

ᮧित ᳰकसी िवशेष ᳞िᲦ᭜व कᳱ ᮧितᳰᮓया या होगी, इसका अनुमान कर 

लेना सहज नहᱭ ह|ै  युग सामा᭠यतः साधारण ᳞िᲦयᲂ को ᮧभािवत करता 

ह,ै लेᳰकन िवशेष ᳞िᲦयᲂ से ᮧभािवत भी होता ह|ै  ऐसे कम कलाकारᲂ मᱶ 

एक ह ैिह᭠दी सािह᭜य के अᮕग᭛य ᮧितभा सुिमᮢान᭠दन पंत|  पंत जी केवल 

ऐसे ᳞िᲦयᲂ मᱶ ही नहᱭ ह,ै जो युग के शिᲦमान ᮧवृिᱫयᲂ के ᮧित िनजी 

ᮧितᳰᮓया रखते ह,ै बि᭨क उनमे भी ह,ै जो युग को ᮧभािवत करते ह|ै  िजस 

युग मᱶ पंत जी ने अपनी रचनाए ँकᳱ ह,ै उसे समालोचकᲂ ने छायावाद का 

युग कहा ह|ै   

कला अपने समय के साथ बदलती रहती ह|ै  ᮧाचीन काल मᱶ भारत 

का पᳯरवेश धमᭅ ᮧधान था|  तब कला का िवषय मूलतः धमᭅ कᱶ ᳰᮤत ᱟआ|  

ᳰफर यहाँ कᳱ पᳯरि᭭थित रा᭔यतंᮢ ᮧधान ᱟआ तो  कला कᳱ िवषयव᭭तु 

राजा महाराजा के कायᭅ कलाप तक सीिमत हो गयी|  मुग़ल एवं अंᮕेज़ी 

जैसे िवदशेी शासन से दिमत पᳯरवेश मᱶ कला का िवषय िवᮤोह एवं ᮓांित 

उ᭜प᳖ करने वाले िवषय बने और आज़ादी के बाद जब ᳞िᲦ ᭭वातं᯦य कᳱ 

भावना पनपी तो कला कᳱ िवषयव᭭तु ᭭वयं कलाकार का ᳞िᲦ᭜व हो 

गया|  जैसी समाज होता ह ैवैसी ही कला होती ह,ै इसमᱶ शक कᳱ गुंजाईश 

नहᱭ| 
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कलाकार का सजृन-सघंषᭅ – िविभ᳖ आयाम 

सृजन एक संकᳱणᭅ कायᭅ ह,ै जो दवेता का वरदान ह|ै  सृजन से उ᭜प᳖ 

अनुभूितयᲂ का अनुभव कर, इसके सौ᭠दयᭅ का आ᭭वादन करना तथा इसे 

᳞वि᭭थत ᱨप से सजाना सभी मानव के िलए अᮧा᳙ ह|ै  ऐसी िविश᳥ताᲐ 

से योय ᳞िᲦ को हम कलाकार कहते ह|ै  अतः कलाकार एक साधारण 

᳞िᲦ नहᱭ ह,ै लेᳰकन सामा᭠य ᳞िᲦ के तरह ही ह|ै  यह सवᭅिवᳰदत बात ह ै

– कलाकार साधारण ᳞िᲦ से ᭸यादा संवेदनशील ᮧाणी ह|ै  पᳯरवेशगत 

चतुᳶथक घटनाए ंऔर सम᭭यायᱶ उनके मन मᱶ साधारण से अिधक संवेदना 

उ᭜प᳖ करती ह|ै  पᳯरवेशगत घटनाए ँऔर सम᭭याएं ही उनके सृजन कᳱ 

ᮧेरणा बनते ह,ै लेᳰकन कभी-कभी अपने आ᭜म-ᮧकाशन मᱶ यह पᳯरवेश उ᭠हᱶ 

बाधा भी पᱠचँाता ह|ै  तभी उनके मन मᱶ संघषᭅ उ᭜प᳖ होता ह|ै  कलाकार 

का जीवन, संघषᭅ का पयाᭅय, बनकर िनरंतर अपने जीवन मᱶ सामंज᭭य और 

तादा᭜᭥य बनाने के िलए पᳯरि᭭थितयᲂ से संघषᭅ करते रहते ह|ै  अतः संघषᭅ 

ही कलाकार कᳱ रचनाधᳶमता का एक के᭠ᮤीय पᭃ बनते ह|ै  कलाकार को 

अपने सृजन कᳱ ऊँचाईयᲂ मᱶ तृि᳙ का आनंद िमलता ह ैतो उसकᳱ चकरीली 

पथरीली राहᲂ मᱶ भटकन भी कम नहᱭ|  दम उखड़ते यहाँ दरे नहᱭ लगती|  

इन राहᲂ के राही जानते ह ै ᳰक कई बार द᭭ते के द᭭ते कागज़ᲂ पर सरपट 

दौडती ᱟई लेखनी अचानक ᱧक जाती ह,ै ᳰकसी गहन अनुभूित का भार 

ढोते-ढोते बीहड़ ᭭थल पर पᱠचँकर अिभ᳞िᲦ लडखडाने लगती ह,ै ᭭वणᭅ 
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मृग का पीछा करता ᱟआ रचना रथ, गलत मोड़ ले लेने से रा᭭ता खो बैठता 

ह,ै  या इसी ᮧकार कᳱ कोई सम᭭या सहसा िसर उठाकर गितरोध ला दतेी ह ै

और सािह᭜यकार झुँझलाकर रह जाता ह|ै  रचना ᮧᳰᮓया मᱶ भले ही एक का 

अनुभव दसूरे के काम न आए, पर एक कᳱ िन᭬काम साधना दसूरे के िलए 

ᮧेरणा तो बन ही सकती ह|ै  और ᳰफर सािह᭜यकार कᳱ ᭭थूल सम᭭याएं भी 

तो ह|ै  सािह᭜यकार को अपने भीतर जूझना पड़ता ह ैतो बाहर भी उसे कम 

संघषᭅ नहᱭ करना पड़ता|  बाहरी ᮧितकूलताए ँतो बड़ᲂ कᳱ कमर तोड़ दतेी 

ह|ै1   सािह᭜यकार के भीतरी और बाहरी संघषᭅ के बारे मᱶ रणवीर रांᮕा का 

िवचार से कलाकार के दोनᲂ ᮧकार के सृजन संघषᭅ का ᳞Ღ िचᮢण िमलता 

ह|ै  इनमे भीतरी या आंतᳯरक संघषᭅ का संबंध मन के िविवध ᱨपᲂ – चेतन, 

अचेतन तथा अपचेतन से रहता ह|ै  यह संघषᭅ ᳞िᲦ के अचेतन मन मᱶ 

पᱠचँकर भावना ᮕंिथ बन जाता ह|ै  ᳞िᲦ जब अपनी अिनणᭅया᭜मक  तथा 

दिुवधाᮕ᭭त मनि᭭थित से संघषᭅ करता ह ैतब आंतᳯरक संघषᭅ उ᭜प᳖ होती ह|ै   

बा᳭ संघषᭅ जो ह ैवह सामािजक ᳲखचाव के कारण उ᭜प᳖ ᱟई एक 

ᮧितᳰᮓया ह|ै  जब ᳞िᲦ बा᳭ बाधाᲐ से संघषᭅ छेड़ता ह ैतब बा᳭ संघषᭅ 

का आरंभ होता ह|ै  कलाकार के िलए आंतᳯरक संघषᭅ कᳱ अपेᭃा बा᳭ 

संघषᭅ अिधक ᳞ापक एवं अमंगलकारी होता ह|ै  सामािजक, आᳶथक, 

धाᳶमक, राजनीितक आᳰद बा᳭ संघषᭅ के िविवध आयाम होते ह|ै  

                                                            
1 रणवीर रांमा, (सपंादक), साǑह×य साधना और संघष[, संपादकȧय़  
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᭸यादाᱫर सभी कलाकारᲂ कᳱ अपने सृजना᭜मक जीवन मᱶ इन आयामᲂ से 

अव᭫य ही मुकाबला करना पड़ता ह|ै 

समाज 

कलाकार एक सचेत सामािजक ᮧाणी ह|ै  वह अपने समाज कᳱ 

सं᭭कृित से इतने जुड़ ेरहते ह ैᳰक यह उसकᳱ रचनाᲐ मᱶ ᮧ᭭फुᳯरत होते ह|ै  

इसिलए ही कला को समाज का दपᭅण कहते ह|ै  एक समाज कᳱ सां᭭कृितक 

उ᳖ित एवं अव᳖ित का पᳯरचय हमᱶ उस समाज कᳱ कला कृितयᲂ मᱶ दखेने 

को िमलते ह|ᱹ  लेᳰकन जगह जगह समाज के कुछ सां᭭कृितक ᮧितिनिधयᲂ 

ही राजनीित और धमᭅ के साथ जुड़कर सं᭭कृित के सᲬे ᮧितिनिध कलाकारᲂ 

के िवᱧ आᮓोश चलाते ह|ै  यह कलाकारᲂ कᳱ ओरसां᭭कृितक आपात काल 

का वातावरण पैदा करता ह|ै  कभी-कभी इन कलाकारᲂ के जीवन मᱶ ऐसा 

ᭃण भी आता ह ै जब अपनी दिृ᳥ के ᮧित ईमानदार रहने के िलए उसे 

᭭वतंᮢता या मृ᭜यू मᱶ से ᳰकसी एक को चुनना पड़ता ह|ै  हकᳱकत यह ह ैᳰक 

– यᳰद उसके ᳲचतन और सृजन कᳱ ᭭वतंᮢता पर ᮧितबंध लगाया जाता ह ै

तो यह उसके सृजन-आ᭜मन कᳱ मृ᭜यू ही ह|ै  यᲂᳰक एक ईमानदार 

सािह᭜यकार और सृजना᭜मक ᮧितभा होने के नाते उसे ᭭वतंᮢता के िबना 

मृत जीवन कᳱ सी यातना सहना पड़ती ह|ै  ᭭वतंᮢता के िबना उसकᳱ सृजन 

शिᲦ कभी भी ᳰᮓयाशील नहᱭ हो सकती|  सृजना᭜मक ᭃेᮢ मᱶ ᭭वतंᮢता 

नहᱭ तो मृ᭜यू, इसके अलावा और कोई तरीका उनके सामने नहᱭ ह|ै   
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कलाकार के सृजन-संदभᭅ मᱶ बाधा पᱠचँाने वाली सामािजक शिᲦयᲂ 

मᱶ सबसे पहले आता ह ै– पᳯरवार, उनके अपने पᳯरवार|  पᳯरवार जीवन 

का ᭭थूल उपᮓम ह,ै वह उदरपूᳶत का साधन ह ैऔर समाज के ᭭वᱨप को 

बनाये रखने वाली एक सं᭭था|  कलाकार के पाᳯरवाᳯरक जीवन िल᳥  

होता ह ैवह अपना जीवन जीना नहᱭ चाहता, जबᳰक पᳯरवार उसे सीिमत 

जीवन जीने के िलए बा᭟य करता ह|ै  वह रहता अव᭫य पᳯरवार मᱶ ह,ै 

लेᳰकन जीता ह,ै िनतांत िभ᳖ पᳯरवेश मᱶ|  पᳯरवार उसकᳱ सीमा ह ैऔर वह 

उस सीमा का िव᭭तार ह|ै  कला सेवा मᱶ अपने जीवन ᳞तीत करने वाले 

कलाकार ᭔यादाᱫर पाᳯरवाᳯरक उᱫरदािय᭜व से िवमुख रहते ह|ै  कोई भी 

रचनाकार पᳯरवार और रचना के साथ साथ नहᱭ जी सकता और दोनᲂ के 

साथ ᭠याय भी नहᱭ कर सकता|  कलाकार कᳱ ᳯर᭫तेदारी ᮧायः पᳯरवार कᳱ 

अपेᭃा िवशाल मानव समुदाय से होती ह ैऔर वह इसी पᳯरᮧे᭯य मᱶ अपने 

पᳯरवार से भी जुड़ा रहता ह|ै  वह अपने पᳯरवार के िलए बेईमानी कर 

अितᳯरᲦ धन जुडाने का ᮧयास नहᱭ करता ह|ै  यह पᳯरवार मᱶ संगठन और 

िवघटन कᳱ अव᭭था पैदा करता ह|ै  ऐसी ि᭭थित मᱶ कलाकार के ᭭वतंᮢ 

सृजन |…∂x…िच᭠ह होकर सामने आता ह|ै 

पᳯरवार से हटकर बाहर आने पर कलाकार को अपने ᭭वतंᮢ सृजन के 

ᭃेᮢ मᱶ अंकुश लगाने वाली, सृजना᭜मक जीवन मᱶ संघषᭅ पैदा करने वाली 

कुछ सामािजक शिᲦयाँ, कलाकारᲂ के बीच के ही लोग ह|ै  यानी कभी-
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कभी कलाकार को अपने वगᭅ से ही संघषᭅ झेलना पड़ता ह,ै जो पर᭭पर 

ई᭬याᭅ,᳇षे,अिव᳡ास, संदहे और झूठे अह ंकᳱ मनोभूिम पर जीते ह ैया ᳰफर 

िनिहत ᭭वाथᲄ के गुटᲂ कᳱ भाषा बोलते ह|ै  इस तरह गुटबंᳰदयां और 

घड़बेािज़याँ ज᭠म लेती ह|ै  ᳞िᲦगत ᭭तर के झगड़ ेकभी कभी आलोचना के 

रंग मᱶ पेश ᳰकए जाते ह,ै ᳰकसी को बनाने और ᳰकसी को िबगाड़ने के िलए 

खेमेबाजी कᳱ जाती ह|ै  यह सᲬे कलाकार के िलए एक चुनौती बनते ह|ै  

एक ईमानदार आलोचक कभी भी अपने आलोचना कायᭅ ᭭वाथᭅ िहत और 

ई᭬याᭅ ᮧकट करने का मा᭟यम नहᱭ बनाएगा|  यᲂᳰक आलोचना एक कला 

ह|ै  कला का ᭃेᮢ िन᭭वाथᭅ ह|ै   

सृजन के ᭃेᮢ मᱶ ऐसे वगᱮय संघषᭅ के साथ ᳲलग संघषᭅ कᳱ भी गाथा 

सुपᳯरिचत ह|ै  पुᱧष सᱫा कᱶ ᳰᮤत इस समाज मᱶ एक नारी होने के नाते एक 

कलाकार कᳱ सृजना᭜मकता कहाँ तक सीिमत रखती ह ै इसके अनेक 

उदाहरण हमारे समाज मᱶ ही नहᱭ िव᳡ के कोने-कोने मᱶ िमलते ह|ै  जीवन 

के हरेक ᭃेᮢ कᳱ तरह कला के ᭃेᮢ मᱶ भी पुᱧष ने अपने वचᭅ᭭व फैलाए ह|ै  

इस जᳯटल पᳯरि᭭थित मᱶ एक ᳫी कलाकार को अपनी सृजना᭜मक ᭃमता 

सफल ᱨप मᱶ ᮧकट करना भी नहᱭ पड़ता ह,ै चाह ेवह सािह᭜य मᱶ हो, नाटक 

मᱶ हो, ᳰफ᭨म मᱶ हो, िचᮢकला मᱶ हो|  २१ नवंबर १९४५ के ᳰदन अमेᳯरका 

मᱶ लोकिᮧय उप᭠यास लेिखका एलन ला᭭गᲂ कᳱ मृ᭜यू के प᳟ात् उनकᳱ 

आ᭜मकथा “द वुमन िवᳰदन” १९५४ मᱶ ᮧकािशत ᱟई|  िजसकᳱ शुᱧआत वे 
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इन श᭣दᲂ के साथ करती ह ै – “यह आ᭜मकथा मᱹ ने शरीर तथा मन कᳱ 

भयंकर यातनाᲐ के बीच िलखी ह,ै  उसके एक-एक श᭣द मᱶ मेरे जीवन का 

स᭜य भरा ᱟआ ह|ै  इस आ᭜मकथा को िलखने के पीछे मेरा हतुे अपने ᮳दय 

को खाली करना ह ैऔर इसीिलये उसमे मेरा अंतजᭅगत संपूणᭅतः ᳞Ღ ᱟआ 

ह|ै  मेरे भीतर पड़ी ᳫी को मᱹ ने कभी भी खुलने नहᱭ ᳰदया|  अब आज 

इतने वषᲄ के बाद इस आ᭜मकथा मᱶ मेरे भीतर कᳱ  वह ᳫी बोल रही ह|ै” 

ᳫी होने के नाते अपने जीवन के कटु अनुभवᲂ को आलेिखत करते ᱟए 

वे कहती ह ैᳰक लेखक बनने के सपनᲂ के साथ १८ वषᭅ कᳱ उ᮫ मᱶ एक बार 

ᳰकसी अ᭒छी सािह᭜यकार से िमलने ᭠यूयोकᭅ  गई|  वहाँ एक परामशᭅक ने 

उनकᳱ कृितयाँ दखेी|  धीरे-धीरे सािहि᭜यक बातᲂ के साथ-साथ अ᭠य बातᱶ 

भी चलती रही|  अंत मᱶ परामशᭅक महोदय ने सीधे ही कह डाला – 

‘उप᭠यासकार बनने के िलए ऐसे सौ᭠दयᭅ कᳱ आव᭫यकता नहᱭ ह|ै  तेरी जैसे 

सु᭠दरी को िलखने कᳱ मेहनत करने कᳱ या ज़ᱨरत ह?ै  या तू सचमुच 

जैसी ᳰदखाई द ेरही ह,ै उतनी सु᭠दर ह?ै’   दसूरे ही ᭃण उसका हाथ एलन 

के कंधे पर था|  एलन का यह पहला अनुभव था|  डरपोक एलन उसके पंजे 

से छूटकर भागी|  शापᭅ ᳯरऑिलरीज़ कᳱ पांडुिलिप को छपवाना तो दरू, 

एलन ने उसे जला ᳰदया, आसा᭟य अपमान कᳱ आग के कारण|1 

                                                            
1 डॉ.शिश पंजाबी, , मधमुती माच[ 2011, प ृ: 8 
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ᳫी के जीवन कᳱ शापᭅ ᳯरऑिलटीज़ अमेᳯरका कᳱ  हो या भारत कᳱ 

यही रहगेी|  पुᱧष मेधा समाज मᱶ ᳫी को अपने ᳫीदहे के कारण ᳰकतना 

दःुख सहना पड़ता ह ै यह ᳲचतनीय बात ह|ै  पुᱧष िजस ᭭थान पर हसँते 

हसँते पᱠचँ जाता ह,ै उस जगह पर पᱠचँने के िलए ᳫी को ᳰकतना संघषᭅ 

झेलना पड़ता ह ै वह िववरणातीत ह|ै  ᳫी दहे के इसी संघषᭅ का दसूरा 

उदाहरण ह ै ‘बिहना बाई’| िबलकुल सामा᭠य मराठी पᳯरवार कᳱ ᳫी 

बिहना बाई भी अपनी आ᭜मकथा मᱶ ᳞Ღ करती ह ै– “ᳫी दहेधारी मुझे 

या करना, ᳫी दहे के कारण मुझे पराधीन ही रहना?  द᭠ुयवᱭ ᮧवृिᱫ को 

᭜याग दनेा?  अपनी तम᳖ा को मन मᱶ ही दफना दनेा?  अरर वेद ऊँचे ᭭वर 

मᱶ कहता ह ैᳰक ᳫी दहे शुभ हो ही नहᱭ सकता और पुराण उसकᳱ साᭃी दतेे 

ह,ै बस ᳫी अथाᭅत पतन|  ᮧकृित ने मुझे ᳫी दहे दी, उसमᱶ मेरा या दोष?  

मᱹ या कᱨँ?  मुझे आ᭜म क᭨याण का अिधकार ही नहᱭ यᲂᳰक मᱹ ᳫी ᱠ,ँ मᱹ 

मोᭃ कैसे ᮧा᳙ कᱧँगी? ------ ह ेई᳡र मुझे ᳫी यᲂ बनाया?  ये अ᭠याय 

तूने मेरे साथ यᲂ ᳰकया?”1 

यह पुᱧष वचᭅ᭭व समाज के ᮧित एक ᳫी कᳱ ᮳दय ᳞था ह|ै  जब तक 

नारी पुᱧष के बल के आकषᭅण से मुᲦ नहᱭ होती तब तक वह ‘मुᲦ’ नहᱭ हो 

सकती|  कलाकार से टकराती और एक सामािजक शिᲦ ह ै ᮧकाशक या 

संपादक|  लगता ह ैपुराने ज़मीनदारᲂ का वेश आज ᮧकाशक वगᭅ पहने ᱟए 

                                                            
1 डॉ.ंशिश पंजाबी, मधुमती माच[ 201, प ृ: 8 
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ह|ै  यᲂᳰक शोषण उनका एकमाᮢ ल᭯य हो गया ह|ै  ᮧकाशक और संपादक 

वगᭅ सदा रचना कᳱ अपेᭃा रचनाकार कᳱ ᮧिसि पर अिधक ᭟यान दतेे ह|ै  

उनका  यह ᮧकाशन एक ᳞वसाय ही ह|ै  ᳞वसाय के कणᭅधारᲂ के आᮕह 

पर लेखक बेचारे को पग-पग पर अपनी अ᭠तरा᭜मा से िवि᭒छ᳖ होना 

पड़ता ह|ै  बेचारे रचनाकार को कभी-कभी इन लाभे᭒छी ᮧकाशक वगᭅ के 

इ᭒छानुसार रचनाकायᭅ करना पड़ता ह,ै जो उनके आंतᳯरक मन से ᮧ᭭फुᳯरत 

नहᱭ होगा|  यह भी एक ᮧकार का संघषᭅ ह ै ᳰक – अपने इ᭒छानुसार, 

मनचाह ेसमय पर, मनचाह ेिवषय पर इन कलाकारᲂ के सृजनरत रहना न 

पड़ता ह|ै  इस दिुवधा ᮕ᭭त ि᭭थित का एक सशᲦ उदाहरण ह ैᮧिस ᱨसी 

उप᭠यासकार द᭭तवय᭭कᳱ का जीवन|  उसकᳱ {…ix…“ अ᳖ा के सं᭭मरण ᮕंथ से 

इस बात का पता चलता ह ै ᳰक – द᭭तवय᭭कᳱ ने अपने उप᭠यास ‘द 

᭔या᭥᭣लर’ (The Gambler) कᳱ रचना ऐसी ही ᮧितकूल पᳯरि᭭थित पर 

कᳱ थी|  द᭭तवय᭭कᳱ के जीवन पर आधाᳯरत मलयालम के िवयात 

सािह᭜यकार पेᱨ᭥बडवम ᮰ीधरन का बᱟचᳶचत उप᭠यास ‘ओᱧ संकᳱतᭅनम 

पोले’ का सृजन भी मलयालम कᳱ एक समकालीन सा᳙ािहक पिᮢका के 

संपादक के िज करने से ᱟआ था|  यह लेखक ही इस उप᭠यास कᳱ भूिमका 

मᱶ िलखा ह|ै   

ᮧकाशक का और एक वगᭅ जातीयता पर बल दनेे वाले ह|ै  उनके िलए 

ख़ास िनयम एवं आदशᭅ होते ह|ै  इन िनयमᲂ कᳱ परवाह नहᱭ करने वालᲂ 
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कᳱ रचनाᲐ का ᮧकाशन वे नहᱭ करते ह|ै  मुिᲦबोध कᳱ पहली 

समीᭃा᭜मक कृित ‘कामायनी’ १९५२ ई. मᱶ रिचतभी ᮧकाश मᱶ नहᱭ आयी|  

यᲂᳰक वह ᮧकाशक और ᮧकाशन ᳞व᭭था से जुड़ े ᮧभावशाली वगᭅ कᳱ 

ᱧची और िहतᲂ के िवᱧ था, उनके ᳇ारा ᭭वीकृित सािह᭜यादशᭅ और 

समाजनीित के िवᱧ ह ै यही उनके समथᭅन थे|  अपनी कला᭜मक एवं 

सामािजक ᮧितबता के कारण ᭭वतंᮢ भावना से अनुᮧेᳯरत कलाकार जब 

कला रचना कᳱ ओर ᮧवृᱫ होता ह,ै तब वह िवकृत िनयमानुशासन का 

िनषेध कर अपने िलए या जैसे लोगᲂ के िलए रचना करता ह|ै  लेᳰकन 

ᮧकाशन ᳞व᭭था इसको लोगᲂ तक पᱠचँाने का मागᭅ अवᱧ कर दतेा ह|ै  

ᳰफर भी इन मᱶ कुछ कलाकारᲂ ऐसी वा᭭तिवकता से लड़कर अपनी 

सृजना᭜मक ᭃमता ᳇ारा सजᭅना᭜मक ᭭वतंᮢता मᱶ संᭃम और अटल रहकर 

सृजन कᳱ जगत मᱶ सजग रह|े इनके अनुमान मᱶ सजᭅना᭜मक ᭭वतंᮢता मᱶ ही 

कलाकार कᳱ ᭭वतंᮢता िनिहत ह,ै जो िभᭃा के ᱨप मᱶ नहᱭ िमलती और न 

िमलेगी|  उ᭠हᲂने ᮧकाशन ᳞वसाय कᳱ अमानवीय अनुदारता के कारण 

अपने जीवन काल तक ऐसी रचनाए ँअᮧकािशत ही रखी| 

इस अवसर पर अ᭄ेय कᳱ ᮧिस ल᭥बी किवता ‘असा᭟यवीणा’ का 

पठन अिधक उिचत होगा|  इसमᱶ अ᭄ेय ने िᮧयंवद कᳱ तरह सारे कलाकार 

को इन सभी ᮧकार कᳱ सामािजक एवं भौितक चकाचᲅधᲂ को काटकर अपने 

सृजन कायᭅ मᱶ अटल रहने का, कला मᱶ ᭭वयं सᲅप दनेे का आ᭮वान ᮧकट 

करता ह|ै   
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“पर उस ᭭पि᭠दत स᳖ाटे मᱶ 

मौन िᮧयंवद साध रहा था वीणा 

नहᱭ ᭭वयं अपने को 

सᲅप रहा था उसी ᳰकरीटी तᱧ को|”1 

इस किवता मᱶ िᮧयंवद का ल᭯य व᭭तुतः िसफᭅ  पूणᭅ समपᭅण के साथ 

असा᭟य वीणा को साधना ही नहᱭ, सᱫा कᱶ ᳰᮤत एक संपूणᭅ आधुिनकता 

वादी पᳯरवेश का सामना करना भी ह|ै  इसमᱶ वह सफल भी ᱟआ|  १९६१ 

मᱶ िलखी गयी यह किवता अपने समय का एक ऐसा आंतᳯरक पाठ ह ैिजसमᱶ 

उस समय के सारे संघषᲄ कᳱ अनुगूँजे गूँजती ह|ै   

आज कलाकार कᳱ िवचार धारा, ᳰकसी न ᳰकसी सामािजक वैचाᳯरक 

आयान पर िनभᭅर ह|ै  कोई भी कलाकार इस आयान का नज़र अंदाज़ न 

करे तो उ᭠हᱶ सामािजक शिᲦयᲂ के ᮓूर िवनोद का पाᮢ भी होना पड़ता ह|ै  

यही कला कᳱ हिैसयत ह|ै  भावनाᲐ का िनमाᭅण और उनका ᮧितिनिध᭜व 

कलाकारᲂ के हाथ मᱶ नहᱭ ह,ै जो ᭭वयं िवचार धारा और मयाᭅदा का खेल ह|ै   

कलाकार सदा स᭜य कᳱ अिभ᳞िᲦ करना चाहता ह|ै  उसकᳱ चाह िजतनी 

गहरी होती ह ैया अनुभव िजतना तीᮯ होता ह ैअिभ᳞िᲦ भी उतनी गहरी 

होगी|  इस तरह कᳱ अिभ᳞िᲦ के समय समाज उनपर ‘सं᭭कृित िवमशᭅ’  के 

नाम पर पाबंᳰदयाँ डालता ह|ै  इसका एक उदाहरण  ह ै‘∂±…“±… अ∂±…“±…’ का 

                                                            
1 अ£ेय, असाÚय वीणा (ूितिनिध कǒवताएं एवं जीवन पǐरचय), प ृ: 96 
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|…∂x…|  जब कलाकार स᭜य के पᭃधर होते ह,ै तब उ᭠हᱶ उसका खुला-सा 

िचᮢण करना पड़ता ह|ै  स᭜य नMx… ह|ै  नMx…ता स᭜य का अिनवायᭅ पᳯरवेश 

ह|ै  स᭜य को पाने के िलए नMx… से नMx…तर और नMx…तर से नᲨतम कᳱ ओर 

जाना होगा|  तब ∂±…“±… अ∂±…“±… पर ज़ोर दनेे कᳱ आव᭫यकता भी नहᱭ 

होती|  अ᭄ेय के अनुसार ‘∂±…“±…  और अ∂±…“±… दशे काल पर आि᮰त ह ᱹजो 

᳞िᲦ कᳱ दिृ᳥ मᱶ होती ह|ै”1   दिृ᳥ मᱶ अ∂±…“±…ता का होने का अथᭅ  यह नहᱭ 

ह ैᳰक – दखेना अ∂±…“±… ह|ै  व᭭तुतः अधूरा दखेना अ∂±…“±… ह|ै  यह ∂±…“±… 

अ∂±…“±… का |…∂x… तो िसफᭅ  समाज का और इससे फायदा उठाने वाले कुछ 

शिᲦयᲂ मᱶ ही मौजूद ह|ै  ᮧिस िचᮢकार एम.एफ. ᱟसैन पर ∂±…“±… 

अ∂±…“±… के नाम पर ᱟए आᮓमण भी इस तरह का ह|ै  इस िवषय के संबंध 

के सािह᭜यकार कँुवर नारायण का कहना ह ै -  “ᱟसैन कᳱ कला िवशु कला 

के ᱨप मᱶ अिभ᳞िᲦ ढूँढती ह|ै  ᱟसैन अपनी कला को ᭭टाईलाइजेशन या 

लीशे नहᱭ बनते दतेे| वे ᳰकसी दशा मᱶ अपनी रचना ᮧेरणा को ᳰकसी 

िवचार के हािशए मᱶ नहᱭ जाने दतेे – यानी एक कला कᳱ पहचान ᳰकसी 

िवचार के साथ न जुड़कर उस ᮧेरणा के साथ जुडती ह,ै  जो एक कलाकार 

को मा᭟यम िवशेष कᳱ रचना᭜मक संभावनाᲐ कᳱ ओर आकᳶषत करती ह|ै  

अगर हम यह मान ले और यह मानना मᱹ ज़ᱨरी समझता ᱠ ँ ᳰक – 

रचना᭜मकता एक कला का ᮧमुख िवषय होता ह,ै  तो यह ᱟसैन कᳱ कला के 
                                                            
1 अ£ेय, आ×मनेपद, प ृ: 76 
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पᭃ मᱶ जाता ह ैᳰक –वह ᳰकसी दसूरे िवषय को अपने ऊपर हावी नहᱭ होने 

दतेी|”1 

अथᭅ 

उपभोग सं᭭कृित कᳱ िवभीिषका से ᮢ᭭त आधुिनक समाज मᱶ धन को 

अ᭜यिधक मह᭜व ᳰदए जाने के कारण सामािजक ि᭭थित, आᳶथक ि᭭थित से 

 x…Œ∂S…i… होती ह|ै सामािजक दᳯूरयाँ, आᳶथक अंतर बढ़ने के साथ साथ 

बढ़ती ह|ै  इससे िभ᳖-िभ᳖ वगᲄ के लोगᲂ मᱶ पर᭭पर संघषᭅ उ᭜प᳖ हो जाता 

ह|ै  यह संघषᭅ संपूणᭅ िव᳡ मᱶ सब कहᱭ ᳞ा᳙ ह,ै  धिनकᲂ मᱶ, िनधᭅनᲂ मᱶ, 

शोषकᲂ मᱶ, शोिषतᲂ मᱶ, मािलकᲂ मᱶ, ᮰िमकᲂ मᱶ, एक साथ दिृ᳥गत होता ह|ै  

᳞िᲦ, समाज, दशे एवं िव᳡ इस आᳶथक संघषᭅ से ᮕ᭭त ह|ै  अथᭅ ᮧधान 

᳞व᭭था ने एक ओर ᮧगित के नए-नए पथ ᮧश᭭त ᳰकए ह ैऔर दसूरी ओर 

िविभ᳖ आᳶथक सम᭭याᲐ को भी ज᭠म ᳰदया ह|ै  आधुिनक ᳞िᲦ जीवन के 

हर मोड़ पर यह संघषᭅ िव᭟यमान ह,ै ᳞िᲦ चाह े या न चाह,े इस 

िवभीिषका को झेलना पड़ता ह ैया तो इसका सामना करना पड़ता ह|ै   

एक सामािजक ᮧाणी के ᱨप मᱶ कलाकार के जीवन कᳱ मूल सम᭭या 

ह,ै कलाकार के ᱨप मᱶ अपने ᳞िᲦ᭜व को बनाये रखने कᳱ, और शेष सब 

सम᭭याए ँइस सम᭭या के साथ ही जुडी ᱟई ह|ै   इस ᮧसंग मᱶ सािह᭜यकार 

कᳱ आᳶथक ᭭वतंᮢता का |…∂x… सबसे पहले सामने आता ह|ै  जीवन कᳱ 
                                                            
1 यतीÛि िमौ(संपादक), कँुवर नारायण: डायरȣ के पÛनɉ से, प ृ:53 
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भौितक आव᭫यकताᲐ को ओढने-पहनने, जीवन दनेे और सुरिᭃत रखने के 

िलए चािहए ‘अथᭅ’|  यᳰद एक कलाकार आᳶथक ᱨप मᱶ ᭭वतंᮢ नहᱭ ह ैतो 

कलाकार के ᱨप मᱶ उसके ᳞िᲦ᭜व का िवकास कंुᳯठत होने लगता ह|ै  एक 

कलाकार को अपने सृजन ᭃेᮢ मᱶ ᭭वतंᮢ रहने के िलए आᳶथक सुरᭃा 

अिनवायᭅ ह|ै  नहᱭ तो आजीिवका के िलए सृजन के अितᳯरᲦ अ᭠य साधनᲂ 

पर िनभᭅर रहना पड़ता ह|ै  ऐसे कलाकार को जीवन मᱶ कई तरह के 

समझौते करने के िलए िववश होना पड़ता ह ैऔर ये समझौते अिनवायᭅ ᱨप 

से उसके ᳞िᲦ᭜व को तोड़ता ह|ै  इस तरह आᳶथक सम᭭या एक कलाकार 

के अि᭭त᭜व के िलए चुनौती बन जाती ह|ै  यह सम᭭या कलाकार के ᭭वतंᮢ 

सृजन मᱶ एक बाधा ह|ै   

सृजना᭜मक जीवन मᱶ बाधा बनकर ठहरने वाली इस आᳶथक 

िवभीिषका से मुिᲦ के िलए कलाकार को कभी कभी अपनी कला का 

बाज़ारीकरण भी करना पड़ता है|  इस तरह कला बा᳭ ज़ᱨरतᲂ से 

उपजा एक साधन माᮢ बन जाती है|  कलाकार को बाज़ार कᳱ 

आव᭫यकताᲐ, माँग और पूᳶत के उतार-चढाव के अनुसार काम करना 

पड़ता है|  वह उन लोगᲂ कᳱ ᱧिचयᲂ, वरीयताᲐ, िवचारᲂ और सौ᭠दयᭅ 

संबंधी धारणाᲐ के अधीन होता है|  बाहरी आव᭫यकता के दबाव मᱶ 

उ᭜प᳖ कला,  कलाकार के िलए पराई बन जाती है|  जब कला रचना का 

अथᭅ उलटकर जीिवका का साधन माᮢ बन जाता है तब इस ᮧकार का 

परायेपन उ᭜प᳖ होता है|  िजस समाज मᱶ कलाकृित बाजाᱨ माल बन 
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जाती है, वहाँ कला अलगाव का िशकार हो जाती है, दीनता से भर 

जाती है और अपना सार᭭वत खो देती है|  मासᭅ अपने ‘इकानिमक एंड 

ᳰफलासोᳰफक मैनि᭭ᮓ᭡᭗स’ मᱶ ऐसा कहा है ᳰक“पूँजीवाद के अंतगᭅत कला 

उ᭜पादन के आम िनयम के अधीन हो जाती है|”1यह ᭭प᳥ ᱨप से कला 

रचना के पतन कᳱ ओर इशारा करते है|   

लेᳰकन इस पूँजीवादी समाज के अंतगᭅत भी ईमानदार कलाकार इस 

अव᭭था का िशकार होने से बचने कᳱ कोिशश करता ह|ै  वह वेतनभोगी 

बनने को अपनी िनयित नहᱭ मान लेता|  एक सामािजक सᱫा के ᱨप मᱶ 

अपनी आंतᳯरक ज़ᱧरतᲂ को संतु᳥ करने का ᮧयास करते ᱟए वह कला के 

अथᭅ को उलट दनेे वाले इस अितᮓमण का सामना करने और अपने अि᭭त᭜व 

को बनाये रखने मᱶ काबू पाना चाहता ह|ै  समूची ᳞ावसाियकता कᳱ 

िनयित के आगे अपनी कला को झुकाने से इनकार करते ᱟए और भयावह 

अभावᲂ कᳱ कᳱमत पर अपनी ᭭वतंᮢता को हािसल करते ᱟए, वह इसके 

िशकार होने से बचने के रा᭭तᲂ कᳱ तलाश करता ह|ै  लेᳰकन इितहास इस 

बात का साᭃी ह ैᳰक – िमजाᭅ ग़ािलब जैसे िव᳡ ᮧिस शायर, ᮧेमचंद जैसे 

कलम के िसपाही, इस तरह कला के ᮧित ईमानदार रहने के कारण अपनी 

आिखरी साँस तक ऋण बोझ स ेकमर झुकाए रहᱶ|  

                                                            
1 Religion, family, state, law, morality, science, art etc, are only particular modes of 

production, and fall under its general law,Karl Marx, Economic and Philosophic 
Manuscript of 1844. 
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धमᭅ 

धमᭅ मानव जीवन का आधार िशला ह|ै  यह समाज मᱶ एक-एक ᳞िᲦ 

को अनुशािसत एवं िनयंिᮢत करता ह|ै  सᲬे अनुशासन के अभाव मᱶ ᳞िᲦ 

उ᭒छंखल   और अराजक हो सकता ह|ै  मानव जाित का  धमᭅ मानवीयता 

ह|ै  यह ᳞िᲦ को  उ᭒छंृखल अराजक और ᳲहसक होने से रोकता ह ैतथा 

उसे शांित, सदभाव और सयंम कᳱ सीख दतेा ह|ै  इतने मᱶ हम यह कह 

सकते ह ै ᳰक धमᭅ अंधे कᳱ लकड़ी ह|ै  वह ᳞िᲦ का स᭥बल और शिᲦ ह|ै   

हरेक समाज मᱶ ᳞िᲦ के िलए धमᭅ का होना अिनवायᭅ ह|ै  वह ᳞िᲦ को 

अस᭜य से स᭜य कᳱ ओर, ᳲहसा से अᳲहसा कᳱ ओर, िवषमता से समता कᳱ 

ओर, शᮢुता से िमᮢता कᳱ ओर, घृणा से ᮧेम कᳱ ओर, अंधकार से ᮧकाश 

कᳱ ओर तथा अशुभ से शुभ कᳱ ओर ले जाता ह|ै  धमᭅ का काम जोड़ना ह|ै  

᳞िᲦ ᳞िᲦ को आपस मᱶ जोड़ने का ᮧयास  धमᭅ करते ह|ै  अथाᭅत धमᭅ का 

काम लोगᲂ को नेक, सुखी उ᭜साही , ᭭व᭭थ, खुदापर᭭त, िवकिसत, ᮧेमपूणᭅ 

बनाना ह|ै  लेᳰकन आज धमᭅ के इन सभी अथᭅ और कायᭅ िबगड़ गए ह|ै  

᳞िᲦ ᳞िᲦ को पर᭭पर जोड़ने कᳱ जगह उनमᱶ िवᮤोह कᳱ भावना जगाने 

का काम आज धमᭅ ᳇ारा चलते आ रह ेह|ᱹ  आज धमᭅ समाज मᱶ एक नशा 

माᮢ ह|ै  यह आज राजनीित के साथ जुड़कर शोषण का मा᭟यम बन गया 

ह|ै  वा᭭तव मᱶ राजनीित के सजग ᮧशासन के िलए धमᭅ का ᭭थान अिभ᳖ ह|ै  

गाँधीजी धमᭅहीन राजनीित को नेᮢहीन मानते थे|  हᳯरजन सेवा उनके िलए 

धमᭅ का अंग था|  ᳫी समानता भी धमᭅ था, दासता, अ᭠याय, शोषण के 
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िवᱧ संघषᭅ भी धमᭅ ही था|  राजनीितक ᭭वाथᭅ िसि के िलए वह धमᭅ 

नहᱭ ᭜याग सकते थे|  लेᳰकन आज राजनीित᭄ᲂ के दिूषत अखाड़ᲂ पर धमᭅ 

कᳱ ᭟वजा लहराई जा रही ह|ै  धमᭅ कᳱ जो पᳯरक᭨पना थी, उसस ेधमᭅ बᱟत 

दरू हो गया ह|ै  धाᳶमक कᲵरता कᳱ भावना आज समाज के हरेक ᭃेᮢ को 

िवकृत एवं िवकलांग कर दतेे ह|ै  धमᭅ के नाम पर अधमᭅ का बढ़ावा हो रहा 

ह|ै   

ᮧाचीन काल मᱶ धमᭅ मागᭅ होते ᱟए भी ल᭯य के ᱨप मᱶ था|  मनु᭬य का 

ल᭯य धमᭅ को ᮧा᳙ करना था|  मनु᭬य के ᮧ᭜येक कायᭅ तथा शिᲦयाँ धमᭅ कᳱ 

ᮧाि᳙ मᱶ सेवक कᳱ भाँित थी|  इसी ᮧकार, कलाᲐ का ल᭯य भी धमᭅ ᮧाि᳙ 

था|  कलाएँ धमᭅ के िलए थी|  धमᭅ पहले था, कला बाद मᱶ|  धमᭅ के ᮧचार 

ᮧसारण के कायᭅ ᭃेᮢ कलाᲐ मᱶ ᳞ापृत थी|  संपूणᭅ ᮧाचीन भारतीय कला 

का कायᭅ धमᭅ का ᮧचार करना था, चाह ेᮩाᳬण कला हो, बौ कला हो या 

जैन कला|  लेᳰकन समकालीन संदभᭅ मᱶ कला ᭭वयं एक धमᭅ ह|ै  िजस ᮧकार 

धमᭅ मनु᭬य के जीवन को सुखी और आन᭠द बनाना चाहते थे, उसी ᮧकार 

अब कला ᭭वयं यह काम करने को उत ह|ै  आज कला दसूरे का सहारा 

नहᱭ लेना चाहती ह|ै  यᲂᳰक वह खुद ही शिᲦशाली बनना चाहती ह|ै  इस 

ᮧकार अपने पैरᲂ मᱶ खड़ ेरहने कᳱ कोिशश के बीच आज कला को सᱫा और 

धमᭅ के गठबंधन से उ᭜प᳖ संघषᭅ का भी सामना करना पड़ता ह|ै  राजनीित 

और धमᭅ कᳱ सािजश के कारण कभी कभी कला िवकास कᳱ ᳰदशा कᳱ ओर 
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अᮕसर न होकर पतन कᳱ ओर ᳰफसल जाती ह|ै  ऐसी भीषण पᳯरि᭭थित मᱶ 

᭭वतंᮢ सृजन कलाकार के िलए एक अᮧा᭡य कायᭅ बन जाता ह|ै 

आज धमᭅ के ᭃेᮢ मᱶ फैले ᱨᳰढवाᳰदता, अंधिव᳡ास एवं अमानवीयता, 

वगᭅ िव᳇षे के ᮧित िवᮤोह एवं इसका खुला-सा िचᮢण करने वाले कलाकार 

वगᭅ, िनवाᭅसन के भीषण ि᭭थित का सामना करता ह|ै  धमाᲈधता के ᭔वर से 

उ᭜प᳖ ऐसी ᮧवृिᱫयाँ कलाकार के सृजन ᳞िᲦ᭜व के िलए ही नहᱭ उनके 

अि᭭त᭜व को भी धमकᳱ दतेी ह|ै  इसका एक सशᲦ नमूना ह ै ᮧिस 

िचᮢकार एम.एफ.ᱟसैन|  दगुाᭅ दवेी का नMx… िचᮢ के नाम पर उभरे धाᳶमक 

िवᮤोह ने उनकᳱ जड़ᲂ को भी काट िलया था| 

कलाकार कᳱ िवचार ᭭वतंᮢता पर धमᲃ᭠माद से उ᭜प᳖ ऐसी 

ᮧितबंिधता दशेकाल कᳱ सीमा से परे ह|ै  इितहास भी इसका साᭃी ह|ै  

ऐसी ᮧवृिᱫयाँ इितहास कᳱ पुनरावृिᱫ माᮢ ह|ै  उᲬ वगᭅ कᳱ अमानवीय 

᳞वहार से उ᭜प᳖ कᳯठन यातनाᲐ का सामना करने वाले िन᳜ वगᭅ का 

᮳दयᮕाही िचᮢण ह ै तसलीमा नि᮲न कᳱ ‘लᲯा’ नामक रचना|  कोरी 

धमाᲈधता के िवᱧ उ᭜प᳖ असिह᭬णुता भरी यह रचना धमᭅ तथा राजनीित 

के गठबंिधयᲂ के अनुसार ‘दवैवचन’  के िवᱧ ह|ै  पुᱧष वचᭅ᭭व पूणᭅ 

इ᭭लामी धमᭅ ᳞व᭭था से पीिड़त मुि᭭लम िᳫयᲂ के ददᭅभरी जीवन का 

खुला-सा िचᮢण इस रचना का िवषय ह|ै  इसमᱶ असंतु᳥ धाᳶमक 

ᮧितिनिधयᲂ ने बांलादशे सरकार को साथ लेकर उनपर ‘फ᭜वा’ घोिषत 
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ᳰकया|  यहाँ के एक मौलवी ने त᭭लीमा कᳱ ह᭜या करने वालᲂ को २५०० 

अमेᳯरकन डॉलर दनेे का वादा भी ᳰकया|  ᮧमुख कलाकार सलमान ᱧशदी 

पर आयतु᭨ला खुमैनी ᳇ारा घोिषत ह᭜या के फ᭜वा भी इसी तरह का एक ह|ै  

लेᳰकन इस कलाकार ने अपनी जान कᳱ रᭃा के िलए उनसे माँफᳱ माँग ली|  

मृ᭜यू के प᭞छाप के सामने आने पर भी त᭭लीमा अपने उसूलᲂ पर अटल 

रही| ‘ माँफᳱ माँगने के िलए मᱹ ᱧशदी नही ᱠ’ँ यह उनकᳱ ताकतवर वाणी 

थी|  मलयालम के िवयात कथाकार वैᲥम मुह᭥मद बषीर कᳱ कहानी 

‘भगवतगीता एवं कुछ उरोज़’ के शीषᭅक को लेकर भी इसी धाᳶमक कᲵर 

पंिथयᲂ का आᮓोश ᱟआ था|  ᮧिस मलयालम लेखक िप.एम.आंटनी का 

‘ᳰᮓ᭭तुᳲवटे आरां ितᱧमुᳯरवु’ नामक रचना पर ईसाई धमᭅ ᮧितिनिधयᲂ ᳇ारा 

ᮧितबंध एवं ᮧहार ᱟआ था| 

कला िवकिसत मानव चेतना कᳱ सवᲃᱫम पᳯरणित होती ह|ै  इसिलए 

ही युग युग के स᭜य का उ᳃ाटन करने का ᮧयास इसमᱶ होता ह|ै  इस ᮧयास  

पर ᮧितबंध लगाने वाली सभी ᮧवृिᱫयाँ उनके अिभ᳞िᲦ ᭭वतंᮢता के िलए 

बाधा ह|ै  कला के ᭃेᮢ मᱶ और नैितकता के नाम पर चलने वाले सारे के सारे 

षᲽंᮢ उनके ᭭वतंᮢ सृजन, ᳲचतन एवं जीवन मᱶ संघषᭅ पैदा करता ह|ै 

राजनीित 

आज ᮧजातांिᮢक राजनीित का युग ह|ै  जनता के िलए, जनता के 

᳇ारा और जनता पर शासन करना, याने ᮧजातंᮢ|  लेᳰकन हम इस ᮧजातंᮢ 
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के ∫¥…{x… से कोसᲂ दरू ह|ै  कभी भी ∫¥…{x… को स᭜य नहᱭ कह सकते|  इस 

ᮧकार ᮧजातंᮢ कᳱ पᳯरभाषा भी अब ∫¥…{x… रही ह,ै स᭜य से परे; आदशᭅ, 

व᭭तु, ि᭭थित से िभ᳖|  ᮧजा के िहत एवं ᮧजा के संरᭃण के िलए बनी गई 

यह ᮧजातंᮢ ᳞व᭭था आज कुछ ᭭वाथᱮ लोगᲂ एवं वगᲄ के हाथ का िखलौना 

माᮢ ह|ै  राज सᱫा पर अिधकार ᮧा᳙ कर पूँजीपित वगᭅ इसका इ᭭तेमाल 

अपने और छुटभइए शोषक वगᲄ के ᭭वाथᭅ के िलए तथा ᮰मजीिवयᲂ के 

दमन मᱶ करता ह|ै  ससंद, पुिलस फौज, ᭠यायपािलका सबका इ᭭तेमाल 

मूलत: पूंजीपितयᲂ और उनके सािथयᲂ तथा सेवकᲂ के ᭭वाथᲄ कᳱ रᭃा के 

िलए ᳰकया जाता ह|ᱹ  चाह ेवह ᳞िᲦगत  ᭭वाथᭅ हो या दलगत ᭭वाथᭅ, न 

जाने िव᳡भर के मानव को यह अनेक सम᭭याᲐ मᱶ ᳰदन-ᮧितᳰदन फँसा रहा 

ह|ै  सां᭭कृितक चेतना के िवकास के िसवा वे अपने ᭭वाथᭅ लाभᲂ के िलए 

िनरीह जनता कᳱ बिल दतेे ह ैऔर अ᭠याय के िखलाफ आवाज़ उठाने वाले 

बुिजीिवयᲂ एवं सां᭭कृितक ᮧितिनिधयᲂ को सदा दबाते ᱟए सताते रहते 

ह|ै 

१९४७ मᱶ भारत का शासन भार वतᭅमान शासकᲂ के हाथ मᱶ आये| 

लेᳰकन इसी शासक वगᭅ ने सा᮫ा᭔य पूंजी और सामंती शोषण के िवᱧ 

संघषᭅ कᳱ जगह, उसके साथ समझौता का, उनके याने शोिषतᲂ का शोषण 

का रा᭭ता अपनाया|  अपने पद एवं िहत को हमेशा सुरिᭃत रखने के िलए 

कोई भी कुकमᭅ करने व करवाने के िलए वे तिनक भी िहचकते नहᱭ|  
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अंᮕेज़ीशासन के बाद संपूणᭅ ᭭वतंᮢता, माने ‘सभी नागᳯरकᲂ को बराबरी का 

दजाᭅ, अवसर कᳱ समानता, िवचार एवं अिभ᳞िᲦ कᳱ ᭭वतंᮢता’ आᳰद सब 

कागज़ी योजनाए ं माᮢ रह गयी|  फल ᭭वᱨप समाज के साथ सािह᭜य, 

सं᭭कृित तथा कला के ᭃेᮢ अ᭜यंत अव᳖ती मᱶ िगरने लगे|  हमारी इन 

शासकᲂ ने ऐसी दशा पैदा कर दी ह,ै िजससे हमारे दशे के सां᭭कृितक 

ᮧितिनिधयᲂ, कलाकारᲂ के आᳶथक िहतᲂ कᳱ सुरᭃा और उनकᳱ सृजना᭜मक 

᭭वाधीनता अ᭜यंत संकट ᮕ᭭त बन गयी|  उनकᳱ सृजनशीलता एवं अि᭭त᭜व 

खतरᱶ मᱶ पड गया ह|ै  उ᭠हᲂने हमारे सम᭭त सां᭭कृितक जीवन को कंुᳯठत 

और िवकृत बना ᳰदया ह,ै तथा एक पतन शील और मरणो᭠मुख सं᭭कृित को 

िवकिसत ᳰकया ह|ै  भारत ᭭वतंᮢता के बाद संपूणᭅ समाज वादी या 

ᮧजातंᮢीय रा᳦ बन गया, यह बात सोलह आने झूठी ह|ै  यहाँ वे समाजवाद 

कᳱ धोखे कᳱ टᲵी खड़ी कर िवशु पूँजीवाद का िनमाᭅण कर रह ेह|ै  उ᭠हᲂने 

जनवादी ᮓांित के कामᲂ को पूरा करने कᳱ जगह उसके साथ गारी कᳱ ह|ै  

िबलकुल उ᭨टा रा᭭ता अपनाकर जन िवरोधी ᮓूर िवनोदᲂ मᱶ तैरकर खेलते 

ह|ै 

भारत  मᱶ एक समय ऐसा भी था ᳰक सं᭭कृित के ᮧितिनिध ऋिष थे|  

वेद᳞ास वेदᲂ कᳱ रᭃा करते ᱟए अर᭛य मᱶ रहते ह ै और जब तक आकर 

राजा को मागᭅ दशᭅन द ेजाते थे राजा उ᭠हᱶ पूजनीय मानते थे|  यᲂᳰक ऋिष 

के यहाँ ᭜याग और तप ह|ै  इससे िवलु᳙ होकर जब सां᭭कृितक पुᱧष 

ऋिष᭜व से िगरा तो उसे शासक वगᭅ ने माᮢ एक अलंकार कᳱ व᭭तु बनाकर 
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रखना शुᱨ कर ᳰदया|  कलाकार, सािह᭜यकार का एक लािसकल आकार 

गढ़ िलया गया --- सं᭭कृित पुᱧष उसी मᱶ सुशोिभत रहᱶ, ᳯरयासती मामलᲂ 

मᱶ दखल कᳱ उसे ज़ᱨरत नहᱭ वह ऋतुᲐ का वणᭅन करᱶ, ᮰ृंगार सौ᭠दयᭅ का 

वणᭅन करᱶ, वीरगाथा का वणᭅन करᱶ तदोिचत धाᳶमक ᮧधान भी रहᱶ यह 

िसलिसला रीितकाल तक चलता रहा|  बीचᲂ-बीच, मृ᭒छकᳯटकम जैसी 

पु᭭तकᱶ  अपवाद ᭭वᱨप आयी जो राजकᳱय मामलᲂ मᱶ चोट करने कᳱ 

कोिशश करती ह|ै  आधुिनक काल मᱶ िवशेषकर िᮩᳯटश शासन एवं 

᭭वतंᮢता संᮕाम, िव᳡ यु आᳰद के समय कला और सं᭭कृित के ᮧितिनिध 

वगᭅ मौन न रहᱶ|  उ᭠हᲂने अपने सृजन ᳇ारा जन समूह मᱶ आᮓोश, ᮓांित एवं 

िवᮤोह कᳱ भावना उजागर कᳱ|  ᭭वतंᮢ रा᳦ िनमाᭅण कᳱ भावना से उᱫेिजत 

होकर वे रा᳦ᮧेम  से ओतᮧोत रचना कᳱ|  लेᳰकन िᮩᳯटश सा᮫ा᭔यवाद के 

ᮓूर ह᭭तᲂ मᱶ इन रचनाᲐ का भली-भांित िवतरण संभव न ᱟआ|  उ᭠हᲂने 

इन रचनाᲐ पर पाबंदी डालकर इसकᳱ सभी ᮧितयाँ जलायी और ज᳙ भी 

कर ᳰदया|  ᮧेमचंद कᳱ ‘सोज़ेवतन’ इस दाᱧण इितहास का िमसाल ह|ै  

मराठी सािह᭜य मᱶ सावरकर कᳱ ‘माझी ज᭠मठेप’, साने गु᭭जी कᳱ ‘पᮢी’, 

खािडलकर कᳱ ‘कᳱचड़ वध’, बंगाली सािह᭜य मᱶ दीनबंधु िमᮢ का ‘नील 

दपᭅण’ शरत च᭠ᮤ कᳱ ‘पथेर दाबी’, क़ाज़ी जᱧल इ᭭लाम कᳱ ‘अिᲨवीणा’, 

िह᭠दी सािह᭜य मᱶ भारते᭠द ुहᳯर᳟᭠ᮤ का अंधेर नगरी, मैिथलीशरण गु᳙ कᳱ 

भारत-भारती, पंिडत सु᭠दरलाल का भारत मᱶ अंᮕेज़ी रा᭔य आᳰद कृितयाँ 

अंᮕेज़ शासन के इस दाᱧण इितहास का िमसाल ह|ै 
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दिुनया ᳰकतनी बदल गयी|  सा᮫ा᭔यवादी ह᭭तᲂ कᳱ ऐसी ᮓूर 

कूटनीितयाँ आज के इस युग मᱶ भी ज़ारी ह ै--- आज ᳰफिल᭭तीन के बᱟत बड़े 

भूभाग पर इज़राईल का क᭣ज़ा ह,ै और वह ᳰफिल᭭तीनी लेखकᲂ को िवᮤोही 

सािह᭜य िलखने कᳱ इज़ाज़त नहᱭ दतेा|  इन लेखकᲂ को ᮧलोभन ᳰदए जाते ह ै

ᳰक यᳰद व े ᮧेम और सौ᭠दयᭅ कᳱ किवताए ं िलखेगᱶ तो उ᭠हᱶ नौकᳯरयाँ दी 

जायᱶगी, पुर᭭कृत ᳰकया जायेगा, पर यᳰद दशेभिᲦ और िवᮤोह कᳱ किवतायᱶ 

िलखᱶगे तो कड़ी से कड़ी सज़ा दी जाएगी|  यानी अपनी दासता मᱶ रहकर 

कला᭜मक ᱨप मᱶ कुछ भी करने का अिधकार ह ैबि᭨क कला को समाजो᭠मुखी 

बनाने मᱶ और अपनी ओर िवᮤोह पदैा करने मᱶ वे िनि᭬ᮓय रहᱶगे|  जहाँ कोई 

कलाकार समकालीन सᱫा का समथᭅन करेगा, वहाँ सᱫा उसे ᮧो᭜सािहत 

करेगी, पुर᭭कृत भी करेगी, जहाँ िवरोध करेगा, वहाँ उसे द᭛ड भी द ेसकती ह ै

उसस ेअिभ᳞िᲦ के बᱟत से साधन छीन िलए जाते ह|ै 

ᮧिस ᭭पािनश नाटक कार लोकाᭅ का अंत भी ऐसा एक इितहास ह ै

ᳰक वहाँ के सा᮫ा᭔य वादी शासन के िवᱧ ‘ᳯरपि᭣लकंस’से चलायी गई 

ᮓांित मᱶ वे लोकाᭅ के ᳞व᭭था िवरोधी नाटक को ᮧ᭭तुत ᳰकया|  इसमᱶ 

असंतु᳥ सा᮫ा᭔य शिᲦयᲂ ने उ᭠हᱶ गोली से उठाया|  अनेक अ᭠य दशेᲂ मᱶ भी 

ऐसी हालत ह|ै 

᭭वतंᮢ भारत मᱶ भी ऐसी ही ि᭭थितगितयाँ मौजूद ह|ै  अपने ᭭वाथᭅ 

िहत-लाभ एवं ᮧवृिᱫ के िवᱧ िवᮤोह या आवाज़ उठाने वाले जो भी हो, 



पहला अ᭟याय 

64 

जो आम जनता हो, पᮢ-पᮢकार मीिडया हो, कलाकार हो, पूँजीपित वगᭅ के 

काले हाथ उनपर ज़ᱨर ही पड़गेा यह  x…Œ∂S…i… ह|ै  भारत मᱶ १९७३ मᱶ 

इंᳰदरागांधी सरकार ᳇ारा घोिषत आपात काल का समय भी इस ᮧकार 

जनपᭃ के िवᱧ थे|  दिुनया के सबसे बड़ा ᮧजातांिᮢक दशे कहलाने वाले 

हमारे दशे मᱶ ‘᭭वतंᮢता’ कितपय अित िविश᳥ ᳞िᲦयᲂ का हक़ ह|ै  बाकᳱ 

सब को िसफᭅ  जीने या मरने के िलए ही ᭭वातं᯦य ह|ै  इसके अलावा वे सᱫा 

िवरोधी ᮧवतᭅन करेगा तो इसका उ᭠मूल नाश इन सा᮫ा᭔यवादी शिᲦयᲂ के 

हाथ से होगा|  सलमान ᱧशदी कᳱ ᳰद सेटिनक वसᱷस पर ᮧितबंध लगाते ᱟए 

आय᭣द᭨ुला खुमैनी ᳇ारा लेखक कᳱ ह᭜या का फतवा ज़ारी ᳰकया गया तो 

भारत सरकार ने चु᭡पी सांधी|  यही नहᱭ भारत सरकार ने भी उसपर 

ᮧितबंध लगाया यᲂᳰक हमारी शासन ᳞व᭭था तु᳥ीकरण कᳱ नीित 

अपनाने के पᭃ मᱶ थी|  सांᮧदाियक उ᭠माद भड़काने वाले के समᭃ इसका 

सीधा समपᭅण एवं धाᳶमक ᮰े᳧ता कᳱ इसकᳱ ᭭वीकारोिᲦ जो धमᭅ िनरपेᭃ 

सरकार के दोगले चᳯरᮢ को ही उजागर करती ह|ै  सरकार कᳱ मंशा को उस 

समय मूतᭅ ᱨप ᳰदया गया जब सफ़दर हाशमी के नेतृ᭜व मᱶ ᳰद᭨ली के जन 

नाᲷ मंच के सािथयᲂ ᳇ारा नुᲥड़ नाटक का मंचन ᳰद᭨ली के ही िनकट᭭त 

सािहबाबाद मᱶ कर रह े थे, कांᮕेस गु᭛डᲂ ᳇ारा उनका काितलाना हमला 

ᳰकया|  घटना ᭭थल पर ही मज़दरू साथी रामबहादरु कᳱ मृ᭜यूहो गयी और 

२ जनवरी कᳱ रात को महान रंगकमᱮ साथी सफ़दर हाशमी चल बसे|  

इतने भयंकर ह᭜याका᭛ड के िवᱧ दशे मᱶ ही नहᱭ िवदशेᲂ मᱶ भी भरपूर 
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िन᭠दा ᮧवाह बरसने लगा|  लेᳰकन सᱫा मौन रही|  सᱫा को इस बात कᳱ 

याद रखनी चािहए ᳰक राजनीित कᳱ ᭭वाथᭅनीित के ऐसे उदाहरण इितहास 

के प᳖ᲂ पर काले अᭃरᲂ मᱶ सदा रहᱶगा| 

सᱫा कᳱ कला िवरोधी ᳰᮓयाᲐ ने सᱶसरबोडᭅ के ᱨप मᱶ भी समाज मᱶ 

अपना ह᭭ताᭃर ᮧमािणत ᳰकया ह|ै  कला कᳱ दृ᭫ य मान िवधाएँ जैसे 

ᳰफ᭨म, नाटक आᳰद के ᭃेᮢ मᱶ सᱶसᳳरग के ᳇ारा सᱫा अपनी झूठी मू᭨य 

संिहता का रᭃा बरकरार रखती ह|ै  ∂±…“±… अ∂±…“±… के और झूठी धमाᲈधता 

के नाम पर सᱫा इनपर ᮧितरोध डालती ह|ै  सᱶसᳳरग के नाम पर वषᲄ से 

चले आने वाली सᱫा के इस झूठी नीित और आदशᲄ के िवᱧ कलाकार 

सशᲦ ᱨप से ᮧितᳰᮓया᭜मक सृि᳥याँ करने लगे|  इसका एक नमूना ह ै

िनदᱷशक ‘सुिनल षानबाग’ का सेस मोरािलटी आँट सᱶसरिशप नामक 

मराठी नाटक|  १९७४ मᱶ सᱶसरबोडᭅ ᳇ारा ᮧितबंध लगाए गए िवजय 

ते᭠दलुकर का ‘सखाराम बै᭠टर’ नामक नाटक को इस नाटक मᱶ सठीक 

िव᳣ेिषत ᳰकया ह|ै  सदाचार या ह?ै  अ∂±…“±… या ह?ै  इसपर िनणᭅय लेने 

के िलए सᱶसरबोडᭅ कौन ह?ै ऐसे |…∂x… इस नाटक ᳇ारा वे उठाते ह|ै  यह 

नाटक आज कᳱ दमन कारी शासन ᳞व᭭था के िवᱧ कलाकार कᳱ आᮓोश 

भरी आवाज़ ह|ै  पि᳟म के सम᭭या नाटकᲂ के संवाहक नोरवीिजयन 

नाटककार ‘इ᭬सन’ पर पूँजीवादी अख़बारᲂ मᱶ गािलयᲂ कᳱ वषाᭅ कᳱ थी|  

पूँजीवादी ᳞व᭭था के खोखले आदशᲄ एवं ᱨᳰढ़वादी मा᭠यताᲐ पर अपने 
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नाटक ᳇ारा ᮧहार ᳰकए जाने पर उ᭠हᱶ  ऐसी दरुव᭭था भोगनी पड़ी|  

ᮩाज़ील के उ᭜पीिड़तᲂ एवं आम जनता के िलए नाटक खेलने के कारण 

‘अग᭭तो बोल’ को अपने रा᭔य से िन᭬कािसत ᳰकया गया और यह भी नहᱭ 

‘टाँरचर चे᭥बर’ मᱶ उ᭠हᱶ नंगा करके उ᭨टा िसर लटका ᳰदया और इलेिᮝक 

शाँक भी ᳰदया गया|  ᱨस जैसे सा᭥यवादी दशेᲂ मᱶ भी सᱫा के आदशᲄ एवं 

नीितयᲂ के िवᱧ कटु िवमशᭅ करने के कारण कलाकार – सािह᭜यकारᲂ को 

कᳯठन ᮧितकूलताᲐ का सामना करना पड़ा|  सो᭨झेिन᭭तन, पा᭭तरनाक, 

आमोतोवा जैसे रचनाकारᲂ कᳱ रचनाᲐ पर इन शिᲦयᲂ ने ᮧितबंध लगा 

ᳰदया| इन लेखकᲂ को िनवाᭅिसत जीवन िबताना पड़ा|  आज के इस सुिवधा 

भोगी समाज मᱶ ऐसी सामािजक िवसंगितयᲂ से जनता को अवगत कराने 

का ᮰म कुछ कलाकार करते ह|ᱹ  अफ़सोस कᳱ बात ह ै ᳰक समाज इ᭠हᱶ 

ᮧो᭜साहन दनेे के बगैर कुछ िवᮤोही शिᲦयᲂ के साथ लेकर इसके िलए 

ᮧितकूल पᳯरि᭭थितयाँ उ᭜प᳖ करते ह,ै या इस कलाकारᲂ पर ᮧलोभन का 

मागᭅ खोल दतेे ह|ै  पुर᭭कार, पद, ओहद ेजैसे ᮧलोभन दकेर इन कलाकारᲂ 

को अपने वश मᱶ लाने का …™…ix… करते ह|ै  वा᭭तव मᱶ यह ᳞व᭭था कला और 

कलाकार को गलत रा᭭ते कᳱ ओर  ले जाती ह|ै  कला का उे᭫य आदशᭅ एवं 

ᮧगित के रा᭭ते का सबसे बड़ा दु᭫ मन बन जाता ह|ै  ᭭वाथᭅ िसि पनपने पर 

न तो कला का ᭭तर ᭟यान मᱶ रहता ह,ै  और न कला के रा᳦ीय ᭭वᱨप का|  

᳞व᭭था के इस जाल मᱶ फँसने वाले कलाकार वा᭭तव मᱶ उस धुन के समान 
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होते ह ैजो संपूणᭅ सं᭭कृित को चाट कर समा᳙ कर दतेे ह,ै रा᳦ᮤोही होते ह|ै  

रा᭔य से ᮧ᮰ेय पाकर रा᭔य को ही ᭃीण बनाते ह|ै   

कला के ᮧित ईमानदार कलाकार सᱫा के इस ᮧलोभन मᱶ नहᱭ फँसता 

ह|ै  वे शासन ᳞व᭭था के ऐसे ᮧलोभनᲂ का िनषेध करते ᱟए ᭭वयं ᭭वतंᮢता 

के रचियता बनकर खड़ ेहोते ह|ै  मशᱠर चीनी किव ‘अयिचङ’ इसका एक 

उदाहरण ह ैजो तानाशाही सᱫा के सामने िसर झुकाकर अपने को बेचने के 

िलए तैयार नहᱭ थे|  सᱫा ने उनकᳱ रचनाᲐ पर रोक लगाई|  बीस बरस 

तक गाँव का पाखाना साफ़ करने का काम उनपर ᳰदया गया|  लेᳰकन वह 

अपने आदशᲄ पर अटल रहा|  ᭭वतंᮢता से अलगाने वाले सब कुछ उनके 

िलए मृ᭜यू समान थे|  ऐसे अᳲडग आ᭭था का एक ओर उᲯवल उदाहरण ह ै

--- ‘साᮢᭅ’|  अपनी कथनी और करनी मᱶ संपूणᭅ ᭭वतंᮢता ᳞Ღ करते ᱟए 

साᮢᭅ ᭭वतंᮢता का सृ᳥ा बन गया|  अपने जीवन मᱶ पूणᭅ ᭭वतंᮢता के साथ 

जीने के िलए उसने िव᳡ का सवᭅ᮰े᳧ नोबेल पुर᭭कार को भी इनकार ᳰकया 

था| 

समकालीन संदभᭅ मᱶ भी लगभग ᮧ᭜येक दशे तथा समाज कᳱ कला 

अपने अपने राजनैितक उे᭫यᲂ तथा मा᭠यताᲐ से जुडी ᱟई ह|ै  

मासᭅवादी, लेिननवादी, क᭥यूिन᭭ट दशेᲂ कᳱ कला अपने राजनीितक 

उे᭫यᲂ, िवचारᲂ तथा जीवन दशᭅन से ᮧभािवत ह,ै  उसी ᮧकार जनतांिᮢक 

पूँजीवादी दशेᲂ कᳱ कला अपने ही समाज, रा᭔य तथा जीवन दशᭅन का 
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ᮧितपादन करती ह|ै  राजनीित, जीवन दशᭅन तथा समाज से कट कर कला 

अपना कोई ᱨप ले ही नहᱭ सकती|  ᮧ᭜यᭃ ᱨप से नहᱭ तो भी परोᭃ ᱨप 

से उसी को ही अिभ᳞िᲦ करती ह|ै  सᲬे अथᭅ मᱶ यथाथᭅ कला का उे᭫य 

समाजो᭠मुखी हो तो इसका पहला काम होगा, समाज मᱶ ᳞ा᳙ राजनीितक 

अ᭠याय तथा ᳥᮪ाचार के िखलाफ समाज को जागᱨक बनाना तथा 

आ᭠दोिलत करना|  परंपरागत असामािजक तथा असां᭭कृितक कुरीितयᲂ के 

ᮧित घृणा उ᭜प᳖ करना और उनके उ᭠मूलन के ᮧित लोगᲂ को ᮧो᭜सािहत 

करना, हर ᮧकार कᳱ सामािजक, आᳶथक िवसंगितयᲂ के िखलाफ लड़ने कᳱ 

ᮧेरणा दनेा|  इसके िबना समाज क᭨याण िवदरू ही रहगेा और ᭭व᭭थ, शांत, 

ᮧगितशील जीवन न ᮧा᳙ होगा, न सुखमय, आन᭠दमय कला का ज᭠म ही 

हो सकता|   

िन᭬कषᭅ 

सृजन ᮧᳰᮓया आज ज़ᱨर ही एक सम᭭याᮕ᭭त कायᭅ ह ै और हमारा 

समाज आज इन सम᭭याᲐ को उᮕतर बनाते भी चला आ रहा ह|ै  लेᳰकन 

सजᭅन कᳱ इन सम᭭याᲐ का हल करने के िलए और सामािजक संकट को दरू 

करने के िलए हम आज तक कोई सूᮢ वाय कᳱ खोज भी नहᱭ करते ह|ै  

गीता कᳱ उिᲦ यहाँ याद करᱶगᱶ –‘सभंवािम युगे युगे’|  रातोरात सम᭭याए 

दरू न हᲂगी और न संकट कटेगा|  जब तक पᳯरवेश के स᭥मुख आ᭜म समपᭅण 

कर, व᭭तुि᭭थित को ᭔यᲂ का ᭜यᲂ ᭭वीकार कर, उसी का िचᮢण माᮢ मᱶ 
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रचनाकार कᳱ ईमानदारी कᳱ खोज हᲂगी तब तक न सामािजक पᳯरवेश 

बदलेगा, न संकट कम हᲂगे, न सजᭅन िनरापद होगा|  सृजन कायᭅ मᱶ पूणᭅ 

ईमानदारी के साथ त᭨लीन होना चािहए, पᳯरवेश उसी समय अनुकूल 

होगा, सम᭭याए ँ तभी समा᳙ होगी, जब रचनाकार एक ᭭तर पर पूरी 

᭭वीकृित के साथ वा᭭तिवकता को झेलते ᱟए, दसूरे ᭭तर पर उसे बदलने का 

भी उपᮓम करेगा, पᳯरवेश के ऊपर उठेगा|   
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राजनीित  

राजनीित श᭣द अंᮕेजी के पॉिलᳯटस (Politics) श᭣द का पयाᭅय ह|ै  

पि᳟म से आया यह श᭣द पूवᭅ मᱶ ‘राजधमᭅ’ तथा 'राजशाᳫ’ का ही 

पयाᭅयवाची ह|ै  यह पॉिलᳯटस श᭣द यूनानी भाषा के पॉिलस(polis) श᭣द 

से बना ह,ै िजसका अथᭅ ह ै‘नगर’ या ‘नगर-रा᭔य’|  इसका भावानुवाद होता 

ह ै‘नगर समुदाय’ |  यहसामा᭠य बोलचाल कᳱ भाषा मᱶ ‘राजनीित’ श᭣द से 

ᮧयुᲦ होने लगा| 

ᮧाचीन भारत मᱶ ‘राजनीित’ श᭣द का िनमाᭅण सं᭭कृत के ‘राज’ और 

‘नीित’ - इन दोनᲂ श᭣दᲂ के योग से ᱟआ हᱹ|  ᮧायः राज से रा᭔य तथा  

नीित से िनयम अथᭅ लगाया जाता है|   ‘नीित’ श᭣द ‘नी’ धातु से बना है, 

िजसका अथᭅ है, ᳰकसी को ᳰकसी ओर ले जाना|  अथवा मागᭅ ᮧदशᭅन 

करना|  

समकालीन पᳯरᮧे᭫य मᱶ ‘राजनीित’ श᭣द का ᮧयोग बᱟताथᲄ मᱶ 

ᳰकया जाता ह|ै  नीचे तबके के  मोह᭨ले कᳱ राजनीित से लेकर कायाᭅलय, 

महािव᭟यालय, िव᳡िव᭟यालय, िवधान सभा, लोक सभा, या कहना 

᭭कूलᲂ के छोटे बᲬᲂ के झगडे तक को राजनीित कᳱ सं᭄ा दी जाती ह ᱹ|  

राजनीित श᭣द को स᭥यक ᱨप से पᳯरभािषत करना कोई आसान 

कायᭅ नहᱭ ह|ᱹ  साधारणतः राजनीित का अथᭅ समाज और दशे ᳞व᭭था कᳱ 

नीितयᲂ का सᱫा ᳇ारा िनधाᭅरण से ही िलया जाता ह|ै  डॉ ᭫यामलाल वमाᭅ 
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के अनुसार “राजनीित िविश᳥ ᮧकार के अ᭠तः संबंधᲂ का नाम ह|ै  ऊपरी 

तौर पर वह िविश᳥ मनु᭬यᲂ और समुदायᲂ या समूहᲂ ᳇ारा संचािलत होती 

ह,ै पर वा᭭तव मᱶ वह सवᭅᮢ िवधमान ह ै– कही ᭭वत᭠ᮢ पᳯरव᭜यᲄ के ᱨप 

मᱶ, कहᱭ आि᮰त या म᭟यवतᱮ पᳯरव᭜यᲄ के ᱨप मᱶ ये पᳯरव᭜यᭅ एक ‘सेट’ के 

ᱨप मᱶ अवि᭭थत होते ह|ै  उसमᱶ अनेक आि᮰त और म᭟यवगᱮ पᳯरव᭜यᭅ होते 

ह|ᱹ  अब धारणा᭜मक दृ᳥ ी से ऐसे ‘सेट’को िवचार िचᮢ कहा जा सकता ह|ै  

राजनीित िविश᳥ पᳯरव᭜यᲄ का एक िवचार िचᮢ ह,ै िजसे हम िव᳣ेषण के 

िलए सामािजक अ᭠तः संबंधᲂ कᳱ बᱟलता मᱶ से छांटते ह|ᱹ  जब हम 

राजनीित कᳱ पᳯरभाषा या ᳞ाया करते ह ै तो हमारा मुय कायᭅ उस 

िवचार िचᮢ के पᳯरव᭜यᲄ कᳱ िविश᳥ताᲐ का ᭭प᳥ीकरण एवं सीमा 

िनधाᭅरण होता ह|ै”1 

राजनीित का मूल संबंध शासन, ᳞व᭭था या सरकार से ह|ै  राजनीित 

के इसी ᭭वᱨप  को ᭟यान मᱶ रखकर िपनाक एवं ि᭭मथ ने इसकᳱ पᳯरभाषा दी 

ह ै–‘राजनीित’ सम᭭त शिᲦयᲂ से स᭥बंिधत ह,ै जो रा᭔य के शासन, उसकᳱ 

नीितयᲂ तथा कायᲄ को संगᳯठत करती एवं गढ़ती ह|ै  इस तरह राजनीित 

ᳰकसी भी समाज मᱶ उन सभी शिᲦयᲂ सं᭭थाᲐ तथा संगठना᭜मक ᮧकारᲂ से 

संबंिधत होती ह,ै जो ᳰकसी समाज मᱶ सु᳞व᭭था के साधारण और ᭭थापना, 

उसके सद᭭यᲂ के सहगािमत ᮧयोजनᲂ को कायाᭅि᭠वत तथा उनके मतभेदᲂ का 
                                                            
1 डॉ ँयामलाल वमा[, आधुिनक रानीितक िसƨांत, प ृ: 86 
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समाधान करने के िलए उस समाज मᱶ सवाᭅिधक अ᭠तभाᭅवी तथा अंितम सᱫा 

माने जाते हᲂ|1 

राजनीित का संबंध रा᭔य और शासनतंᮢ से ह|ै  रा᭔य और शासन 

तंᮢ पर कैसे अिधकार ᳰकया जाए, इनकᳱ सुरᭃा कैसे हो, ये जनिहत मᱶ 

ᳰकस ᮧकार ᮧयुᲦ ᳰकएजाए, इनके मा᭟यम से दशे कᳱ सामािजक ᳞व᭭था 

का आधार िनिहत रहता ह|ै  राजनीित का अपना एक उे᭫य ह ैसमाज व 

᳞िᲦ दोनᲂ का एक समि᭠वत ᳞ापक िहत|  इसिलए राजनीित का समाज 

कᳱ सम᭭त गितिविधयᲂ से ᮧ᭜यᭃ या परोᭃ ᱨप से गहरा संबंध रहता ह|ै 

भारत मᱶ राजनीित  

भारत मᱶ ᭭वतंᮢता पूवᭅ का राजनीितक पᳯरवेश अ᭜यंत संघषᭅमय तथा 

िवकट था|  भारतीय जनता िवदशेी शासन के शोषण से तंग आ चुकᳱ थी|  

जनता गुलामी कᳱ बेिड़याँ तोड़कर मुᲦ होने के िलए अ᭜यंत बेचैन थी|  

इसके बीच दो महायु ᱟए ᮢासद ि᭭थितयाँ भी पीडादायक बन गई|  

अ᭜यंत ᮢासद पᳯरि᭭थितयᲂ से गुज़रकर यहाँ ᭭वतंᮢता आ᭠दोलन अपने 

चरम-िशखर पर पᱠचँा| 

१५ अग᭭त १९४७ को भारत ᭭वतंᮢ ᱟआ|  इस ᭭वतंᮢता ने भारत के 

हरेक ᳞िᲦ मᱶ राजनीितक चेतना कᳱ आशा फैलायी|  राजनीित राजघरानᲂ 

                                                            
1  जे. रोलɅड ǒपनाक एवं डेǒवड जे ǔःमथ, पॉिलǑटकल साइंस, भूिमका, प ृ: 9 
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से िनकलकर साधारण गिलयᲂ तथा सड़कᲂ पर आ गई|  फलत: ᮕाम तथा 

शहरᲂ कᳱ आम जनता भी राजनीित के ᭃेᮢ मᱶ आ गयी|  इससे यहाँ एकता, 

᭜याग, अिधकार कᳱ भावना जाग उठी और ᮧजातंᮢ कᳱ ᭭थापना ᱟई|  

जनता ने इस ᮧजातंᮢीय शासन ᳞व᭭था पर पूरा िव᳡ास ᳰकया|  उसने पेट 

भर रोटी तथा अ᭜याचार िवमुᲦ ᭭व᭒छंद जीवन का ∫¥…{x… दखेना आरंभ 

ᳰकया|  लेᳰकन िनराशा᭜मक पᳯरणाम यह ᱟआ ᳰक जनता ᳇ारा चुनी गई 

ᮧजातंᮢीय शासन ᳞व᭭था अ᭜यंत ᮢासद ि᭭थित मᱶ आ पᱠचँी|  यहाँ कᳱ 

ि᭭थित पहले से ही अिधक िबगड़ गई|  इस ᳞व᭭था से केवल शासक वगᭅ 

तथा उᲬ वगᭅ ही लाभाि᭠वत हो गए|  वे दशे का िहत ᭜याग कर िनजी िहतᲂ 

मᱶ लीन हो गए|  पᳯरणाम ᭭वᱨप दशे-भर मᱶ एक ᮧकार का मोहभंग छा 

गया|  यहाँ कᳱ सारी आᳶथक शिᲦ, राजिनितक सᱫा एवं बौिक समझ 

सब शासक वगᭅ कᳱ मुᲶी मᱶ आ गई|  समाज मᱶ गरीब, अिधक गरीब और 

अमीर, अिधक अमीर हो गए|  दशे मᱶ शासनतंᮢ के ᭭थान पर अराजकता 

तथा ᭭वाथᭅ का शासन कािबल ᱟआ|  १९७४-७५ मᱶ इस राजनीितक 

अ᳞व᭭था अपने चरम पर पᱠचँ चुकᳱ थी|  हड़ताल, जुलूस, घेराव, बंद, 

तोड़-फोड़ तथा ᳲहसा दनंैᳰदन जीवन के अिनवायᭅ अंग बन गए|  इन 

ि᭭थितयᲂ से िनपटने के िलए २६ जून १९७५ ई. को दशे मᱶ ᮧथम बार 

आपात ि᭭थित घोिषत कᳱ गई|  आपातकाल के दौरान राजनीित मᱶ अपने 

ᮧकार कᳱ ᳥᮪ता, िनरंकुशता, नौकरशाही का वचᭅ᭭व, पुिलस कᳱ डडं े

राजनीित, मू᭨यहीनता, ᮧजातांिᮢक सं᭭थाᲐ एवं मूलािधकारᲂ को समाि᳙, 
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कलाकार, ᮧेस और कलम कᳱ आवाज़ को बंद और समा᳙ करने के अनेक 

कारणᲂ से पूरे दशे मᱶ ᳞ापक असंतोष और आᮓोश कᳱ पᳯर᳞ाि᳙ मᱶ पुनः 

भारतीय जन-मानस को गहराई से ᳲझझोड़ ᳰदया|  इस कालख᭛ड को 

भारतीय सािह᭜यकारᲂ ने भारतीय ᮧजातंᮢ का अंधा युग नामकरण ᳰकया 

और इस ᳥᮪ राजनीितक ᭃेᮢ को अपनी रचनाᲐ का िवषय बनाया|  

इसकᳱ सफल अिभ᳞िᲦ के िलए उ᭠हᲂने अतीत को उिचत मा᭟यम समझा 

यᲂᳰक अतीत चाह े इितहास या पुराण दोनᲂ मᱶ राजनीितक पᭃ अिधक 

मुखᳯरत ᱟआ ह|ै   

कला और राजनीित 

कला और राजनीित का संबंध हमेशा एक बहस का मुा रहा ह|ै  एक 

ᮧजातंᮢ रा᳦ के ᱨप मᱶ ‘सरकार’ हमारे ᳇ारा बनाई गई एक ᳞व᭭था ह|ै  

मंᮢी, रा᳦पित, संसद सब हमारी भलाई के िलए हम से चुने गए हमारे 

ᮧितिनिध ह|ै  वतᭅमान मू᭨यहीन राजनीितक माहौल कᳱ सारी िवᱨपताᲐ, 

िवᮤपूताᲐ और िवसंगितयᲂ को ᮧ᭭तुत करने मᱶ समकालीन कला मािहर ह|ै  

कला और राजनीित का यही एक तीखा संबंध ह|ै  आज कला के ᭃेᮢ मᱶ 

राजनीित एक िववाद िवषय बन गया ह|ै  एक  x…Œ∂S…i… राजनैितक उे᭫य न 

रखते ᱟए कला का ᭭वᱨप भी नहᱭ होता ह|ै  ᮧाचीन काल से ही राजनीित 

ने कला ᭃेᮢ मᱶ अपना ᮧभाव डाल ᳰदया था|  उस समय लगभग सभी कला 

शैिलयाँ अपने ज़माने के स᮫ाटᲂ, राजा-महाराजा, बादशाहᲂ के िनदᱷशन 
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और संरᭃण मᱶ िवकिसत ᱟआ था|  अत: ᮧाचीन काल से लेकर आज भी 

शासक कला का संचालन ᮧायः राजनैितक उे᭫यᲂ और मा᭠यताᲐ कᳱ पूᳶत 

के िलए आव᭫यक समझते थे, जो ᮧ᭜यᭃ ᱨप से ऐसा न ᳰदखाई पड़ता ह,ै 

लेᳰकन परोᭃ ᱨप मᱶ वह हमेशा उसी कᳱ ही अिभ᳞िᲦ करता ह|ै  कई 

कलाकार सᱫा मᱶ िल᳙ रहकर और इसका िवरोध करते ᱟए शािमल होता 

ह|ै  दोनᲂ ही राजनीित के दो पहलु ह|ै  बात यह ह ैकᳱ राजनीित से कला 

को अलग रहने का सवाल ही िनरथकᭅ  ह|ै   

कलाकार और राजनीित 

वतᭅमान समाज मᱶ राजनीित ऐसा सबल खगोलीय िप᭛ड हो गई ह ै

िजससे जीवन कᳱ सारी ᳰदशाएँ ᮧभािवत हो रही ह|ै  आज समाज का कोई 

ऐसा ᭃेᮢ नहᱭ ह ैिजसने ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ राजनैितक दबाव महसूस न 

ᳰकया हो, चाह ेगाँव हो या शहर, कमᭅचारी हो या ᳞ापारी, मज़दरू हो या 

ᳰकसान, छाᮢ हो या नौकरी पेशा लोग, वै᭄ािनक हो या अ᭟यापक उसी 

ᮧकार समाज के एक अंग के ᱨप मᱶ कलाकार पर भी राजनैितक दबाव बढ़ 

रहा ह|ै  यह कलाकार जो समाज के महान ᮧाणी ह,ै आ᭜मा का िश᭨पीऔर 

दशे को नई ᳰदशा दनेे वाला मनीषी ह,ै वह नई पीढ़ी मᱶ सामािजक मू᭨यᲂ 

कᳱ ᮧित᳧ा करने मᱶ उ᭜साही रहते ह|ᱹ  इसिलए ही कलाकार हर युग मᱶ 

राजनीित से टकराता रहता ह|ै  राजनीित कभी-कभी उसे फूल दतेा ह ैतो 

कभी शूल भी दतेा ह|ै  कभी-कभी इनमᱶ कुछ कलाकार राजनीित के इंᮤजाल 
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मᱶ फँसकर अपने ᭭व᭜व का ही नहᱭ अपने को इ᭭तेमाल होने कᳱ दयनीयता 

से ही अिभश᳙ होते ह|ᱹ  वे आजीवन इस तरह कᳱ ᮧाणघात से उभर नहᱭ 

पाता|  ᮧिस सािह᭜यकार नागाजुᭅन के श᭣दᲂ मᱶ – “मौजूदा शासन के 

अ᭠दर सवᭅशतः रा᭔या᮰य सᲬे सािह᭜यकार के िलए ठंडी कᮩ ह ैयानी ᮧाण 

शोषक समािध|  इस अव᭭था मᱶ ᳰकसी भी लेखक के िलए सᱫा के 

िवशालकाय पंजᲂ से ᭭वयं को मुᲦ रखना बᱟत सरल नहᱭ होता|”1  जब वह 

इस जाल से मुिᲦ पाने के िलए दसूरी शिᲦ का सहारा लेता ह,ै तो वहाँ भी 

कोई िवशेष फकᭅ  नहᱭ होता|  

कलाकार कᳱ सजृना᭜मकता और राजनीित  

एक कलाकार कᳱ सृजना᭜मकता मᱶ उनके पᳯरवेश का योगदान 

िववरणातीत ह|ै  कलाकार ᳰकसी ᳞िᲦ, घटना, समूह सं᭭कृित या िवषय 

जैसे पᳯरवेशगत साधनᲂ से ᮧेᳯरत होकर अपनी संवेदना एवं सृजन ᭃमता के 

᳇ारा सृजन-कायᭅ करते ह|ᱹ  कभी-कभी ये पᳯरवेशगत शिᲦयाँ इनके ᭭व᭒छंद 

सृजन के िलए लाभदायक िस होती ह ै तो कभी-कभी ये इस के िलए 

टकराहट या बाधा भी पᱠचँाती ह|ै  

कलाकार शासक के ᱨप मᱶ 

राजनीित और कला का पर᭭पर संबंध रखने पर भी इन दोनᲂ के 

बीच मᱶ आपसी लगाव बᱟत अिधक टकराहट पैदा करती ह|ै  राजनेताᲐ 
                                                            
1 नागाजु[न, मेरȣ सा¢ा×कार, प ृ: 52 
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के बीच कलाकार और कलाकारᲂ के बीच राजनेता ऐसी ि᭭थित उसकᳱ, 

सोच, सजᭅना और ऊजाᭅ को खा जाती ह|ै  शासनकारी रहने के कारण 

अकसर वे बा᳭ संघषᲄ से मुᲦ रहते ह|ᱹ  ᳰक᭠तु आतंᳯरक संघषᭅ जो ह ैयह 

ᳰकसी न ᳰकसी ᮧकार उसे सताते रहᱶगा|  यᲂᳰक राजनीित और कला दोनᲂ 

का अलग-अलग अि᭭त᭜व ह|ै  इसका अपना अपना धमᭅ ह,ै दोनᲂ को 

संतुिलत ᱨप से ले जाना असंभ᳞ होता ह|ै  एक मᱶ लगाव, दसूरे का पतन 

हो जाता ह|ै  कला का सᲬे अथᭅ मᱶ साधना के िलए िबलकुल राजनीित एक 

बाधा ही ह|ै  इस तौर पर यᳰद कलाकार शासनकारी भी हᲂगे तो इसमᱶ 

संदहे ही नहᱭ होगा ᳰक वे भीतरी संघषᭅ से संᮢ᭭त हᲂगे|  इस अव᭭था का 

᭭प᳥ उ᭨लेख मोहन राकेश का ‘आषाढ़ का एक ᳰदन’ मᱶ कािलदास ᳇ारा 

हमᱶ िमलता ह|ै  ᮧकृित रमणीय पहाड़ी ᮕाम ᮧांत मᱶ सृजनरतकािलदास का 

᮰ेय उᲯियनी के राजदरबार तक बढता ह|ै  फलत: वहाँ के राजा उ᭠हᱶ 

राजकिव का आसन दनेे के िलए आमंिᮢत करते ह|ᱹ  पहले वह अपनी 

᭭वतंᮢता को कुबाᭅन करके राजदरबार के ब वातावरण मᱶ फंस जाना न 

चाहता ह|ै  ᮕा᭥य जीवन मᱶ पली सीधी सादी, भावुक, सरल मि᭨लका के 

साथ आषाढ़ कᳱ वषाᭅ मᱶ भीगना, उस ᮕा᭥य वातावरण रत होकर सृजन 

करना यहᱭ कुछ उनके मन था|  ᳰफर भी अभावᲂ और अपनी ᮧेिमका 

मि᭨लका कᳱ ᮧेरणा के फल᭭वᱨप वह उᲯियनी जाने तक के िलए तैयार 

हो जाते ह|ᱹ  वहाँ जाकर वे कई नए नाटकᲂ कᳱ रचना करते ह ᱹऔर कई 

नाटक खेले भी जाते ह|ᱹ  वहाँ कᳱ राजदिुहता िᮧयंगुमंजरी से िववाह होते ह ᱹ
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और वहाँ के राजा भी बनता ह|ै  लेᳰकन राजदरबार कᳱ सुख सुिवधा और 

समृि मᱶ भी राजकाज और भावुकता के बीच पड़कर वह बड़े संघषᭅ का 

अनुभव करता ह ै - “मᱹ अपने को बदल लूँ, तो सुखी हो सकता ᱠ|ँ  परंतु 

ऐसा नहᱭ ᱟआ|  न तो मᱹ बदल सका, न सुखी हो सका|  अिधकार िमला, 

स᭥मान बᱟत िमला, जो कुछ मᱹ ने िलखा उसकᳱ ᮧित-िलिपयाँ दशे भर मᱶ 

पᱠचँ गयी, परंतु मᱹ सुखी नहᱭ ᱟआ|”1इन बातᲂ मᱶ उनके मन मᱶ दिमत 

करते आ रह े आ᭜म संघषᭅ कᳱ झलक ᭭प᳥ होती ह|ै  वा᭭तव मᱶ उनकᳱ 

सृजना᭜मकता का मूल ᮲ोत वही ᮕाम ᮧांत और ᮧेिमका मि᭨लका के साथ 

रहने मᱶ था|   वैभवᲂ के बीच उनकᳱ बाहरी आव᭫यकताᲐ कᳱ पूᳶत अव᭫य 

ᱟई|  लेᳰकन उनकᳱ आंतᳯरक तड़प िशिथल होती रही|  यह उ᭠हᱭ के श᭣दᲂ 

मᱶ ᳞Ღ होते ह–ᱹ “लोग सोचते ह ैमᱹ ने उस जीवन और वातावरण मᱶ रहकर 

बᱟत कुछ िलखा ह|ै  परंतु मᱹ जानता ᱠ ँᳰक – मᱹ ने वहाँ रहकर कुछ नहᱭ 

िलखा|  जो कुछ िलखा ह ै वह यहाँ के जीवन का ही संचय था|  

‘कुमारसंभव’ कᳱ पृ᳥भूिम यह िहमालय ह ै और तपि᭭वनी उमा तुम हो|  

‘मेघदतू’ के यᭃ कᳱ पीड़ा मेरी पीड़ा ह ैऔर िवरह िवम᳸दतायिᭃणी तुम हो 

–यधिप मᱹ ने ᭭वयं यहाँ होने और तु᭥हᱶ नगर मᱶ दखेने कᳱ क᭨पना कᳱ|  

अिभ᭄ान शकु᭠तलम मᱶ शकु᭠तलाके ᱨप मᱶ तु᭥हᱭ मेरे सामने थी|  मᱹ ने जब-

जब िलखने का |…™…ix… ᳰकया तु᭥हारे और अपने जीवन के इितहास को ᳰफर-
                                                            
1 मोहन राकेश, आषाढ़ का एक Ǒदन, प ृ: 100 
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ᳰफर दोहराया|  और जब उसस ेहटकर िलखना चाहा, तो रचना ᮧाणवान 

नहᱭ ᱟई|  ‘रघुवंश’ मᱶ अज का िवलाप मेरी ही वेदना कᳱ अिभ᳞िᲦ ह|ै”1 

अभावᲂ से मुᲦ, सुख, स᭥मान, संपिᱫ का उपभोग करते ᱟए भी उनके 

आतंᳯरक मन ᳞᭭त रहते ह|ᱹ  ᮰ेय, ᮧेय और संपिᱫ उनकᳱ सृजन भूिम को 

संपु᳥ नहᱭ करते ह,ᱹ मगर संकट मᱶ लाते ह|ᱹ  ऐसी मनोदशा मᱶ उ᭠हᱶ ᭟यान से 

सृजन रत होना न पड़ता ह ैऔर न राजकाज मᱶ लीन होना|  सािह᭜य पर 

राजनीित यहाँ हावी होने लगती ह|ै  एक ही बार, जीवन के इन दोनᲂ 

पर᭭पर िवरोधी ᭃेᮢᲂ को अपनाकर वह अपनी ‘वा᭭तिवक भूिम’ से 

उखडकर टूट जाता ह,ै थक जाता ह|ै  िᮧयंगुमंजरी और  मि᭨लका के बीच 

ᱟए वाताᭅलाप से कािलदास कᳱ इस दशा का ᭭प᳥ िचᮢण दखेने को िमलता 

ह|ै  िᮧयंगु के श᭣दᲂ मᱶ – “वे भी जब-तब यहाँ के जीवन कᳱ चचाᭅ करते ᱟए 

आ᭜मिव᭭मृत हो जाते ह|ᱹ  इसीिलए राजनीितक कायᲄ से कई बार उनका 

मन उखड़ने लगता ह|ै  ऐसे अवसरᲂ पर उनके मन को संतुिलत रखने के 

िलए बᱟत |…™…ix… करना पड़ता ह|ै  राजनीित सािह᭜य नहᱭ ह|ै  उसमᱶ एक-

एक ᭃण का महᱬव ह|ै  कभी एक ᭃण के िलए भी चूक जाये, तो बᱟत बड़ा 

अिन᳥ हो सकता ह|ै  राजनीितक जीवन कᳱ घड़ी मᱶ बन रहने के िलए 

᳞िᲦ को बᱟत जागᱨक रहना पड़ता ह|ै  --सािह᭜य उनके जीवन का 

पहला चरण था|  अब वे दसूरे चरण मᱶ पᱠचँ चुके ह|ᱹ  मेरा अिधक समय 

                                                            
1मोहन राकेश, आषाढ़ का एक Ǒदन, प ृ: 102 
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इसी आयास मᱶ बीतता ह ैᳰक उनका बढ़ा ᱟआ चरण पीछे न हट जाय| ---  

बᱟत पᳯर᮰म पड़ता ह ैइसमᱶ|”1 

सृजना᭜मक ᳞िᲦ᭜व के िलए राजनीितक ᭃेᮢ सदा एक अलग 

पहचान ही रहᱶगा|  सृजना᭜मकता और राजनीित इन दोनᲂ ᭃेᮢ मᱶ एक साथ 

कायᭅरत होने पर वा᭭तव मᱶ इस ᳞िᲦ᭜व को ᳰकसी एक मᱶ भी सशᲦ ᱨप से 

ᳰᮓयाशील रहना न पड़ता ह|ै  सृजन ᭃेᮢ मᱶ भावुकता का अिधक मह᭜व ह|ै  

लेᳰकन राजनीित के ᭃेᮢ यानी ᮧशासन के ᭃेᮢ मᱶ एक ᮧशासक के िलए 

᭔यादातर बौिक रहना पड़ता ह|ै  वहाँ भावुकता के िलए कोई िवशेष 

मह᭜व नहᱭ होता|  इसिलए इन दोनᲂ ᭃेᮢᲂ मᱶ एक-साथ सफल रहना एक 

᳞िᲦ के िलए सामा᭠यत: असंभव ही ह|ै  राजसᱫा और अिधकार के िलए 

ᮧेᳯरत होने वाले कलाकार वगᭅ को चेतावनी दतेे ᱟए जैने᭠ᮤ कुमार ने जो 

ᳯट᭡पणी कᳱ वह िबलकुल साथᭅक ह ै-“मुझे लगता ह ैᳰक - राजसᱫा कᳱ तरफ 

ताकने और लपकने वाले या उसका भोग करने वाले िवनाश कᳱ ओर जा रह े

ह ᱹᳰक उ᭠हᱶ ᭭वयं रᭃा कᳱ आव᭫यकता ह|ै”2 

आदशᭅवादी एव ंसामािजक ᮧितब कलाकार 

समाज के अ᭠य ᳰकसी तरह के ᳞िᲦ कᳱ अपेᭃा कलाकार अ᭜यिधक 

दीघᭅदशᱮ एवं संवेदनशील होते ह|ᱹ  इसीिलए ही वह अपने ᮧितभा᭄ान 

                                                            
1 मोहन राकेश, आषाढ़ का एक Ǒदन, प ृ: 70 
2 जैनेÛि कुमार, साǑह×य का ौये और ूेय, प ृ: 344 
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एवं अंतदृᭅि᳥ से समकालीन ᳞व᭭था कᳱ ᮢुᳯटयᲂ तथा किमयᲂ को औरᲂ से 

पहले देख लेता ह ै और अनुभव करता ह|ै  अपने इस तीखे अनुभवᲂ से 

गुज़रते ᱟए वह चुप नहᱭ रहता|  बराबर इन ᮢुᳯटयᲂ और किमयᲂ के 

िवᱧ उंगली उठाकर एक आदशᭅवादी कलाकार का दािय᭜व ᳞Ღ करता 

ह ै  और अपने कला᭜मक सृजन ᳇ारा समाज के लोगᲂ को इन कुᱨपताᲐ 

कᳱ ओर सजग भी बनाता ह|ै  समाज मᱶ फैली ᱨढी अ᳞व᭭था के बदले 

एक नई ᮧभावा᭜मक ᳞व᭭था को कायम करने के िलए वह अपनी सारी 

ᭃमता ᮧकट करता ह|ै  कबीर, तुलसी, सूर इ᭜याᳰद सत् पुᱧष इस ᮰ेणी मᱶ 

आते ह|ᱹ  इसिलए आधुिनक सािह᭜यकारᲂ ने इन आदशᭅ पुᱧषᲂ को कᱶ ᮤ 

कथापाᮢ बनाकर अपने संदेशᲂ और उेशᲂ कᳱ सफल अिभ᳞िᲦ कई 

नाटकᲂ और उप᭠यासᲂ मᱶ कᳱ ह|ै   

‘किबरा खड़ा बाज़ार मᱶ’  ऐसा एक नाटक ह,ै िजसमᱶ ‘कबीर’ को 

समाज मᱶ फैले शोषण, अ᭜याचार और दमन के िखलाफ लड़ने वाले एक 

समाज सेवी के ᱨप मᱶ भी᭬म साहनी ᮧ᭭तुत करते ह|ᱹ  समाज मᱶ फैले 

धाᳶमक एवं राजनीितक शोषण और कपटी नेताᲐ के चंगुल से साधारण 

जन-समुदाय कᳱ रᭃा कबीर अपना ल᭯य समझते ह|ᱹ  अनेक ᮧकार कᳱ 

यातनाᲐ और अ᭜याचारᲂ का सामना करते ᱟए िनभᱮकता से वह इन 

कुकमᲄ के िवᱧ अपना िवरोध किवᱫᲂ के ज़ᳯरए ᮧकट करता रहा|  उनके 

एक-एक िवᮤोह का बदलाव  उनकᳱ पीठ पर कोठᲂ के िनशान के ᱨप मᱶ 

ᳰदखाई दनेे लगा|  ᳰफर भी वह अपने राह बदलने के िलए तैयार नहᱭ थे|   
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इनकᳱ किवता गाकर चलते ᳰफरे अंधी िभखारी कᳱ मौत उ᭠हᱶ िववश बनाती 

ह|ै  कबीर यह जानता ह ैᳰक अंधे  िभखारी को जो सज़ा दी गई वह उ᭠हᱶ 

चेतावनी दनेे के िलए ही ह|ै  “कोतवाल तो यही चाहता ह ैᳰक – हम चुप हो 

जाए, हमारी आवाज़ ब᭠द हो जाए, प᭛ड-ेमौलवी भी यही चाहता ह|ै  नहᱭ 

रैदास जी, अब हम िमलकर अपने किवᱫ गायᱶगे, गली बाज़ार मᱶ गायᱶगे, 

गली बाज़ार मᱶ गायᱶगे, समागम करᱶगे, हम स᭜संग लगायᱶगे|”1 कबीर के इस 

अटल मनोभाव शासक वगᭅ को अिधक ᮓुध बनाता ह,ै वे उनकᳱ झᲂपड़ी मᱶ 

आग लगाते ह|ᱹ इस आग मᱶ उनकᳱ दोनᲂ खियाँ  जली जाती ह,ै िजससे वह 

अपनी आजीिवका कमाती थी|  इतना होकर भी कबीर का आदशᭅवादी मन 

एक ᭃण के िलए भी िहचकता नहᱭ ह|ै  वह कहता ह ै– “आज नहᱭ होता, 

कल होता|  एक ᳰदन यह होना ही था|”2  इस ᮧकार इस नाटक के आᳰद से 

अ᭠त तक एक सामािजक ᮧितब आदशᭅवादी कलाकार के िनभᱮक ᳞िᲦ᭜व 

का ᳞Ღ िचᮢण ᱟआ ह|ै “सᳰᮓय चेतना युᲦ ᳞िᲦ᭜व अपने समय मᱶ अनेक 

मोचᲄ पर संघषᭅ करता ᱟआ भले ही िमट जाए लेᳰकन उसकᳱ चेतना कई 

᳞िᲦ᭜वᲂ मᱶ ᮧᲰविलत हो उठती ह,ै जो पीढ़ी हर युग के संघषᲄ मᱶ िनरंतर 

सᳰᮓय ᱨप मᱶ दिृ᳥गोचर होती ह|ै”3 

                                                            
1 भींम साहनी, कबीरा खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 44 
2 भींम साहनी, कबीरा खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 54 
3 अशोक हजारे, माधव सोनटÈके, समकालीन पǐरवेश और ूासंिगक रचना सदंभ[, प ृ: 35 
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सामािजक सरोकार से जुड़ ेकलाकार का दसूरा नमूना ह ैकोणाकᭅ  का 

धमᭅपद|  इस नाटक मᱶ चालुय समाज के सᱫाधारी का ᮧितिनिध ह,ै जो 

अपनी सᱫा को बनाये रखने के िलए नाना ᮧकार कᳱ दमन नीितयᲂ के 

सहारे लोगᲂ को अपने आ᭄ानुकारी गुलाम बनाये रखने पर सतकᭅ  रहता 

ह|ै  इस दमनकारी नीित के िवᱧ धमᭅपद ऐसे एक िवᮤोही का ᱨप लेकर 

सामने आता ह,ै जो अ᭜याचार, अ᭠याय और अनैितक ᳞वहार का घोर 

िवरोध करके सᱫाधारी के कोप का पाᮢ बन जाता ह|ै  सᱫाधारी के 

अ᭜याचार का ᳞Ღ िचᮢण धमᭅपद के श᭣दᲂ मᱶ – “मᱹ तो एक ऐसे संसार 

कᳱ ओर आपका ᭟यान खᱭचना चाहता ᱠ ँजो ᳰक –आपके िनकट होते ᱟए 

भी आपकᳱ आँखᲂ से ओझल हो गया ह|ै  इस मंᳰदर मᱶ बरसᲂ से १२०० से 

ऊपर िश᭨पी काम कर रहे ह|ै  इनमᱶ से ᳰकतनᲂ कᳱ पीड़ा से आप पᳯरिचत 

ह?ै  जानते है आप ᳰक महामा᭜य के भृ᭜यᲂने इनमᱶ  से बᱟतᲂ कᳱ ज़मीन 

छीन ली है : कईयᲂ कᳱ िᳫयᲂ को दािसयᲂ कᳱ तरह काम करना पड़ता है, 

और उधर सारे उ᭜कल मᱶ अकाल पड रहा ह|ै”1  अपने चारᲂ ओर घᳯटत 

अ᭜याचारᲂ के बीच शांत रहकर मुय िश᭨पीिवशु कᳱ भाँतीसृजनरत होना 

वह अपना कतᭅ᳞ नहᱭ समझता है|  उनकᳱ राय मᱶ – “मगर यह भी तो 

उिचत नहᱭ ᳰक जब चारᲂ ओर अ᭜याचार और अकाल कᳱ लपटᱶ बढ़ रही 

हो, िश᭨पी एक शीतल और सुरिᭃत कोने मᱶ यौवन और िवलास कᳱ 

                                                            
1 जगदȣश चÛि माथुर, कोणाक[ , प ृ: 30 
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मूᳶतयाँ ही बनाता रह|े”1धमᭅपद अपने जातवालᲂ के ᮧित चालुय से ᳰकए 

गए छल, कपट और अ᭜याचार का साᭃी रहकर इसमᱶ = n¬v…Mx…, उ᭜कंᳯठत 

और उᱫ᳙ हो उठता है|  अवसर िमलने पर अ᭜याचारी का पोल खोलने 

का ᮧयास भी करते ह|ᱹ 

धमᭅपद हमारे समाज के उन कलाकारᲂ का ᮧतीक ह ैजो समाज मᱶ फैले 

अ᭜याचार के िखलाफ अपनी आवाज़ उठाता ह,ै िजसके अ᭠दर ᮓांित कᳱ 

ᳲचगारी ह,ै ᮧितबता का तेज़ ह ैऔर सृजना᭜मकता कᳱ शिᲦ ह|ै  अ᭠याय, 

अ᭜याचार और शासकᳱय षᲽंᮢᲂ के िखलाफ जागᳯरत होना और औरᲂ को 

जागृत करने कᳱ चेतना इनमᱶ बेहतर ह|ै  संवेदनशील ᳞िᲦ असर लीक से 

हटकर चलता ह,ै तथा सामािजक, राजनीितक िवसंगितयᲂ को िनकालने कᳱ 

कोिशश करता ह|ै  दशेिहत के िलए (समाज िहत) अपना सवᭅ᭭व ᭠यो᭒छावर 

करने को त᭜पर रहता ह|ै   समाज मᱶ ᮓांित का ᭭वर भर कर दिूषत ᳞व᭭था 

को बदलने का आ᭮वान दतेा ह|ै  गरीबी, ᳫी शोषण, वगᭅ शोषण, आᳰद के 

उ᭠मूलन का ᮧयास करते ᱟए शासन-ᮧशासन से टᲥर लेने कᳱ भी िह᭥मत 

इनमे अिधक होती ह|ै   

धमᭅपद के ᳞िᲦ᭜व का बखूबी िचᮢण जयदवे तनेजा ने ᳰकया ह ै – 

“धमᭅपद जीवन के आᳰद और उ᭜कषᭅ मᱶ जीवन के संघषᭅ को िचिᮢत करने का 

अिभलाषी ह ै(जैसे आज का नाटककार)|  उसकᳱ वाणी मᱶ आज का युग बोल 

                                                            
1 जगदȣश चÛि माथुर, कोणाक[ , प ृ: 30 
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रहा ह|ै शताि᭣दयᲂ से पीिड़त – उपेिᭃत, मूक जनता कᳱ वेदना मुखᳯरत हो 

उठी ह|ै  इसमᱶ सा᮫ा᭔य शाही के िवᱧ जनता कᳱ महान शिᲦ को उभारा 

गया ह|ै”1 

ᮧिस मनोवै᭄ािनक सािह᭜यकार जैने᭠ᮤ कुमार भी इस त᭝य का 

समथᭅन करता ह ैᳰक –“लेखक चाह ेवह आज का भी हो, मन मᱶ िबना ᳰकसी 

ᮧकार का ᭟येय या आदशᭅ िलये चल नहᱭ सकता|  न उसके िलए अपने आस-

पास कᳱ घटना᭜मक सामियकता से िनता᭠त बचे रहना संभव ह|ै”2 

ᮧितशोधी कलाकार 

मनु᭬य समाज से अपना सामंज᭭य ᭭थािपत कर चुका ह|ै  इस रा᭭ते मᱶ 

ᮧितशोध उनका एक वैयिᲦक एवं सामािजक भाव बन गया ह|ै  आᳰदकाल से 

ही इस समाज मᱶ दिमत समूह, समुदाय एवं सं᭭कृितयाँ अपने ऊपर सतत हो 

रह ेदमन के िवᱧ ᮧितशोध भाव ᮧकट कररह ेह|ᱹ  अपने ᭭वतंᮢ ᳲचतन और 

अिभ᳞िᲦ के रा᭭ते मᱶ ᮧितबंध होकर खड़ े होने वाली भीषण शिᲦयᲂ स े

ᮧितशोध वह ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ करते आय ेह|ᱹ  यह ᮧितशोध एक पल मᱶ 

उपजी ᮧितᳰᮓया नहᱭ ह|ै  िनरंतर पीड़ा एवं दमन स ेमन मᱶ ᱟए उ᭜पीडन और 

संघषᭅ से इसका आᳶवभाव होता ह|ै  संघषᭅ कमᭅ ह ै और ᭭वतंᮢता उसकᳱ 

यथाथᭅ अनुभूित|  संघषᭅपूणᭅ मानस से ᮧ᭜येक रचना कᳱ उपज होती ह|ै  अतः 
                                                            
1डॉ. जयदेव तनेजा, ǑहÛदȣ नाटक आज-कल, प ृ: 104 
2 जैनेÛि कुमार, साǑह×य का ौये और ूेय, प ृ: 347 
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ᮧ᭜येक कृित के मूल मᱶ कृितकार के ᭃु᭣ध, िववश, आकुल अशा᭠त, िचᱫाव᭭था 

सᳰᮓय रहती ह|ै  

सुरे᭠ᮤवमाᭅ कृत ‘आठवाँ सगᭅ’ मᱶ कलाकार कᳱ ᮧितशोधी भावना कᳱ 

झलक दखेने को िमलती ह|ै  नायक कािलदास को अपनी अनुपम कृित 

‘कुमारसंभव’ को, पᳯरि᭭थितयᲂ एवं सᱫा के दबावᲂ मᱶ आकर आठवᱶ सगᭅ पर 

अधूरा छोड़ना पड़ता ह|ै  यह उनके सृजन मानस को अ᭜यिधक चोट 

पᱟचँाता ह|ै  वह आ᭜मिव᭭फोᳯटत होकर कहता ह ै –“कुमारसंभव को मᱹ 

अधूरा छोड़ दूगँा, आठवᱶ सगᭅ पर --- आगे नहᱭ िलखूँगा|  इस रचना को  

एक ᮧकार से भुला ही दूगँा|  यह कभी मेरे घर से बाहर नहᱭ िनकलेगी|  

ᳰकसी गो᳧ी मᱶ इसका पाठ नहᱭ होगा|  ᳰकसी तक इसकᳱ ᮧितिलिप नहᱭ 

पᱠचँᱶगी|”1  इसके बाद उनका मन अतीव ᳞᭭थ रहते ह,ᱹ लेᳰकन अपने सृजन 

कायᭅ को छोड़ना वह नहᱭ चाहता ह|ᱹ  वह राजधानी से पᲬास कोस दरू एक 

कुटीर मᱶ रहकर ‘अिभ᭄ान शाकु᭠तलम’ कᳱ रचना करते ह|ᱹ  इस रचना ᳇ारा 

वह जन सामा᭠य मᱶ जड़ जमाकर, सᱫा के सामने िवराट हो जाता ह|ै  

सृजन से उपजे आंतᳯरक संतोष उनके िलए बाकᳱ सब बा᳭ स᭥मानᲂ से 

बेहतर था, इसके साथ एक कलाकार कला ᳇ारा जन स᭥मत हो जाना यह 

भी उसे संवेदना और जीवन कᳱ ऊँचाई तक ले जाती ह|ै  मदनो᭜सव के ᳰदन 

अिभ᭄ान शाकु᭠तलम कᳱ ᭭वणᭅ जय᭠ती पर शासन ᳇ारा ᳰदए गए स᭥मान 

                                                            
1 सुरेÛि वमा[, आठवाँ सग[, प ृ: 58 
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को अ᭭वीकार करके वह अपने ᮧितशोध ᮧकट करता ह|ै  तीन वषᭅ पहले ᱟए 

अपमान का बदला लेने के िलए कािलदास शासन ᳇ारा आयोिजत अपने 

अिभन᭠दन समारोह का बिह᭬कार करता ह ै और सᱫा के सामने बड़े 

िव᳡ास के साथ कहता ह,ै - “जीवन के एक मोड़ पर सᱫा कᳱ सहायता कᳱ 

आव᭫यकता थी --- अब नही ह|ै---(ठहरकर) अब? –अगर शासन मेरी 

रचना पर यहाँ रोक लगाएगा, तो वह दसूरे रा᭔य मᱶ स᳙म सुर मᱶ सुनी 

जायेगी|  मुझे ब᭠दीगृह मᱶ डाल दगेा, तो संकᳱणᭅ बुि और कुᳯटल मन 

कहलायेगा|  और अगर मेरी ह᭜या कर दगेा, तो लोकमत उसके िवᱧ 

आषाढ़ के पहले काले-कजरारे मेघᲂ के समान भड़क उठेगा|”1 

डॉ. िगरीश र᭭तोगी ने इस नाटक को सामियक संदभᲄ से जोड़कर, 

िवशेष मह᭜वपूणᭅ रचना मानते ᱟए कहा ह ै“उ᭠हᲂने (सुरे᭠ᮤ वमाᭅ) कािलदास 

कᳱ सािहि᭜यक रचना कᳱ उ᭜कृ᳥ता को ᳰदखाते ᱟए उसकᳱ इतनी ᳞ापक 

जन᭭वीकृित ᳰदखाई ᳰक – उसकᳱ रचनाशीलता के सामने शासन ᭭वतः 

तु᭒छ हो गया और कािलदास कᳱ रचना अपने रचना मू᭨यᲂ मᱶ अ᭜यंत 

िवराट िस ᱟई|  आठवाँ सगᭅ इसी िवराट स᭜य और आ᭭था का नाटक ह|ै”2 

यहाँ कािलदास के ᳇ारा िचिᮢत ᮧितशोध आपातकालीन पᳯरि᭭थित से 

उपजे नाटककार का अपना ही ᮧितशोध ह|ै 

                                                            
1 सुरेÛि वमा[, आठवाँ सग[, प ृ: 72 
2 डॉ. िगरȣश रःतोगी, समकालीन ǑहÛदȣ नाटककार, प ृ: 126 
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कलाकार के ᮧितशोध कᳱ अगली एक पहचान जगदीशच᭠ᮤ माथुर के 

‘कोणाकᭅ ’ नाटक मᱶ ᱟई ह|ै  इस नाटक मᱶ सᱫा कᳱ ᭭वाथᭅ एवं उ᭠माद 

अव᭭था के ᮧतीक बनकर आता ह ैचालुय नामक पाᮢ, जो उ᭜कल नरेश 

नरᳲसह दवे कᳱ राजसभा मᱶ महामंᮢी के पद पर ᮧिति᳧त ह|ै  जब नरᳲसह 

दवे वंग ᮧदशे मᱶ यवनᲂ को परािजत करने मᱶ लगे रहते ह ᱹतब राजनगरी का 

ᮧशासन चालुय अपने हाथᲂ से संभालते ह|ᱹ  सᱫा के अिधकार ᳇ारा वह 

दशे के साधारण लोगᲂ को ही नहᱭ, अिपतु अपने राजा को भी षᲽंᮢ करके 

अपने अधीन करने कᳱ कोिशश करता ह|ै  कोणाकᭅ  मंᳰदर के िनमाᭅण कायᭅ के 

िलए िनयोिजत िश᭨पी भी उनके ᮓूर ᳞वहार का िशकार बन जाता ह|ै  

उ᭠हᱶ अपने पᳯरवार के सद᭭य से अलग ᳰकया जाता ह,ै जीवन कᳱ ज़ᱨरी 

चीज़ᲂ से उ᭠हᱶ वंिचत ᳰकया जाता ह|ै  कलश ᭭थापना को लेकर ᳲचितत, 

कला के ᮧित पूणᭅ समᳶपत महािश᭨पी िवशु पर भी चालुय का आᮓोश 

᭭वर उठता ह ै – एक स᳙ाह के भीतर यᳰद कलश ᭭थािपत नहᱭ ᱟआ तो 

िश᭨पीयᲂ के हाथ काट िलया जायᱶगे| 

िजस समय कला शासको और सामंतो के मनोरंजन के साधन माᮢ 

मानी जाती ह ै और कलाकार उस साधन के िनमाᭅण मᱶ काम करने वाले 

᭭व᭜वहीन और आकांᭃाहीन यंᮢ ठहराये जाते ह,ᱹ उस समय कलाकार के 

मन मᱶ भरने वाली वेदना, आ᭜मपीड़ा, आ᭜मिन᭠दा आᳰद ᮧबु होकर उनकᳱ 

सजᭅना᭜मक कािबिलयतᲂ को भी न᳥ ᳥᮪ करके सवᭅनाश कारी ᭟वंसा᭜मक 
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कायᭅ मᱶ पᳯरणत हो जाती ह|ै  यह ᭭वाभािवक भाव पᳯरणाम िवशु मᱶ भी 

दखेा जाता ह ै– िवशु ᭭वयं पूँछता ह ै– “ओ अभागे कारीगर, कहाँ ह ै तेरा 

गौरव, कहाँ ह ैतेरी मौन तप᭭या का पुर᭭कार?”1 

जब महामा᭜य चालुय षᲽंᮢ करके उ᭜कल नरेश को हराकर शासन 

का बागडार अपने हाथᲂ मᱶ संभालने के िलए कोणाकᭅ  मंᳰदर को चारᲂ ओर 

से घेर लेते ह ᱹतब धमᭅपद ᳇ारा कलाकार का, कोणाकᭅ  मंᳰदर का, कला का 

और ᭭वयं िवशु का आ᭜म स᭥मान जाग उठता ह,ै वह मन ही मन मᱶ िनणᭅय 

कर लेता ह ैᳰक- अपनी पिवᮢ कला साधना को, इस अ᭜याचारी के अपिवᮢ 

हाथᲂ मᱶ नहᱭ जाने दᱶगे|  ‘कोणाकᭅ ’िश᭨पी कᳱ पराजय का ᮧतीक नहᱭ बना 

दगेा|  वह चु᭥बक के बल पर ᳯटके मंᳰदर के गभᭅ गृह मᱶ घुस कर उस चु᭥बक 

को तोड़ना शुᱨ करता ह|ै  एक भयानक िव᭭फोट के साथ ᭭वयं िवशु, 

अ᭜याचारी चालुय, उनके सैिनक सब एक ही पल मᱶ उसके नीचे दबकर 

मर जाते ह|ᱹ  मृ᭜यू के अंितम ᭃणᲂ मᱶ िवशु के चेहरे पर ᳰद᳞ शांित और 

वाणी मᱶ अल᭤य तृि᳙ भरी रही – “ᮧितशोध --- मेरे दवेता! --- मेरे 

ᳰदवाकर, िश᭨पी का ᮧितशोध ---|” 2   उनकᳱ ᮧितशोधािᲨ मᱶ अपनी 

महनीय कृित का भी नाश हो जाता ह|ै 

                                                            
1 जगदȣश चÛि माथुर, कोणाक[ , प ृ: 64 
2 जगदȣश चÛि माथुर, कोणाक[ , प ृ: 67 
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यहाँ ᭟यान रखने कᳱ बात यह ह ै कᳱ अपने चारᲂ ओर घᳯटत 

अ᭜याचारᲂ से िवमुख होकर अपने सृजनकायᭅ माᮢ मᱶ त᭨लीनिश᭨पीिवशु ने 

ही अंत मᱶ अपनी सृजन साधना को तोड़कर सᱫा के ᮧित ᮧितशोध ᳞Ღ 

ᳰकया ह|ै  सᱫा के दरु᳞वहार कᳱ गहरता ही इसमᱶ ᭭प᳥ होती ह|ै 

वह कलाकार का शा᳡त अ᭠तदᭅहन का ᮧतीक ह|ै  डॉ. गोिव᭠द चातक 

के श᭣दᲂ मᱶ “कोणाकᭅ  कला का भा᭬य ह;ै उसे कलाकार का अ᭠तदᭅहन कᳱ 

अपेᭃा अंतदᭅशᭅन भी कहा जा सकता ह ै ᳴कतु वह मूलतः दो त᭜वᲂ के 

सम᭠वय से उपजी कृित ह,ै िजसमᱶ इितहास और जन᮰ुित, ᭭व᳘ और स᭜य, 

भावना और तकᭅ , ᳞ि᳥ और समि᳥ अतीत और वतᭅमान एका᭜म ᱟए दीखते 

ह|ᱹ  वह समकालीन सजᭅन पर एक दिृ᳥ ᳲबद ुह|ै1 

भी᭬म साहनी का पहला नाटक ‘हानूश’ भी शासन ᳞व᭭था के ᮧित 

कलाकार के ᮧितशोध का एक अनूठा िमसाल ह|ै  इसमᱶ ‘हानूश’ नामक 

कलाकार अपनी पूरी िज़᭠दगी खपाकर एक अनूठी घड़ी बनाता ह|ै इस घड़ी 

कᳱ अपूवᭅता, राजा का ᭟यान आकृ᳥ करता ह|ै  राजा, कई तोहफᲂ से हानूश 

का स᭥मान करता ह|ै  साथ ही साथ अनुदार पूवᭅक उनकᳱ दोनᲂ आँखᱶ 

िनकाल दनेे कᳱ आ᭄ा भी दतेा ह,ै ताᳰक ऐसी कोई दसूरी घड़ी कभी न 

बनायी जाय|  इतना ही नहᱭ हानूश ᳰकसी दसूरे रा᭔य मᱶ जाकर ऐसी कोई 

रचना न करे, इसकेिलए उसे दशे छोड़कर जाने पर ᮧितबंध भी लगाता ह|ै  

                                                            
1डॉ गोǒवÛद चातक, नाटककार जगदȣश चÛि माथुर, प ृ: 32 
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अपने और अपनी- कला दोनᲂ को अंधा बना िलये राजा के ᮧित हानूश के 

मन मᱶ घृणा एवं िवᮤोह कᳱ भावना उ᭜प᳖ होती ह|ै  इसका बदला लेने के 

िलए उ᭠हᲂने अपने एक िश᭬य को घड़ी के िनमाᭅण का रह᭭य िसखा ᳰदया 

और अिधकाᳯरयᲂ कᳱ आँख बचाकर, कई कᳯठनाइयाँ झेलकर उसे दशे के 

बाहर भेज दतेा ह|ै  इतने मᱶ उनके िवᮤोही मन आ᳡᭭त होकर कहता ह ै“---

घड़ी बन सकती ह,ै घड़ी ब᭠द भी हो सकती ह|ै  घड़ी बनाने वाला अ᭠धा 

भी हो सकता ह,ै मर भी सकता ह|ै  लेᳰकन यह बᱟत बड़ी बात नहᱭ ह|ै  

जेकब चला गया ताᳰक घड़ी का भेद िज़᭠दा रह सके, और यही सबसे बड़ी 

बात ह|ै”1  हानूश एक भोला और कला के ᮧित अपने को समᳶपत कलाकार 

था|  इस घड़ी बनाने के िलए उसने जीवन के भरपूर सᮢह साल ᳞तीत 

ᳰकये थे|  घड़ी बनने के बाद उ᭠हᲂने इसका उपयोग अपने िलए नहᱭ ᳰकया|  

इस घड़ी का पूरा अिधकार एवं ᮰ेय महाराजा के क़दमᲂ पर समᳶपत करते 

ह|ᱹ  इतने करते ᱟए भी अपने ऊपर पड़ े अ᭠याय पर वह िवसंगत होकर 

परोᭃ ᱨप से बदला दतेा ह|ै  ‘हानूश’ नाटक का कथािव᭠यास, भी᭬म 

साहनी कᳱ क᭨पना से उ᭜प᳖ नहᱭ ह,ै बि᭨क सᳰदयᲂ से कलाकार के जीवन 

मᱶ घᳯटत होने वाले अ᭜याचार, अनाचार का ᮧतीका᭜मक उदाहरण ह|ै  

शासन ᳞व᭭था के ᮓूर ᳞वहार मᱶ कलाकार के जीवन और सृजना᭜मकता 

कᳱ िबगड़ती ि᭭थित ᮧाचीन काल से लेकर आज के इस युग मᱶ भी मौजूद ह|ै  

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 129 
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सᱫा और कलाकार 

राजनीित का सबसे मह᭜वपूणᭅ एवं ताकतवर अंग ह ैसᱫा|  रा᭔य के 

सुशासन के िलए िनᳶमत इस सᱫा कᳱ राजनीित आज अ᭜यंत घृिणत एवं 

आलोचना᭜मक बन गयी ह|ै  सािह᭜यकार राजे᭠ᮤ यादव के अनुसार – 

भारतीय राजनीित मᱶ सᱫांध धृतरा᳦ आ गए ह,ᱹ जो अनपढ़, बेरोज़गार लंपट 

और गु᭛डᲂ कᳱ फौजे तैयार करके सᱫासीन होना चाहते ह|ᱹ  िज᭠हᱶ वे आज 

अपनी तोपᲂ मᱶ बाᱨद कᳱ तरह इ᭭तेमाल कर रह ेह|ᱹ”1सᱫा आदमी को ᭭वाथᱮ 

एवं उ᭠मादी बनाती ह|ै  अिधकार, और पद मᱶ ᭭वयं ᮪िमत इन 

अिधनायकवादी, तानाशाही वगᭅ ने राजनीित को िनरंकुश बना ᳰदया ह|ै  

जनता के िहत और शुभ के िलए ᮧिति᳧त ये अिधकारी वगᭅ ही आज सᱫा के 

बल पर इसकᳱ ᭭वतंᮢता एवं समता का हनन करते ह|ᱹ  जब इन शिᲦयᲂ ᳇ारा 

समाज के साधारण जन िवभाग का जीवन संघषᭅपूणᭅ एवं असंतु᳥ होते तब 

समाज के िलए ᭭वयं अᳶपत संवेदनशील, सृजना᭜मक ᳞िᲦ छुपसे दखेते नहᱭ 

रहते, वह समाज कᳱ इन िव᭟वंसा᭜मक शिᲦयᲂ के िवᱧ अपना तलवार 

चलाकर जनशिᲦ को जागृत एवं उᱫेिजत करने का ᮧयास करता ह|ै  सᱫा कᳱ 

ᮧबल शिᲦयाँ अपने िवᱧ उठने वाले ᳰकसी भी िवᮤोह को एक सामूिहक 

िवᮤोह बनने से पूवᭅ ही हटाने कᳱ चे᳥ा करती रहती ह|ᱹ  सᱫा और कलाकार के 

मनोभावᲂ के बीच कᳱ इस आपसी िवᱧता का संघषᭅ सᳰदयᲂ से चलता आया 

                                                            
1 अजय नावǐरया (स)ं, यातना, सघंष[ ---- ःवÜन, प ृ: 36 
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ह|ै  इसे कई सािह᭜यकारᲂ ने अपनी रचनाᲐ मᱶ श᭣दब ᳰकया ह|ै  इसका एक 

िमसाल ह ैनाटक, ‘आषाढ़ का एक ᳰदन’|  इस नाटक के पहले अंक मᱶ ही मोहन 

राकेश ने सᱫा का ᮧितिनिध द᭠तुल, कलाकार का ᮧितिनिध कािलदास दोनᲂ 

के वैचाᳯरक मत भेद को ᳞Ღ ᳰकया ह|ै  द᭠तुल ᳇ारा घायल ᱟए हᳯरणशावक 

के संबंध मᱶ इन दोनᲂ के बीच संघषᭅ होता ह|ै  अपने बाण से आहत ᱟए 

हᳯरणशावक को द᭠तुल अपनी संपिᱫ समझते ह|ᱹ  उनके अनुसार राजपुᱧषᲂ के 

अिधकार बᱟत दरू तक जाते ह|ᱹ  उनके अपराध का िनणᭅय करने का हक़ ᳰकसी 

को भी नहᱭ ह|ै  यह अिधकारीवगᲄ कᳱ एक िवशेषता ह,ै जो रा᭔य, रा᭔य 

संपिᱫऔर वैभव सब अपने अिधकार कᳱ पᳯरिध मᱶ समझते ह ᱹतथा जनता जो 

ह ैउ᭠हᱶ दिमत करने के िलए और उनके आ᭄ानुसारी माᮢ| ᮓूरता और दभं 

उनके िवचारᲂ और ᮧवृिᱫयᲂ मᱶ ᮧकट होता ह|ै  यहाँ द᭠तुल का सािधकार 

ᮧवेश, ᳲहसकवृिᱫ, कठोर ᮳दय, कठोर वचन, अहकंार, अिधकार िल᭡सा और 

असयंिमत भाषा सब उस वगᭅ कᳱ मनोवृिᱫ का सफल उदाहरण ह|ै  लेᳰकन 

कािलदास उनकᳱ बातᲂ से डरता नहᱭ ह|ै  वह हᳯरणशावक के िवषय मᱶ अिधक 

भावुकता से ᳲचता करता ह|ै  यह एक कलाकार होने के नाते उनकᳱ मानवीय 

संवेदना और संवेदनशील ᮳दय का नतीजा ह|ै  कलाकार का ᳞िᲦ᭜व 

मि᭨लका के इन श᭣दᲂ मᱶ उभरता ह,ै “ठहरो, राजपुᱧष! हᳯरणशावक के िलए 

हठ मत करᲂ| तु᭥हारे िलए ᮧ᳤ अिधकार का ह,ै उनके िलए संवेदना का, 

कािलदास िनःशᳫ होते ᱟए भी तु᭥हारे शᳫ कᳱ ᳲचता नहᱭ करंगᱶ|”1 
                                                            
1 मोहन राकेश, आषाढ़ का एक Ǒदन, प ृ: 20 
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यह एक सᲬे कलाकार कᳱ िवशेषता ह ै जो सᱫा के बल पर ᭟यान 

रहते ᱟए भी अपने कला᭜मक ᮧवृिᱫयᲂ एवं कतᭅ᳞ᲂ से िवमुख न होता, सᱫा 

के भय से िनजी ᳞िᲦ᭜व को दिमत करने के िलए भी वे तैयार नहᱭ होते| 

᭭वाथᭅ नीित और ᳥᮪ाचार 

आज हमारी राजनीित मᱶ िजतना अिधक छल्, छदम ᮧधान आचरण 

चल रहा ह,ै िजसके फल᭭वᱨप वतᭅमान युग का पयाᭅय ‘᳥᮪ाचार युग’ बन 

गया ह|ै  यᲂᳰक ये छल, कपट, ᭭वाथᭅ, संकᳱणᭅता, लोभ और मोह का 

आचरण, सदाचरण कᳱ ᮰ेणी मᱶ नहᱭ आते ह|ᱹ  ये जो ह ै᳥᮪ाचरण का ही 

ᮧमुख भेद ह|ै  सᱫा ही, समाज मᱶ फैले ऐसे आचरण का मुय कारण ह|ै  

राजनीित का सबसे मह᭜वपूणᭅ अंग के ᱨप मᱶ खड़ी सᱫा के बल पर 

अिधकारी वगᲄ ने ऐसे आचरण ᳇ारा राजनीित के यथाथᭅ अथᭅ को संकुिचत 

बना ᳰदया ह|ै  ऐसीिवᱨपताᲐ का पदाᭅफाश करने वाली एक रचना ह ै

भी᭬म साहनी का नाटक ‘हानूश’|  अिधकार के नशे मᱶ उ᭠माद और ᭭वाथᱮ 

हो जाने वाले शासक वगᭅ के ᮧतीक बनकर आता ह ैइसका महाराजा|  वह 

कभी भी जनता का सेवक नहᱭ बनना चाहता ह|ै  जनता पर शासन करना, 

रॉब जमाना, यही उनका ल᭯य ह|ै  इसिलए जीवन के सᮢह वषᲄ कᳱ 

संघषᭅपूणᭅ पᳯरि᭭थितयᲂ को झेलते ᱟए बनायी घड़ी के िनमाᭅता ‘हानूश’ पर 

वह अपने ᳥᮪ आचरण का बाण चलाता ह|ै  घड़ी कᳱ अपूवᭅता पर वह 

अपना संतोष ᮧकट करता ह,ै लेᳰकन अपने दशे का ᮰ेय बढ़ानेवाली घड़ी, 
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अ᭠य दसुरे रा᭔यᲂ मᱶ भी शोभा दनेा, वह पस᭠द नहᱭ करता ह|ै  अगर 

शहर-शहर घिड़याँ लगेगी तो इसी घड़ी कᳱ अहिमयत ही या होगी, यही 

उनका िवचार ह|ै  राजा के मन मᱶ अपनी ᭭वाथᱮ भावना के अलावा कला 

और कलाकार कᳱ ᳲचता अ᭨पमाᮢ  के िलए ही नहᱭ उभरती ह|ै  उनके 

समᭃ या कला?, या कलाकार? सभी समान ह|ै कला और कलाकार कᳱ 

कोई िवशेषता तो नहᱭ|  यᳰद कलाकार, कला के नाम पर कोई अमू᭨य या 

अपूवᭅ सृि᳥ करᱶ, तो इसका लाभ और अिधकार सब शासक के िलए होना 

चािहए|  यह हर युग का यथाथᭅ ह|ै  राजा कᳱ ᭭वाथᭅ नीित कलाकार हानूश 

पर अपना काला ह᭭त फैलाता ह ै “अगर हमारी राजधानी कᳱ रौनक बढाने 

के िलए इस घड़ी को बनाया गया ह ै तो ᳰफर दसूरी घड़ी बनाने का 

मतलब?  यह आदमी िसफᭅ  एक ही घड़ी बनाएगा, और यही वह घड़ी होगी 

िजसे वह बना चुका ह|ै  इसे कोई भी और घड़ी बनाने कᳱ इज़ाज़त नहᱭ 

होगी|  अगर हमे पता चला ᳰक यह कोई और घड़ी लुक िछपकर बना रहा 

ह ैतो इसे हम कड़ी सज़ा दᱶगे”1 -- यह संदहे उ᭠हᱶ अिधक रोषाकुल बनाते ह|ᱹ  

उनके अनुसार रा᭔य मᱶ सब काम सरकार कᳱ इज़ाज़त से होना चािहए|  

हानूश ने सᮢह साल कᳱ सृजन याᮢा मᱶ इसकᳱ परवाह भी नहᱭ कᳱ थी|  

लेᳰकन वषᲄ के पᳯर᮰म से उपजी घड़ी राजा को समᳶपत करता ह ै - “ᱟज़ूर, 

यह आप ही कᳱ दौलत ह,ै आपको ही नज़र करने के िलए बनाई ह|ै”2   इतने 

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 97 
2 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 98 
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मᱶ भी राजा संतु᳥ नहᱭ होता ह|ै उनकᳱ सोचमᱶ राजा से लोगᲂ का िछपकर 

काम करना शासन कᳱ ि᭭थरता के िलए कभी भी उिचत नहᱭ होगा|  उनकᳱ 

राय मᱶ, “जो आदमी बरसᲂ तक िछपकर घड़ी बना सकता ह ᱹवह िछपकर 

आगे भी घड़ी बना सकता ह|ै  एक घड़ी बनाने से इसका लालच बढ़ गया 

ह|ै”1 आगे – “हमᱶ नगरपािलका से कहᱭ ᭔यादा एतबार हानूश कुफलसाज़ 

पर ह|ै  इस आदमी को और घिड़याँ बनाने कᳱ इज़ाज़त नहᱭ होगी|  इस 

ᱟम पर अमल करवाने के िलए --- (थोड़ा ᳯठठककर) हानूश कुफलसाज़ को 

उसकᳱ आँखᲂ से महᱨम कर ᳰदया जाए उसकᳱ आँखे नहᱭ होगी तो और 

घिड़याँ नहᱭ बना सकेगा|”2 

सᱫािधकारी अपनी इ᭒छा और ज़ᱨरतᲂ के मुतािबक शासन ᳞व᭭था 

का ढाँचा तैयार करते ह,ᱹ िजसमᱶ कलाकार, वगैरह को कोई ᭭थान नहᱭ 

होता|  इस अवसर पर उसका अनुशािसत होना, िनयंिᮢत होना सब एक 

᭭वाभािवक ᳰᮓया बन जाता ह|ै  अपनी शिᲦ को बनाये रखने के िलए सᱫा 

ᳰकस ᮧकार आᳶथक, सामािजक और धाᳶमक शिᲦयᲂ के पार᭭पᳯरक संघषᭅ 

और िवरोध का फायदा उठाकर अपना उ᭨लू सीधा करती ह;ै ᳰकस तरह वह 

कला और कलाकार का इ᭭तेमाल अपने िनजी िहतᲂ कᳱ रᭃा के िलए करती 

ह ैऔर उसके सामने बड़ ेसे बड़ा कलाकार ᳰकतना िववश और िनरीह ह,ै 

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 98 
2 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 98 
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इस सबका ᮧतुितकरण इसमᱶ ᱟआ ह|ै1सᱫा के ᮪म मᱶ पड़ े सᱫाधीशᲂ के 

शोषण करने कᳱ ऐसी वृिᱫ आᳰद काल से होकर चल रही ह|ै  सᱫा कᳱ इस 

दमन नीित का िमसाल जगदीशच᭠ᮤ माथुर का ‘कोणाकᭅ ’  नाटक मᱶ कोणाकᭅ  

मंᳰदर के िनमाᭅण के िलए बरसᲂ से काम कर रह ेिश᭨पीयᲂ कᳱ ज़मीन छीन 

करके, उनकᳱ िᳫयᲂ को दािसयᲂ कᳱ तरह काम कराते और अंत मᱶ ‘एक 

स᳙ाह के भीतर यᳰद कलश ᭭थािपत नहᱭ ᱟआ तो िश᭨पीयᲂ के हाथ काट 

िलया जायेगे’ ऐसी धमकᳱ से, चालुय नामक महामंᮢी के ᳇ारा ᳞Ღ होता 

ह,ै ‘आठवाँ सगᭅ’ मᱶ कािलदास कᳱ अिभ᳞िᲦ ᭭वतंᮢता पर पाबंदी डालना 

शासक के अमानवीय ᳞वहार और उनकᳱ अ᭠धी नीित का दृ᳥ ांत ह|ै 

दमन नीित 

आज सᱫा कᳱ दमन नीित, राजनीित का एक मुय पᭃ बन गया ह|ै  

जब शोिषत वगᭅ सᱫा कᳱ अ᭠याय पूणᭅ और आततायी ि᭭थित के िवᱧ 

लड़ने के िलए तथा अपने अिधकारᲂ के ᮧित सजग रहकर संघषᭅ रत होता 

ह,ै तब यह ‘दमन नीित’ पूवाᭅिधक शिᲦ के साथ उनपर अपना ᮧभाव 

डालती ह|ै  सᱫा को बनाये रखने के िलए बेवफादारी और अ᭠याय का 

सहारा लेता ह|ै  उनका एक माᮢ ल᭯य अपनी कुसᱮ से िचपके रहते ᱟए पद, 

ओहद ेको बनाये रखना| इन सᱫालोलुप  अ᭜याचारी वगᲄ का ᮧहार समाज 

के कलाकार, बुिजीवी वगᲄ पर भी पड़ते ह|ᱹ  अपनी ᭭वाथᭅ िल᭡सा एवं 

                                                            
1 डॉ जयदेव तनेजा, ǑहÛदȣ नाटक आज-कल, प ृ: 82 
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कुसᱮ कᳱ ि᭭थरता के िलए सᱶसरिशप के नाम पर वह कलाकारᲂ के ᭭वतंᮢ 

सृजन पर ᮧितबंध लगाता ह|ै 

इस ᮧकार सᱶसरिशप को हिथयार बनाकर कलाकार  पर रोक लगाने 

वाली सᱫा कᳱ दमन नीित को रेखांᳰकत करने वाली एक सफल रचना ह ै

सुरे᭠ᮤ वमाᭅ कृत ‘आठवाँ सगᭅ’|  ∂±…“±…, अ∂±…“±… ᳇ारा कला᭜मक कृितयᲂ को 

बाँटने कᳱ ᮧवृिᱫ इस सᱶसरिशप मᱶ फैला ह|ᱹ  तथा इसके समथᭅन के िलए 

᭠यायालय और कानून कᳱ ᳞व᭭था को ᮧ᭭तुत करता ह|ै  इस ᳞व᭭था ᳇ारा 

वे कलाकारᲂ को ᭠यायालय के कठघरे मᱶ अपराधी िस करके घोिषत कर 

दतेा ह ै ᳰक - ᭠याय हो गया|  वह यह बात भूल जाता ह ै ᳰक जब ᳰकसी 

कला᭜मक कृित पर रोक लगाई जाती ह ै तो इसका िनणᭅय कला᭜मक 

िसांतᲂ से ᳰकया जाना चािहए|  ‘आठवाँ सगᭅ’ नाटक मᱶ कािलदास ᳇ारा 

रचे गए ‘कुमार संभव’ के आठवाँ सगᭅ को, शᮢुᲐ के षᲽंᮢ के फल᭭वᱨप 

महाकाल मंᳰदर के पूजारी अ∂±…“±… मानकर ᭃु᭣ध होकर चला जाता ह,ै 

यᲂᳰक इसमᱶ िशव-पावᭅती के ᮰ृंगाᳯरक वणᭅन भरा ᱟआ ह|ै  शासन पद पर 

ᮧिति᳧त राजा च᭠ᮤगु᳙ अपने सुचाᱨ ᮧशासन मᱶ बाधा न पᱠचँाने के िलए 

जनता कᳱ धमᭅ भावना कᳱ रᭃा के बहाने कािलदास  को ᭃमा याचना करने 

के िलए बलपूवᭅक िववश कर दतेा ह|ै  इस ᮧकार ∂±…“±… -अ∂±…“±…, 

नैितकता-अनैितकता के संघषᭅ सᱫाधारी और रचनाकार के संघषᭅ मᱶ 

पᳯरणत हो जाता ह|ै  एक रचनाकार कᳱ पीड़ा को शासन ᳞व᭭था के कठोर 
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ᱨप का मज़ाक तब ᳰकया गया ह ैजब आठवाँ सगᭅ कᳱ अ∂±…“±…ता पर िनणᭅय 

करने के िलए धमाᭅ᭟यᭃ ᳇ारा ᭠याय सिमित गठन करने कᳱ बात कही जाती 

ह|ै इस ᭠याय सिमित मᱶ संप᳖ ᳞ावासाियक ᳰदवाकर दᱫ, आयुवᱷदाचायᭅ 

और ᭠यायाधीश का वरण ᳰकया जाता  ह|ै  रचनाकार कािलदास इस ᭠याय 

सिमित के सद᭭यᲂ के िवᱧ खड़ा हो जाता ह ैयᲂᳰक कला᭜मक मू᭨य और 

इसकᳱ नीित एक दसूरे से िभ᳖ होते ह|ᱹ  वह इसके िवᱧ आपिᱫ उठाता ह ै

ᳰक -“या ᭠याय सिमित के सद᭭यᲂ मᱶ का᳞ शाᳫीय अ᭟ययन, पᳯर᭬कृत 

सौ᭠दयᭅबोध भाव ᮧवण संवेदनशील सू᭯म दिृ᳥ होगी?  अंितम मᱶ ᭠याय 

सिमित ᳇ारा ‘कुमार संभव’ के ऊपर बंधन लगा ᳰदया जाता ह|ै  धमाᭅ᭟यᭃ: 

“जहाँ तक मᱹ समझता ᱠ,ँ सिमित यह चाहगेी ᳰक इस का᳞ का, कभी ᳰकसी 

सभा या गो᳧ी मᱶ पाठ न हो|  राजकायᭅ ᮧितिलिप कायाᭅलय मᱶ इसकᳱ 

ᮧितिलिपयाँ तैयार न कᳱ जाए,ँ इसका िवᮓय न हो और ᳰकस नागᳯरक के 

यहाँ भी ᮧित पाई जाए उस ेिनयमानुसार दडं िमले”1  --- यह ᭠याय िविध 

सᲬे अथᭅ मᱶ गलत ह|ै  यᲂᳰक ᭠याय के िलए वे ऐसा िन᭬कषᭅ चुन िलया गया 

ह,ै जो कला के ᭃेᮢ मᱶ लागू नहᱭ हो सकेगा|  ताᳰक कला᭜मक कृित के मू᭨य 

का िनणᭅय ᭭वयं कलकार के अितᳯरᲦ और कोई भी नहᱭ कर सकता|  इस 

नाटक मᱶ स᮫ाट च᭠ᮤगु᳙, धमाᭅ᭟यᭃ आᳰद सᱫा कᳱ ᮧबल शिᲦयᲂ के 

टकराव के प᳟ात् कािलदास अपमािनत, परािजत, उदास और अपने 

आपको अकेला अनुभव करता ह|ै  जो केवल कािलदास का अनुभव नहᱭ ह,ै 
                                                            
1 सुरेÛि वमा[, आठवाँ सग[, प ृ: 47 
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∂±…“±… -अ∂±…“±…, नैितक-अनैितक के नाम पर सᱫा के सᱶसरिशप मᱶ अपनी 

अमू᭨य कृित को रा᭭ते मᱶ छोड़ने के िलए ᮧेᳯरत होने वाले अनेकᲂ कलाकारᲂ 

का अनुभव ह,ै िजसे राजनीित कᳱ ऐसे कटु दमन नीित का सामना करना 

पड़ता ह|ै  डॉ. जयदवे तनेजा ने इस पहलु  पर अपना मत यᲂ ᮧकट ᳰकया ह ै

– “महाकिव ‘कुमारसंभव’ के िववादा᭭पद आठवे सगᭅ’ के उाम ᮰ृंगार 

िचᮢण कᳱ ∂±…“±…ता-अ∂±…“±…ता के बहाने से यहाँ नाटककार ने समसामियक 

राजकᳱय सᱹसेरिशप कᳱ उस ᭔वलंत सम᭭या को उठाया ह ै– िजसका िशकार 

िपछले वषᲄ मᱶ भारतवषᭅ के अनेक ᮧितभावान रचनाकार होते रह ेह|ᱹ”1यहाँ 

च᭠ᮤगु᳙ कᳱ मानिसकता एक शासक कᳱ मानिसकता ह|ै  वह यह जानता ह ै

ᳰक रा᭔य कᳱ सहायता  के िबना रचनाकार का कोई मह᭜व नहᱭ ह ै-  “मत 

भूलो ᳰक रचना᭜मक ᮧितभा अपने आप मᱶ अधूरी ह,ै यᲂᳰक रचना को 

ᮧकाश मᱶ लाने के िलए, उसके ᮧचार और ᮧसार के िलए, उसकᳱ ᭭वीकृित 

और मा᭠यता के िलए कुछ मा᭟यमᲂ कᳱ आव᭫यकता होती ह ै--- माना ᳰक 

तुम एक से एक उ᭜कृ᳥ रचनाएँ िलखोगे, लेᳰकन यᳰद रा᭔य कᳱ सहायता 

नहᱭ िमली तो वे दादरु टरᭅ-टरᭅ कᳱ तरह आजीवन कुए ंमᱶ ही रहᱶगी|”2 

‘आठवाँ सगᭅ’ सुरे᭠ᮤ वमाᭅ के ᮧाचीन ᮧसंग के मा᭟यम से आधुिनक 

जीवन को ᮧᭃेिषत करने वाला ᮰े᳥ नाटक ह|ै  ऐसा रचनाकार ᳰकसी 

                                                            
1 डॉ. जयदेव तनेजा, ǑहÛदȣ नाटक आजकल, प ृ: 52 
2  सुरेÛि वमा[, आठवाँ सग[, प ृ: 57 
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ᮧाचीनता के मोह से ᮕ᭭त नहᱭ होता, ᮧाचीनता को अपने समय के ᭔वलंत 

ᮧ᳤ᲂ कᳱ ᳞ाया के िलए ही ᭭वीकार करता ह|ै1आठवाँ सगᭅ के ᳇ारा 

सुरे᭠ᮤवमाᭅ यह ᳰदखाना चाहता ह ै ᳰक – कािलदास कᳱ तरह आज का 

रचनाकार भी ᳞व᭭था कᳱ सीᳰढयᲂ पर एिड़याँ िघस िघस कर दम तोड़ने के 

िलए िववश ह,ै ᳰक᭠तु उसकᳱ अिभ᳞िᲦ को कोई समझने के िलए तैयार 

नहᱭ|  यह भी ᭟यान दनेा चािहए ᳰक सुरे᭠ᮤवमाᭅ ने आठवाँ सगᭅ कᳱ रचना 

दशे कᳱ आपातकालीन पᳯरि᭭थित मᱶ कᳱ थी|  तादा᭜᭥य यह ह ै ᳰक 

लोकतांिᮢक नैितक और कानूनी परंपराᲐ व िनयमᲂ को ताक मᱶ रखकर, 

जब अपनी सᱫा का आसन डगमगाता ᱟआ ᳰदखाई दनेे लगा तो सᱫा पर 

बने रहने के िलए ᮧधानम᭠ᮢी इंᳰदरा गाँधी ने आपात काल कᳱ घोषणा कर 

दी थी| 

इितहास के िविभ᳖ त᭝यᲂ से यह ᭭प᳥ः ᭭वीकायᭅ हो जाता ह ै ᳰक 

ᮧ᭜येक युग कᳱ सᱫा और ᳞व᭭था कलाकारᲂ को अपने चारण बनाने का 

सुिनयोिजत |…™…ix… करते रहते ह|ै  कभी यह दमन नीित द᭛ड के ᱨप मᱶ 

होती ह ैतो कभी पुर᭭कार के ᱨप मᱶ|  पद, पुर᭭कार जैसे धमकᳱ ᮧलोभन से 

इन कलाकारᲂ कᳱ चेतना को गुलाम बनाने का कुचᮓ रचा जाता ह|ै  इसका 

ᮧमािणक िचᮢण भी᭬म साहनी का नाटक ‘हानूश’ मᱶ ᱟआ ह|ै  हानूश से 

िनᳶमत घड़ी कᳱ अपूवᭅता राजा को संतु᳥ बनाते ह|ै  यᲂᳰक इस घड़ी से 

                                                            
1 डॉ. बनवीर ूसाद शमा[ और डॉ कृंण काँटा भारƮाज, समकालीन ऐितहािसक पौराǔणक नाटक, प ृ: 26 
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राजधानी कᳱ रौनक बढ़ेगी|इसपर खुश होकर राजा हानूश को बᱟत कुछ 

इनाम दतेा ह ैऔर दरबारी पद भी दतेा ह|ै  लेᳰकन हानूश इससे बहᱫर 

ओर घड़ी का िनमाᭅण करके ᳰकसी अ᭠य दशे का भी शान बढ़ायᱶगा, इस पर 

ᳲचितत राजा आदशे दतेा ह ै – “इस आदमी को और घिड़याँ बनाने कᳱ 

इज़ाज़त नहᱭ होगी|  इस ᱟम पर अमल करवाने के िलए हानूशकुफलसाज़ 

को उसकᳱ आँखᲂ से महᱨम कर ᳰदया जाए|  उसकᳱ दोनᲂ आँखेनहᱭ हᲂगी 

तो और घिड़याँ नहᱭ बना सकेगा|”1  इस ᮧकार हानूश को उसकᳱ सराहनीय 

साधना के बदले, सᱫा के ᮧित समझौता होने के बदले, यह िविचᮢ 

पुर᭭कार ᭭वीकारना पड़ा| 

साधारणतः सामा᭠य रचनाकार भले ही भौितक ᮧलोभनᲂ के कारण 

कलागत ईमानदारी से ᭒युत होकर सुख-सुिवधा का मागᭅ अपना लेते ह|ै  

लेᳰकन अपने कला सृजन के ᮧित ईमानदार  कलाकार इन ᮧलोभनᲂ से 

िवमुख रहना चाहता ह|ै  “मᱹ राजकᳱय मुᮤाᲐ से ᮓᳱत होने के िलए नहᱭ 

ᱠ|ँ”  मोहन राकेश का ‘आषाढ़ का एक ᳰदन’ मᱶ कािलदास का यह कथन और 

सुरे᭠ᮤ वमाᭅ का ‘आठवाँ सगᭅ’ मᱶ कािलदास का कथन -  “दबावᲂ और षᲽंᮢᲂ 

कᳱ उस मायानगरी मᱶ मᱹ या कᱨंगा वहाँ?  यह स᭥मान मुझे या दगेा?”  

आᳰद ᮧलोभनᲂ के ᮧित िवमुखता ᳰदखाने वाले कलाकार कᳱ मानिसकता का 

ᮧमाण ह|ै  कला के ᮧित ईमानदार रखने के िलए वह ᳰकसी भी क᳥ सहने 

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 78, 79 
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को  तैयार रहता ह|ै लेᳰकन सᱫा कᳱ कूटनीित मᱶ फँस कर अपने ᳞िᲦ᭜व 

को भी उसके चरणᲂ मᱶ समᳶपत कर दसूरᲂ के इशारे पर नाचने के िलए 

अिभश᳙ अनेकᲂ कलाकार आᳰदकाल से लेकर आज भी मौजूद ह|ै  इसका 

एक उदाहरण ह ैअसगर वजाहत का नाटक ‘इ᳖ा कᳱ आवाज’ का नायक 

‘इ᳖ा’|  इसमᱶ इ᳖ा एक गुलाम गायक ह|ै  चरवाहा इ᳖ा कᳱ आवाज याने 

ᳰक चरवाहᲂ का नगमा लोगᲂ को बेहद अज़ीज़ लगता ह|ै  खुदा ने उसकᳱ 

आवाज़ मᱶ बेपनाह ताकत और किशश दी ह,ै िजससे सुननेवालᲂ को एक 

अजीब सा ᱨहानी सुकून िमलता ह|ै 

इ᳖ा समरकंद के बाज़ार से खरीदकर महल के काम के िलए लाया 

गया गुलाम ह|ै  वह दयावान और दसूरᲂ कᳱ मदद करने वाला ह,ै अपने 

िह᭭से का भोजन दसूरᲂ को िखला भी दतेा ह|ै  रात गये तक वह घोड़ᲂ को 

पानी िपलाता रहता ह|ै  परमा᭜मा ᳇ारा दी गयी मधुर आवाज़ से वह जन-

जन के दःुखᲂ को हट लेता ह|ै 

इ᳖ा कᳱ इस इंसािनयत से सुलतान कᳱ आ᭄ा से िनᳶमत महल के बाहरी 

दरवाज़े पर बार-बार सुलतान का नाम खुदवाने पर भी वह ᭭वयं िमट जाकर 

वहाँ इ᳖ा का नाम ᭭वयंमेवा िलखा चला जाता ह|ै  इ᳖ा मᱶ यह ᱨहानी शिᲦ 

उसके मानवीय गुणᲂ के कारण आयी ह ैिजसका सुलतान मᱶ अभाव ह|ै  इ᳖ा मᱶ 

᭭वाथᭅ-फरेब नहᱭ|  वह तो ᮧाणी माᮢ का सेवक ह|ै  वह ᭜याग बिलदान का 

िमसाल ह|ै  लोगᲂ कᳱ नजर मᱶ उ᭠हᱶ एक फᳯर᭫ता का ᭭थान ह|ै 
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इस घटना मᱶ ᮓुध सुलतान पहले उ᭠हᱶ कᳯठन सज़ा दनेे का िन᳟य 

करते ह|ै  लेᳰकन ᳰफर वह महसूस करता ह ै ᳰक – जब तक इ᳖ा मᱶ 

इंसािनयत रहगेी तब तक महल के दरवाज़े पर उसका नाम नहᱭ हटेगा|  

राजा अपने िवरोधी को पालतू बना लेने का षᲽंᮢ रचता ह ैऔर म᭨का से 

कहता ह ै – “इ᳖ा के पास जाओ|  उसकᳱ तारीफ़ मᱶ जमीनᲂ-आसमान के 

कुलावे िमला दो|  उसे एहसास हो जाना चािहए ᳰक वह बᱟत अहम् शश 

ह|ै  उसके बाद उससे दरवा᭭त करो ᳰक वह वजीर का ओहदा कुबूल कर 

ले|  हम उसे वजीर बनाना चाहते ह ै (᳞या᭜मक ढंग से) जानवरᲂ कᳱ 

िखदमत करने का इससे अ᭒छा मौका न िमलेगा|”1  यहाँ सुलतान कूटनीित 

᳇ारा इ᳖ा कᳱ जन ᭭वीकृित को िमटाना चाहता ह|ै  सᱫा मानवीय मू᭨यᲂ 

कᳱ रᭃा तथा जन क᭨याण के िलए होती ह ैपरंतु आज सᱫा मानवीय मू᭨यᲂ 

को िमटा कर लोगᲂ को ᳥᮪ और ᭭वाथᱮ बना रही ह|ै  सᱫा का कतᭅ᳞ सभी 

को इ᳖ा जैसा बनाना ह,ै पर वह सभी को दारोगा जैसा कठोर तथा 

सुलतान जैसा ᭭वाथᱮ तथा ᳥᮪ बनाने के िलए कायᭅ कर रही ह|ै”2 

सुलतान इ᳖ा को ᮧलोभनᲂ मᱶ फँसाकर उससे वजीर ओहदा कुबूल 

करवा लेते ह|ै  इ᳖ा ने गरीबी और भूखमरी मᱶ जीवन िबताया ह|ै  सुलतान 

उनकᳱ इसी कमज़ोरी का लाभ उठता ह|ै  आगे सᱫा के अिधकार और सुख 

                                                            
1 असगर वजाहत, इÛना कȧ आवाज़, प ृ: 74 
2 डॉ. नरेÛि मोहन, समकालीन ǑहÛदȣ नाटक और रंगमंच, प ृ: 265 
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सुिवधा मᱶ फँसकर इ᳖ा मौज म᭭ती का जीवन िबताता ह|ै  महल के ᳇ार 

से इ᳖ा का नाम तभी िमट जाता है जब वह सुलतान या दरोगा जैसा हो 

जाता ह,ै अथाᭅत अमानवीय ᮧवृिᱫयᲂ से संिचत|  ᳞व᭭था कᳱ कूटनीित के 

फल᭭वᱨप इ᳖ा को उनकᳱ मधुर आवाज़ भी न᳥ हो जाती है  यहाँ 

᳞व᭭था कᳱ चाल कामयाब होती ह|ै  सुलतान के श᭣दᲂ मᱶ –“ये समझ लो 

ᳰक ज़मीन पर रᱶगने वाले बᱟत छोटे कᳱड़े पर अगर एक बड़ी फौज हमला 

कर दे तो उसे नहᱭ मार सकती|  लेᳰकन अगर उस कᳱड़े को ज़मीन कᳱ 

सतह से बᱟत ऊपर उठा िलया जाए तो वह अपने आप मर जायेगा|”1 

सᱫा ᳇ारा एक आदमी कᳱ इंसािनयत कᳱ मृ᭜यूके साथ एक कलाकार कᳱ 

मौत भी हो जाती ह|ै  नाटककार लोक कथा के मा᭟यम से वतᭅमान 

राजनीित का पोल खोलता ह ैतथा सᱫािधकाᳯरयᲂ के ᳥᮪ अमानवीय ᱨप 

को भी हमारे सामने रखता ह|ै  आज कᳱ राजनीित ᳞िᲦ मᱶ इंसािनयत 

नहᱭ बि᭨क हवैािनयत पैदा कर रही ह|ै  नैितकता, परमाथᭅ, सेवा, ᭜याग 

का भाव इसीिलए समा᳙ होता जा रही ह|ै2इसके संबंध मᱶ अपने लेख मᱶ 

मोहन राकेश का कथन देिखए – “एक लेखक सᱫा ᳇ारा दी गयी 

सुिवधाᲐ का उपभोग करता ᱟआ अपने ᳞िᲦ᭜व और िवचारᲂ कᳱ 

᭭वतंᮢता को बनाए रख सके और उस पर कोई ऐसा दािय᭜व न पड़ता हो 

                                                            
1 असगर वजाहत, इÛना कȧ आवाज़, प ृ: 102 
2 डॉ. नरɅि मोहन, समकालीन ǑहÛदȣ नाटक और रंगमंच, प ृ: 267 
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िजससे लेखक के ᱨप मᱶ उसकᳱ आवाज़ कमज़ोर होने लगे तो उसे ᭭वीकार 

करने मᱶ कोई बाधा नहᱭ होनी चािहए, लेᳰकन चूँᳰक ऐसा हो नहᱭ पाता|  

इसिलए  x…Œ∂S…i… ᱨप से सारी ᮧा᳙ सुिवधाᲐ कᳱ तुलना मᱶ लेखक का 

᳞िᲦ᭜व ही अिधक मह᭜व पूणᭅ ह|ै”1 

कला और राजनीित के ऐसे पार᭭पᳯरक बंधन से यह िवᳰदत होता ह ै

कᳱ हर ᳞व᭭था ने कला को ᮧ᮰य दनेे और कलाकार को पुर᭭कृत करने का 

ढᲂग रचा ह ैऔर इसको ल᭯य ᳥᮪ करने का |…™…ix… ᳰकया ह|ै  ᳞व᭭था के 

साथ  समझौता करने वाला कलाकार हर युग मᱶ होता ह|ै  पद और ओहद े

से उ᭜प᳖ ᮧितबता कलाकार के ᭭वतंᮢ सृजन मᱶ िवᲩ डालता ह|ै  यहाँ 

᭄ानपीठ पुर᭭कार िवजेता का᭫मीरी किव रहमान राही  का ᳲचतन सही 

िनकलता ह ै ᳰक – “िववेचना᭜मक ᮧितभा सािह᭜यकार के िलए ज़ᱨरी ह|ै  

उसके िबना जो ᮧितबता ह ैउसमᱶ ᳞िᲦ कᳱ ᮧित ᳰᮓया को हᳶगज़ जगह 

नहᱭ िमलेगी|  जीवन कᳱ यथाथᭅ और पᳯरि᭭थितयᲂ के आधार पर ᭭वतंᮢ 

िनरीᭃण आवय᭫क ह|ै  ᮧितबता के सािह᭜य मᱶ ᭭वतंᮢ ᳲचतन को ᭭थान 

नहᱭ िमलेगा|  ᱟकुम कᳱ मुतािबक़ िलखे जाने वाले सािह᭜य मᱶ ईमानदारी 

कᳱ िचनगाᳯरयाँ नहᱭ ᳰदखाई पड़ᱶगी|”2 

 
                                                            
1 मोहन राकेश, साǑह×य और सःंकृित, प ृ: 13 
2 रहमान राहȣ, नया £ानोदय, माच[ 2008 प ृ: 9 



कलाकार कᳱ सजृनशीलता और राजनीितकलाकार कᳱ सजृनशीलता और राजनीित 

109 

राजनीित और धमᭅ  

आज इस युग मᱶ राजनीित ᳰकसी ᳞िᲦ सं᭭था या गुट के ᭭वाथᭅ 

आचरण का साधन बन गए ह|ै  आज कᳱ पतनो᭠मुख राजनीितक अव᭭था 

का ᮧमुख सूᮢधार तो अंᮕेज़ शासक ही ह|ै  इ᭠होने ही हमारे इस दशे मᱶ 

राजनीितक कायᲄ के िलए धमᭅ या स᭥ᮧदाय का इ᭭तेमाल ᳰकया था|  मनु᭬य 

को ᮧांत, भाषा, जाित और धमᭅ मᱶ बाँटने के इस राजनीितक षᲽंᮢ ने 

᭭वतंᮢता के वा᭭तिवक मू᭨यᲂ का अवमू᭨यन करा ᳰदया|  समाज के लोगᲂ 

को िभ᳖-िभ᳖ तबकᲂ मᱶ बाँटकर शासन करने मᱶ वे सफल भी िनकले, 

फलतः ᭭वतंᮢ भारत मᱶ ऐसी ᮧथा ज़ारी रही|  आज राजनीित का दायᱶ हाथ 

के ᱨप मᱶ धमᭅ का उपयोग ᳰकया जा रहा ह|ै  धमᭅ के गठबंधन के िबना 

राजनीित समाज मᱶ अᮧभािवत ह,ै ऐसी ि᭭तिथ मᱶ आ चुके ह|ै  धमᭅ के नाम 

पर दलीय राजनीित के ᳥᮪ाचार ने भारत समाज मᱶ आज अपना काला 

ह᭭त फैलाया ह|ै  धाᳶमक भेद के अनुसार यहाँ कᳱ रा᳦ीय भावना मᱶ भी  

िवᱧता आ गयी|  पᳯरणाम ᭭वᱧप यहाँ जनता सांᮧदाियकता, धाᳶमक 

पागल पन, पशुता और अ᭜याचार कᳱ गुलाम बन गयी|  यहाँ के बड़े-बड़ े

राजनीितक एवं बुि जीिव दाशᭅिनक इस खतरे के बारे मᱶ वाᳰकफ भी थे, 

लेᳰकन इसके िवᱧ उ᭠हᲂने एक कदम भी आगे न बढ़े|  राजनेताᲐ ने धमᭅ 

के गठबंधन को वोट पाने का साधन समझकर राजनीितक ᮧचार के िलए 

साफ़-साफ़ उपयोग ᳰकया|  हमारी ᳞व᭭था ने सब खतरे को आखᲂ के 

सामने दखेकर भी अनदखेा ᳰकया|  पᳯरणाम यह ᱟआ ᳰक राजनीित के 
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बदले सांᮧदाियक राजनीित का ह᭭ताᭃेप होने लगा|  धाᳶमक नेता भी 

अपनी ᭭वाथᭅता एवं ल᭯य ᮧाि᳙ के िलए राजनीित को साथ लेकर समाज मᱶ 

हलचल पैदा करना आरंभ ᳰकया| 

समाज के अिभ᳖ अंग मानी जानी वाली कला के ᭃेᮢ मᱶ राजनीित 

और धमᭅ के अनाव᭫यक दखल ने, कला और कलाकार को ᳰदशाहीन बनाया| 

राजनीित और धमᭅ के गठबंधन से उ᭜प᳖ कलाकार कᳱ अिभ᳞िᲦ 

᭭वतंᮢता का ᮧ᳤ और इन शिᲦयᲂ के साथ उसकᳱ टकराहट जैसे मसलᲂ पर 

ᮧकाश डालने वाले सुरे᭠ᮤ वमाᭅ का ᮧिस नाटक ह ै ‘आठवाँ सगᭅ’|  इसमᱶ 

कािलदास ᳇ारा रचे गए ‘कुमारसंभव’ के आठवᱶ सगᭅ पर अ∂±…“±…ता का 

आरोप लगाते ᱟए धमᭅ और शासन ᳇ारा ᮧितबंध लगाये जाते ह ै और 

कािलदास को इस पर ᭃमा याचना करने के िलए बल पूवᭅक िववश ᳰकया 

जाता ह|ै  यहाँ एक शासक के तौर पर महाराजा च᭠ᮤगु᳙ का दािय᭜व सᱫा 

को बनाए रखना एवं जनता मᱶ आᮓोश उ᭜प᳖ न होने से जुड़ा ह|ै  वा᭭तव 

मᱶ वह कुमारसंभव के आठवᱶ सगᭅ पर पित-{…ix…“ के आपसी संबंधᲂ को 

अ∂±…“±… नहᱭ मानता ह|ै  वह ᭭वयं यह ᳞Ღ भी करते ह ै- “आठवᱶ सगᭅ मᱶ 

एक पित-{…ix…“ कᳱ ᮧणय लीला का िचᮢण ह ैऔर पित-{…ix…“ के बीच कुछ 

भी अ∂±…“±… नहᱭ होता, यᲂᳰक वह पूरी तरह दनेे और पूरी तरह पाने का 

संबंध ह|ै  इसमᱶ अ∂±…“±…ता उसी को िमलेगी, िजसकᳱ दिृ᳥ अधूरी होगी, 
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अथाᭅत् जो केवल नᲨता दखेेगा, उसे औिच᭜य दनेे वाली पूणᭅता नहᱭ, 

साथᭅकता नहᱭ|”1 ᳴कतु राजा इसके साथ अपनी दोहरी मानिसकता भी 

᳞Ღ करते ह ै– “धमᭅ गुᱧ केवल अ∂±…“±…ता कᳱ घोषणा से संतु᳥ नहᱭ हᲂगे|  

वे चाहते ह ैᳰक तु᭥ह ेकोई दडं भी िमले और अगर ऐसा नहᱭ ᳰकया गया, तो 

वे राजᮧासाद के सामने आमरण अनशन पर उतर आयᱶगे|”2  राजा कᳱ यह 

दोहरी मानिसकता, वतᭅमान युग के राजनेताᲐ कᳱ मानिसकता से मेल 

खाती ह|ै  यᲂᳰक वतᭅमान काल के राजनीितक शासक भी कला और 

कलाकार के मह᭜व पर ᭟यान रखते ᱟए भी, बाहरी शिᲦयᲂ (धमᭅ आᳰद) के 

िव᳇षे के डर से िनरपराधी कलाकारᲂ पर दबाव डालते ह|ै  अपनी कुसᱮ कᳱ 

ि᭭थरता के िलए वे ᳰकसी भी हद तक िगर सकते ह|ै  इसके िलए अपनी 

नैितकता को दांव पर लगाने के िलए भी पीछे नहᱭ हटते|  यᲂᳰक वे जानते 

ह ैᳰक, धमᭅ जैसी बाहरी शिᲦयाँ अपनी इ᭒छा पूᳶत के िलए ᳰकसी भी दल 

के साथ गठजोड़ करने के िलए त᭜पर ह|ै  राजा के श᭣दᲂ मᱶ – “शायद तु᭥हᱶ 

यह पता नहᱭ ᳰक बांगे᳡र ने आसपास के राजाᲐ के साथ िमलकर एक संघ 

बना िलया ह ैऔर गु᳙ सा᮫ा᭔य के िवᱧ िवᮤोह कᳱ घोषणा कर दी ह|ै  

शायद तु᭥हᱶ यह भी मालूम नहᱭ ᳰक – सेनापित आ᮫का᳇ᭅ के यहाँ रात के 

अंधेरे मᱶ संᳰदध ᳞िᲦ आते-जाते दखेे ह|ै  शायद तुम यह भी नहᱭ जानते 

                                                            
1 सुरेÛि वमा[, आठवाँ सग[, प ृ: 55 
2 सुरेÛि वमा[, आठवाँ सग[, प ृ: 56 
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ᳰक तु᭥हारे और मंजरी के ᭣याह से ᮩाहमण और ᭃिᮢय दोनᲂ ही जाितयᲂ मᱶ 

असंतोष ह ैऔर सेना के एक बड़े भाग पर भी इसका बुरा ᮧभाव पड़ा ह|ै  --

-अब मᱹ ᳰफर नगर समाज के दसूरे ममᭅᳲबद ु पर चोट हो जाने दू|ँ  

मह᭜वाकांिᭃयᲂ को अवसर द ेदू,ँ ताᳰक वे तुरंत लोगᲂ के असंतोष से लाभ 

उठाने लगे?”1  अपने पद और ᮧित᳧ा को कायम रखने के िलए राजा कᳱ 

᳞ᮕता समकालीन राजनीितक स᭠दभᲄ कᳱ ओर इशारा करता ह|ै  

वतᭅमानकालीन शासन ᳞व᭭था मᱶ सᱫाधारी राजनेता को अपने ᮧितपᭃ 

का ही नहᱭ अपने दल के भी िवरोध का सामना करना पड़ता ह ैᳲसहासन 

कायम रखने के िलए कई अनैितक ᳞᭪हार के िलए ᮧेᳯरत होता ह|ै 

आज राजनीित के हरेक पहलु मᱶ बाहरी शिᲦयᲂ का दबाव फैला ᱟआ 

ह|ै  इसिलए राजा या शासक को जन िहत का ही नहᱭ इन शिᲦयᲂ के िहतᲂ 

का संरᭃण करना पड़ता ह|ै  लेᳰकन ᭟यान दनेे कᳱ बात यह ह,ै हर युग मᱶ 

ऐसे राजनीितक अिधकाᳯरयᲂ मᱶ कुछ िन᭭वाथᱮ एवं जनता पर िव᳡ास 

रखने वाले भी होते ह,ै  जो साधारणतः ᳰकसी भी क᳥ सहकर अपनी ᮧजा 

का िहतᳲचतक होने के िलए तैयार होते ह|ै  ऐसा एक राजा ह ैशंकर शेष का 

‘खजुराहो का िश᭨पी’ नामक नाटक का राजा यशोवमᭅन|  शासन के साथ 

समझौता करनेवाले कलाकार का वह िवरोध करता ह|ै  उनकᳱ राय मᱶ,–

“यह तो बड़े कलाकार का लᭃण ह|ै  समझौता करने वाला ᳞िᲦ हमेशा 

                                                            
1 सुरेÛि वमा[, आठवाँ सग[, प ृ: 57 
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छोटा होता ह|ै वह बᱟधा दसूरᲂ से या ᭭वयं से परािजत होता ह|ै  यᳰद 

कलाकार सचमुच महान होगा, तो उस ेसमझौता करने के िलए हम कभी 

िववश नहᱭ करᱶगे|”1  राजा यशोवमᭅन यथाथᭅ कलाकार के धमᭅ को जानता ह ै

और मानता ह|ै  इसीिलए वे िश᭨पी ᳇ारा बनाई गई मूᳶतयᲂ पर अ∂±…“±…ता 

का आरोप धमᭅ गुᱧ और िश᭨पी के िवरोधी शिᲦयᲂ कᳱ ओर से ᮧकट ᳰकये 

जाने  पर भी इसे सहजता से ख᭛डन करते ह|ै  राजा इन बा᳭ शिᲦयᲂ के 

ᮧभाव मᱶ पड़कर कलाकार पर तथा कला के मह᭜व पर अिव᳡ास लगाना 

नहᱭ चाहता ह|ै  वे िश᭨पीको धैयᭅ दतेे ᱟए कहते ह,ै “---अब यᳰद पूरा संसार 

भी तु᭥हारे िवरोध मᱶ खड़ा होगा, तो उसका सामना मᱹ कᱨंगा|  तुम 

 x…Œ∂S…i… ᱨप से अपना काम करो|”2 

आज के इस मू᭨यहीन पᳯरवेश मᱶ यशोवमᭅन जैसे कला ᮧेमी शासकᲂ 

कᳱ सत ज़ᱨरत ह ैजो कलाकार को अपनी क᭨पना कᳱ ऊँची उड़ान लेने कᳱ 

पूरी आज़ादी दतेा ह|ै 

िन᭬कषᭅ 

ᮧाचीन काल से लेकर, ᭭वतंᮢता ᮧाि᳙ और वतᭅमान युग तक कᳱ 

भारतीय राजनैितक पᳯरि᭭थितयᲂ ने ᳰकसी न ᳰकसी ᮧकार कलाकार के 

सृजना᭜मक ᭃेᮢ मᱶ अपना ᮧभाव डाल ᳰदया ह|ै  सृजना᭜मक ᭃेᮢ मᱶ 

                                                            
1 शंकर शेष, खजुराहो का िशãपी, प ृ: 35 
2  शंकर शेष, खजुराहो का िशãपी, प ृ: 58 
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राजनीित का अपना धमᭅ होता ह ैऔर कला का अपना|  राजनीित समाज 

के ᳞वि᭭थत संचालन के िलए होता ह ैतो कला सामािजक गितिविधयᲂ के 

यथाथᭅ िचᮢण करके इसकᳱ िव᭟वंसा᭜मक शिᲦयᲂ के ᮧित समाज को जागृत 

करने के िलए ह|ै  आज राजनीित, ᮧ᭜येक युग के िविभ᳖ ᭭वᱨपᲂ और 

िवधाᲐ मᱶ िविभ᳖ ᱨप मᱶ िव᳒मान ह|ै  जो मूलतः सᱫा केि᭠ᮤत ᭭वाथᭅ मोह 

पर िनभᭅर ह|ै  फलतः इस ᭃेᮢ मᱶ नैितक मू᭨यᲂ का ᮳ास हो गया ह|ै  

राजनीितक ᭃेᮢ के ऐसे मू᭨य शोषण ने समाज के अ᭠य ᭃेᮢᲂ कᳱ तरह 

कला᭜मक ᭃेᮢ मᱶ भी अपना ᮧभाव डाला ह|ै  लेᳰकन कलाकार को अपने 

दािय᭜व एवं धमᭅ भूलना न चािहए|  संघषᲄ से ᮧेरणा पाकर अपने धमᭅ को 

िनभाना एक समाजो᭠मुखी कलाकार का लᭃण ह|ै  एक तरह दखेते ह ैतो 

ऐसे संघषᭅ ही सृजन का ᮧेरक ᮲ोत ह|ै  अतएव अ᭜यंत संघषᭅपूणᭅ वातावरण 

मᱶ ही एक उ᭔वल सृि᳥ संभव होता ह|ै  िमसाल के तौर पर कह ेतो ᮨांस के 

ᮧिस नाटककार एवं उप᭠यासकार चा᭨सᭅ वि᭨लन अपनी महानतम 

कृितयᲂ कᳱ रचना शेर के ᳲपजरे मᱶ उसके साथ रहकर ही करते थे|  इसी 

तरह मुसीबतᲂ से ऊजाᭅ एवं ᮧेरणा पाकर अपने सृजन कायᭅ मᱶ संᭃम रहना 

एक कलाकार के िलए उिचत िस होता ह|ै  इसके साथ शासन ᳞व᭭था 

भी इस पर ᭟यान दनेा चािहए ᳰक सᲬी आज़ादी से ही कलाकार को ᭭वछ᭠द 

सृजन के पᭃधर होना पड़ता ह,ै इसिलए उ᭠हᱶ पूरी आज़ादी दनेा राजनीित 

का कतᭅ᳞ ह|ै  किव केदारनाथ अᮕवाल ने अपना “लेखक कᳱ ᭭वतंᮢता”  

नामक किवता मᱶ यह मत ᮧकट ᳰकया ह|ै 
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“राजशाही गु᭥बद को छाया मᱶ लेखक को पालो नहᱭ  

लेखक को ᱟम या िहदायत से बांधो नहᱭ  

लेखक को सᲬी बात कहने से रोको नहᱭ 

बि᭨क उसे सᲬी आज़ादी दो  

ताᳰक वह नहᱭ िलखे जो ᳰकसे िलखना ह ै  

ताᳰक वह मंजूर कᳱ, ᳰकसान कᳱ िहमायत करᱶ|”1 

                                                            
1 केदारनाथ अमवाल, फूल नहȣं रंग बोलते है, प ृ: 80 
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धमᭅ 

धमᭅ मानव समाज कᳱ एक सावᭅभौिमक सं᭭था ह|ै  मानव जीवन के 

इितहास मᱶ धमᭅ कᳱ मह᭜वपूणᭅ भूिमका रही ह|ै  आᳰदकाल से लेकर 

सामािजक संगठन को ᭭थािय᭜व ᮧदान करने वाली सं᭭था के ᱨप मᱶ धमᭅ 

ᮧचिलत ह|ै  यह मनु᭬य को उᲬ आदशᲄ कᳱ ओर ᮧेᳯरत करने वाला लौᳰकक 

और पारलौᳰकक जीवन के म᭟य ᮰े᳧ से ᮰े᳧तर होने का एक िवचार ह,ै एक 

ᳲचतन ह|ै   

धमᭅ : अथᭅ और पᳯरभाषा 

धमᭅ अंᮕेज़ी के ‘ᳯरलीजन’ श᭣द का पयाᭅयवाची श᭣द ह|ै  यह श᭣द 

सं᭭कृत के ‘धृ’ धातु से ‘᭥क’ ᮧ᭜यय जोड़ने पर ᱟआ ह ैिजसका अथᭅ ह ैधारण 

करना आल᭥बन लेनाया पालन करना|   

धमᭅ मानव के संपूणᭅ िवकास के साधन जुटाता ह,ै वह उसके 

सवᭅतो᭠मुखी व संतुिलत िवकास का ᮧमुख कारक ह|ै  इस ᮧकार कह सकते 

ह ैᳰक जहाँ धमᭅ ह,ै वहाँ िवजय ह|ै  धमᭅ और िवजय को एक दसूरे से अलग 

नहᱭ ᳰकया जा सकता|  धमᭅ ही सत् और असत् का  x…∂S…™… करने वाला 

िववेक ह ैऔर स᭞बुि ᱨपी ᮧकाश ह|ै  ऐसे िववेक और ᮧकाश ᱨपी धमᭅ 

पर जब तक हम अटल रहते ह ैतब तक हमारा कोई अक᭨याण नहᱭ होता|  

इस ᮧकार धमᭅ मानव मन के सारे कलुष को दरू करके वहाँ ᭔योित जलाते ह ै

और मनु᭬य, अंधकार पर िवजय पाकर परम आनंद मᱶ ᮧवेश करते ह|ै 
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‘धमᭅ’ एक ऐसी अनुभूित ह,ै िजसे ᭭वयं ᮧा᳙ करना होता ह|ै इसिलए ही धमᭅ 

के िलए कमᭅ अिनवायᭅ भूिमका िनभाता ह|ै  ᳞िᲦ अपनी सम᭭त ᮧािणक 

एवं बौिक ऊजाᭅ धमᭅ कᳱ खोज व अनुसंधान के िलए झᲂक दतेे ह ैतो ‘धमᭅ’ 

उनपर एक ᮓांित के ᱨप मᱶ घᳯटत होता ह|ै  ‘धमᭅ’ कमᭅ के मा᭟यम से सतत 

ᮧवािहत एक िचरंतन स᭜य ह|ै  इसिलए धमᭅ कᳱ वा᭭तिवक शिᲦ कᳱ परख 

कमᭅ के मा᭟यम से ही संभव होता ह|ै 

भारतीय सं᭭कृित मᱶ चार पुᱧषाथᭅ का उ᭨लेख ᳰकया गया ह|ै  व े ह ै

धमᭅ, अथᭅ, काम और मोᭃ|  पुᱧषाथᭅ के संदभᭅ मᱶ धमᭅ का अथᭅ होता ह ैकतᭅ᳞ 

से|  ᳞िᲦ को अपने रा᳦ के, समाज के, पᳯरवार के और अपने ᮧित कतᭅ᳞ 

ह,ै यही धमᭅ ह|ै  धमᭅ के ᭃेᮢ मᱶ कतᭅ᳞ कᳱ यह मिहमा अनंत ह|ै  इस ᮧकार 

धमᭅ का अि᭭त᭜व, कतᭅ᳞ ᮧधान चेतना से जुड़ा ᱟआ ह ै और यह ᮧ᭜येक 

समाज कᳱ सं᭭कृित का मह᭜व पूणᭅ अंग होता ह|ै  अतः धमᭅ मानव को 

सदाचरण, सद᳞वहार, कतᭅ᳞ िन᳧ा तथा समाज के ᮧित ᳞िᲦ के दािय᭜व 

का बोध कराता ह|ै  सᲬा धमᭅ मानव को सहजीिवयᲂ के ᮧित संवेदनशील 

बनाता ह,ै  उनके ᱡदय को िवशाल और उदार बनाता ह|ै  दशे िवदशे के 

सभी ᳞िᲦयᲂ एवं धमᲄ के ᮧित सिह᭬णुता आदर एवं ᮧेम का भाव जागृत 

करना धमᭅ का मूल लᭃण  ह|ै 

“धमᭅ एक ᮓांित ह,ै एक अंतबᲃध ह,ै अंतयाᭅᮢा का उपाय ह ैऔर ᭭वयं 

को जानने कᳱ िविध ह|ै  ᭭वयं को जानने िबना जो जगत को जानने कᳱ चे᳥ा 
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करता ह,ै वह भटकता ह,ै अशांत रहता ह,ै उ᳇िेलत रहता ह|ै  ᳞िᲦ हर 

युग मᱶ अशांत रहा और आज भी अशांत ह ैतथा इसका मूल कारण ह ैᳰक वह 

अंतमुᭅखी नहᱭ होना चाहता, वह अंतयाᭅᮢा पर जाने से इनकार करता ह|ै  

जो अंतयाᭅᮢा पर नहᱭ जा सकता, वह धाᳶमक नहᱭ हो सकता|  धमᭅ तो 

अ᭠तस् के ᱨपांतरण कᳱ  कला ह,ै वह अंत᭔यᲃित जलाने कᳱ िविध ह,ै  ताᳰक 

सारे कलुष दरू हो सके, अंधकार पर िवजय पाई जा सके, परम आनंद मᱶ 

ᮧवेश ᳰकया जा सके|  परम आनंद मᱶ ᮧवेश, बा᳭ तप᳟याᭅ से नहᱭ िमलता|  

᭭वयं को क᳥ दनेे से, ᭭वयं को जलाने और गलाने से, ᭭वयं को मारने से व 

सुखाने से ᳰद᳞ आनंद कᳱ अनुभूित नहᱭ होती|  ᳰद᳞ आरोहरण के पथ पर 

चलने के िलए ᭭वयं को पहचानना अिनवायᭅ ह ैऔर जो ᭭वयं को सताते ह,ै 

सुखाते ह,ै वे ᭭वयं के वा᭭तिवक ᭭वᱨप को पहचान नहᱭ सकते|”1 

ᮧाचीन काल मᱶ सामािजक दािय᭜वᲂ को ᳞वि᭭थत ᱨप स ेिनभाने के 

िलए मानव कुल जाित को वेद, उपिनषद एवं दशᭅन के आधार पर ᮩाᳬण, 

ᭃिᮢय, वै᭫य, शूᮤ जैस ेचार वणᲄ मᱶ िवभािजत ᳰकया गया था|  ᮧ᭜येक वणᭅ 

को  x…Œ∂S…i… कमᲄ मᱶ बाँटा ᱟआ था|  इसमᱶ ᮩाᳬण जो ह,ै उ᭠हᱶ ᮧमुख ᱨप स े

अ᭟ययन, अ᭟यापन, य᭄ करना व कराना, दान दनेा व लेना जैसे कमᲄ ᳇ारा 

सामािजक कतᭅ᳞ िनभाने का अवसर, ᭃिᮢय को ᮧजा कᳱ रᭃा करना, 

िवषय-भोग से दरू रहना, तथा कायᭅशिᲦ ᳇ारा रा᭔य का सरंᭃण इ᭜याᳰद, 

                                                            
1 नरेन्ि मोहन, धम[ और सांूदाियकता, प ृ: 37 
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वै᭫यᲂ का पशुपालन, कृिष तथा ᳞वसाय और अंत मᱶ शूᮤ, िजनकᳱ उ᭜पिᱫ 

ऋवेद के अनुसार िवराट् पुᱧष के परैᲂ से ᱟई ह ैऔर उसी के आधार पर शूᮤᲂ 

का कायᭅ तीनᲂ वणᲄ कᳱ सेवा करना बताया गया ह|ै  कमᲄ के आधार पर 

िवभािजत कᳱ गयी यह वणᭅ ᳞व᭭था बाद मᱶ जाित के ᱨप मᱶ िनधाᭅᳯरत होने 

लगी|  ᳰफर ‘जाित’, िह᭠द ूधमᭅ कᳱ एक िवशेषता बन गयी| इस ᮧकार वणᭅ 

᳞व᭭था से उ᭜प᳖ जातीयता से ᮩाᳬण, समाज के उᲬ वगᭅ बन गए और शूᮤ 

िन᳜तम वगᭅ, िज᭠हᱶ वेद पढने के िलए और ᭄ानाजᭅन के िलए कोई अिधकार 

नहᱭ था, उᲬ वगᭅ कᳱ सवेा और आि᮰त रहना यही उनका दािय᭜व बन गया| 

ᮩाᳬण वगᭅ के पंिडत और पुरोिहत लोगᲂ ने समाज, स᭥ᮧदाय पᳯरवार आᳰद 

मᱶ िनदᱷशᲂ, िनषेधो, आ᭄ाᲐ और उपदशेᲂ ᳇ारा अपना िनयंᮢण ᭭थािपत 

ᳰकया|  ᮧायः इसी िनयंᮢण ᳇ारा समाज मᱶ उ᭠हᲂने अपने वचᭅ᭭व ᭭थािपत 

ᳰकया|  समाज सेवा, समाज क᭨याण और सामािजक उ᭜थान के िलए उ᭜भूत 

धमᭅ कᳱ ि᭭थित, गित एवं ल᭯य बᱟत अिधक िबगड़ गई|  जगत मᱶ धमᭅ एक 

ऐसा ᱨढ़ श᭣द बन गया, जो केवल मानव कᳱ संकᳱणᭅता और समाज के ᮳ास 

का कारण माᮢ बना ᱟआ ह|ै  मानव मानव के बीच मᱶ ᮧेम और भातृ᭜व को 

पैदा करने के िलए उपजे धमᭅ इनके बीच िवᮤोह एव ंसंघषᭅ पैदा करके आपस 

के संबंध को तोड़ने और िव᭟वंसक ᭭वᱨपᲂ को मन मᱶ भटकाने मᱶ जुट गए| 

िवदशेी शिᲦयᲂ के आगमन से जातीयता के साथ-साथ सांᮧदाियकता 

का भी बीज उगने लगे|  आज धमᭅ मानव समाज के िलए अफᳱम का नशा 

बन गया ह|ै 
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धमᭅ और कला 

ᮧाचीन काल से ही भारत मᱶ धमᭅ और कला का अ᭜यंत िनकटतम 

संबंध ह|ै  भारतीय नाᲷ-शाᳫ मᱶ रसानुभूित को ᮩᳬान᭠द सहोदर कहा 

गया ह|ै  इससे ᭭प᳥ होता ह ै ᳰक धाᳶमक अनुभूित और का᳞ानुभूित का 

एक ही मूल ᮲ोत ह|ै  धमᭅ और कला कᳱ ᮧवृिᱫ और ᮧेरणा मनु᭬य कᳱ 

आ᭟याि᭜मक ᮧकृित से है और वह ᮧकृित का सार त᭜व ही – िव᳡ के साथ 

मनु᭬य का घिन᳧ और अिवल᭥ब संपकᭅ  अनुभव करना ह|ै  इससे ᭭प᳥ 

होता ह ै ᳰक धमᭅ का उतना ही ल᭯य या ᮧयोजन ह ै िजतना कला का|  

दोनᲂ मनु᭬य कᳱ, उ᭠ही सांकि᭨पक, आि᭜मक और भावा᭜मक शिᲦयᲂ का 

उपयोग करता ह|ै  भारतीय समाज मᱶ कला कᳱ हर िवधा मᱶ धाᳶमकता 

का असर, साथ ही धमᭅ के ᭃेᮢ मᱶ कला का उपयोग भी ᱟआ ह|ै  आᳰदकाल 

से ही धमᭅ के ᮧचारण ᮧसारण के िलए कला का उपयोग ᳰकया जाता था|  

काल का ᮧभाव कला पर भी पड़ता ह|ै  देश, पᳯरवेश, जाित, धमᭅ, 

िवचारधारा तथा जीवन दशᭅन का ᮧभाव इस पर भी पड़ा ह|ै  एक ही 

ज़माने मᱶ िविभ᳖ ᭭थानᲂ, देशᲂ अथवा रा᳦ᲂ कᳱ कला का ᭭वᱨप भी 

िभ᳖-िभ᳖ होता ह|ै  इसी ᮧकार िविभ᳖ धमᭅ तथा जीवन दशᭅन के ᮧभाव 

से कला भी बदल गया|  आज कला का अपना धमᭅ ह|ै  यह धमᭅ के आ᮰य 

से छुटकारा पाकर युगबोध का काम करता ह|ै  ᮧिस कलाकार मै᭝यू 

आनाᭅ᭨ड ने भी ऐसा मानता था ᳰक आने वाले युगᲂ मᱶ किवता कᳱ 
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अव᭫यमभावी िनयित यही है ᳰक यह उस मानव माᮢ को जोड़ने वाली 

और जीवन को अथᭅ ᮧदान करने वाली भूिमका का िनवाᭅह करे जो ᳰक - 

अब तक धमᭅ िनबाता आया था|  

आज कला का मागᭅ और ल᭯य सौ᭠दयᭅ साधना ह|ै  यह सौ᭠दयᭅ जो ह ै

वह स᭜य ह|ै  अतः कला, स᭜य कᳱ अिभ᳞िᲦ ह ैयानी सामािजक यथाथᭅ कᳱ 

अिभ᳞िᲦ| 

धमᭅ और कलाकार 

समाज और राजनीित के साथ कला भी धमᭅ से ᮧभािवत रहता ह|ै  

ᮧ᭜येक कलाकार का कोई न कोई धमᭅ होता ह ैऔर उसकᳱ रचना पर दसूरे 

िवचारᲂ के साथ-साथ उसके धाᳶमक िवचारᲂ और मा᭠यताᲐ का भी ᮧभाव 

पड़ता ह|ै  धमᭅ और धमᭅ से जुड़ी ᱟई सारी ᳞व᭭थायᱶ मनु᭬य ᳇ारा ईजाद कᳱ 

ᱟई ह ैऔर वे मनु᭬य के िलए, मानव क᭨याण के िलए ᱟई ह ैऔर मनु᭬य इस 

धमᭅ के िलए|  इस अवसर पर कलाकार कला ᳇ारा धमᭅ-ᮧचारण का काम 

अपने दािय᭜व समझते थे|  इसके ᳇ारा समाज क᭨याण, समाज सेवा यही 

उनका ल᭯य था|  िजस श᭣द का आ᮰य लेकर कलाकार ने सवाᭅिधक 

सृजना᭜मक कायᭅ ᳰकए ह,ै अपना उ᭜कषᭅ ᳰकया ह,ै ᮰े᳧तम मू᭨यᲂ को 

उ᳃ाᳯटत ᳰकया ह ै उसी श᭣द कᳱ वजह से आज उनसे सवाᭅिधक रᲦ भी 

बहाना पड़ता ह|ै 
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कलाकार कᳱ सजृना᭜मकता और धमᭅ 

एक सामािजक ᮧाणी होने के नाते कलाकार हरेक युग मᱶ समाज सेवा 

अपने दािय᭜व के ᱨप मᱶ िनभाता ह|ै   िजस समय धमᭅ का उे᭫ य एवं ल᭯य 

समाज क᭨याण था, उस समय कलाकार ने कला ᳇ारा धमᭅ ᮧचारण ᳰकया 

था|  कालांतर मᱶ धमᭅ कᳱ अवधारणा िबलकुल िवकृत ᱟई|  फल᭭वᱨप 

समाज मᱶ सत् के ᭭थान पर असत्, नैितकता के ᭭थान पर अनैितकता जैसे 

᳞वहारᲂ का पदापᭅण ᱟआ|  धमᭅ का एहसास अफᳱम का नशा जैसे समाज 

मᱶ ᮧकट होने लगे|  तब इस नशे से मानव कᳱ मुिᲦ अपना दािय᭜व 

समझकर कलाकार कला ᳇ारा इसकᳱ ओर |…™…ix…रत हो गए|  फल᭭वᱨप 

अपनी इ᭒छा के िवᱧ आवाज़ उठाने वाले कलाकारᲂ पर, सृजना᭜मक के 

ᭃेᮢ मᱶ अिभ᳞िᲦ ᭭वतंᮢता पर अंकुश लगाने वाली शिᲦ के ᱨप मᱶ धमᭅ 

अपना ᭭वᱨप ᮧकट करने लगा| 

मानव स᭤यता के अथ से अब तक मनु᭬य कᳱ जीवन याᮢा मᱶ उनकᳱ 

सवᲃᲬ कामना अपने आपको ᭭वतंᮢ तथा अिभ᳞िᲦ करने को रही ह|ै इस 

आ᭜मािभ᳞िᲦ ᳇ारा वह अपने को दसूरᲂ तक पᱠचँाना चाहता ह ै तथा 

अपने अि᭭त᭜व को साथᭅकता ᮧदान करना चाहता ह|ै  पर इितहास के 

ᮧमाण मᱶ ऐसी अनेक घटनाएँ ᱟई ह ै जहाँ िनिहत ᭭वाथᭅ और िनिहत 

शिᲦयᲂ ᳇ारा मनु᭬य कᳱ इस अिभ᳞िᲦ ᭭वतंᮢता पर बाधाएँ ᱟई ह|ै  एक 

साधारण आदमी के बदले एक संवेदनशील आ᭜मा होने के कारण समाज के 
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कलाकारᲂ पर इन शिᲦयᲂ का ᮧसार ᳰदगुना असर डालता ह|ै  तब उनसे 

अनलहक कᳱ आवाज़ उठती ह|ै  जान लेकर भी अपनी ᭭वतंᮢता को कायम 

रखने के िलए वे संᭃम होते ह ᱹ और वहाँ संघषᭅ उ᭜प᳖ होता ह|ै  ऐस े

संघषᭅपूणᭅ वातावरण मᱶ िवᮤोह कᳱ ᭔वाला भी उनसे बाहर िनकलते ह|ᱹ  

धाᳶमक शिᲦयᲂ ᳇ारा समाज और कलाकार के सृजना᭜मक संसार मᱶ ᱟए 

आघातᲂ पर कुछ नाटकᲂ और उप᭠यासᲂ के ज़ᳯरए  ¥…∂±…‰π…h… करने का ᮧयास 

ᱟआ ह|ै 

भी᭬म साहनी का ‘कबीरा खड़ा बाज़ार मᱶ ’ नाटक मᱶ ऐसे एक कलाकार 

का िचᮢण ᱟआ ह ै जो राजनीितक सामािजक एवं धाᳶमक शिᲦयᲂ कᳱ 

कुरीितयᲂ के बीच िनभᱮक होकर अटल रहा था|  कबीर सᲬे अथᭅ मᱶ अ᭟या᭜म 

और ई᳡र को पहचाननेवाला ᳞िᲦ थे|  अ᭟या᭜म का अथᭅ ह ै᭭वयं को ई᳡र 

के ᮧित समᳶपत कर उसका सᲬा भᲦ बनना|  धमᭅ या ई᳡र पर᭭पर घृणा 

करना या ᳲहसा करना नहᱭ िसखाता ह|ै  यह स᭜य कबीर ने समझ िलया था|  

धमᭅ के नाम पर समाज मᱶ फैले अधमᭅ पर एक संवेदनशील कलाकार होने के 

नाते कबीर कᳱ आ᭜मा कराह उठी थी|  िजन धमᲄ से मानव-मानव के बीच 

घृणा एवं ᳲहसा उ᭜प᳖ हो जाती ह ैउन धमᲄ को मानने से उसने इनकार कर 

ᳰदया था|  “मᱹ खुदा का ब᭠दा ᱠ|ँ  मेरा मजहब इंसान कᳱ मोह᭣बत ह|ै  खुदा 

कᳱ ब᭠दगी ह|ै  मᱹ उस खुदा कᳱ इबादत करता ᱠ ँजो हर इंसान के ᳰदल मᱶ 

बसता ह|ै  मेरा परवरᳰदगार मेरे चारᲂ ओर ह|ै  वह मेरे ᳰदल मᱶ बसता ह|ै  

उसकᳱ नज़र मᱶ न कोई िह᭠द ूह,ै न तुकᭅ |  मᱹ अ᭨लाह का नूर हर इंसान मᱶ 
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दखेता ᱠ,ँ इंसान के ᳰदल मᱶ दखेता ᱠ|ँ”1 धमᭅ, उपासना आᳰद सभी का अंितम 

ल᭯य मनु᭬य को मनु᭬य से जोड़ना ह,ै परंतु कबीर ने दखेा कᳱ समाज मᱶ 

इसकᳱ िवपरीत ि᭭थित ह,ै समाज मᱶ मनु᭬य मनु᭬य से दरू हो गया ह|ै  एक 

धमᭅ के लोग दसूरे धमᭅ के लोगᲂ को अपने शᮢु मानते ह|ै 

कबीर ई᳡र को हरेक ᮧाणी मᱶ दखेता ह|ै  इसिलए जीव ह᭜या से 

उनके मन मᱶ आ᭠तᳯरक पीड़ा जागती ह|ै  ई᳡र कᳱ उपासना के नाम पर 

जीव को बिल दनेा त᭜कालीन युग के िविभ᳖ धमᲄ मᱶ ᮧचिलत थी|  यह 

कबीर के ᱡदय मᱶ बᱟत आहत पैदा करता ह|ै  ऐसे अवसरᲂ पर इस ᮧवृित से 

जुड़ ेलोगᲂ से कबीर अपना िव᳇षे ᮧकट करते ह ैतो वे इनपर िबगड़ते थे 

और यथा समय उ᭠हᱶ मारते भी थे|  तब कबीर के मन से किवता बहती ह ै-  

“मᱹ ने उनसे कुछ नहᱭ कहा|  पर मुझे एक किवᱫ सूझ गया, मᱹ ने खड़-ेखड़े 

किवᱫ बोल ᳰदया|  मᱹ ने कहा -- 

ᳰदन-भर रोज़ा रहत ह ैरात हनत ह ैगाय 

यह तो खून बह ब᭠दगी, कैसी खुसी खुदाय”2 

कबीर ने यह किवᱫ मि᭭जद के सामने कहा था, जो उनके िनभᱮक 

᳞िᲦ᭜व का ᮧमाण ह|ै  कबीर का यह िनभᱮक ᳞िᲦ᭜व शासक एवं धमᭅ के 

ठेकेदारᲂ पर ᮓोध तथा भय उ᭜प᳖ करते ह|ै  वे ᳰकसी न ᳰकसी ᮧकार कबीर 
                                                            
1 भींम साहनी, कबीर खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 95  
2 भींम साहनी, कबीर खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 17 
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का मुँह बंद करना चाहता ह|ै  “लेᳰकन जब तक कबीरदास का मुँह बंद नहᱭ 

कराया जायेगा तब तक इस मजᭅ का इलाज नहᱭ हो पायेगा|”1 

कबीर का त᭜कालीन युग िह᭠द-ूमुि᭭लम दोनᲂ धमᲄ के बीच संघषᭅ का 

युग था|  वहाँ मुि᭭लम शासक ᮧबल थे, नृशंसता मᱶ वे िव᳡ास करते थे| 

उनके धाᳶमक आचार ᳞वहार सब ᳲहदᲐु से सवᭅथा िभ᳖ थे|  मुसलमानᲂ 

के खुदा वाद और ᳲहदᲐु के ᮩᳬावाद मᱶ िनगुᭅण सगुण का झगडा िवतंड 

वाद का ᱨप धारण कर चुका था|  लेᳰकन कबीर कᳱ यह मा᭠यता ह ै ᳰक 

ᮧािणमाᮢ के घट-घट मᱶ और ᮧकृित के कण-कण मᱶ एक ही त᭜व रहता ह,ै 

कबीर इसी त᭜व को लोगᲂ के सामने ᳞Ღ करने का ᮧयास करते रह|े  इसी 

कारण वह साधुᲐ और मौलिवयᲂ से झगड़ा मोल लेते थे|  कई बार इसी 

कारण इन दोनᲂ से बुरी तरह मार खानी भी पड़ी|  कबीर को सज़ा दनेे के 

कायᭅ मᱶ उन दोनᲂ मᱶ मतभेद कभी भी नहᱭ ᱟआ था| 

“कोतवाल : सुनो मौलवी, यह शहर ᳲहदᲐु का मुकस शहर ह|ै  यहाँ 

का राजा िह᭠द ूह|ै  वह लोदी बादशाह को िखराज दतेा ह|ै  अगर मज़हब के 

नाम पर इस आदमी को पकड़कर सज़ा दᱶगे तो ᳰकसी को बुरा लग सकता ह|ै  

मौलवी : ᳰकसी को कोई बुरा नहᱭ लगेगा|  िह᭠द ूलोग तो हमसे भी ᭔यादा 

इस आदमी से आिजज़ आये ᱟए ह|ै  वह आये-ᳰदन उनके मज़हब को भी 

बुरा-भला कहता ᳰफरता ह|ै  कई बार वे इसे सज़ा द ेचुके ह|ै”22 

                                                            
1 भींम साहनी, कबीर खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 39 
2 भींम साहनी, कबीर खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 40 
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वा᭭तव मᱶ इन साधू-संतᲂ और मु᭨ला मौलिवयᲂ के अ᭜याचार एवं 

मारपीट ने ही कबीर को िनभᱮक बनाया था|  “सेना, अगर तुमने उस 

मासूम कᳱ िपट दखेी होती, िजसे चाबुक से छलनी कर डाला गया था, तो 

तु᭥हᱶ इन पाख᭛डीयᲂ से डर नहᱭ लगता|  इनके कारण लोगᲂ का जीवन 

नरक बन गया ह|ै  (लापरवाही से)तुम ᳲचता नहᱭ करो| ये बातᱶ तो होती ही 

रहती ह|ै 

जाके मन िव᳡ास ह,ै सदा गुᱧ ह ैसंग  

कोᳯट काल झक झोरहᱭ तऊ न हो िचᱫ भंग|”1 

कबीर ने जाित-वणᭅ-धमᭅ-भेद को समाज के िलए हािनकारक समझा|  

उनकᳱ राय मᱶ सामािजक अतःपतन के मुय कारण इस भेद-भाव से उ᭜प᳖ 

िवतृ᭬णा ह|ै  इसिलए उसने इसका पूरा का पूरा ख᭛डन ᳰकया|“एक बात तो 

मᱹ भी समझता ᱠ|ँ  जब तक ᳰकसी कᳱ नज़र मᱶ एक ᮩाᳬण ह ैऔर दसूरा 

तुकᭅ , तब तक वह इंसान को इंसान नहᱭ समझेगा|  मᱹ इंसान को इंसान के 

नाते गले लगाने के िलए, मि᭠दर के सारे पूजा-पाठ और िविध अनु᳧ान 

छोड़ता ᱠ ँऔर मि᭭जद के रोज़ा-नमाज़ भी छोड़ता ᱠ|ँ  मᱹ इंसान को इंसान 

के ᱨप मᱶ दखेना चाहता ᱠ|ँ”2 

                                                            
1 भींम साहनी, कबीर खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 64 
2 भींम साहनी, कबीर खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 91 
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समाज मᱶ फैले धाᳶमक िवषमता, अंधिव᳡ास आᳰद से ᮕ᭭त कबीर ने 

अपनी किवᱫ ᳇ारा समाज को जगाना चाहा|  इसकेिलए कबीर ᳰदन-व-

ᳰदन काशी के कहᱭ न कहᱭ स᭜संग आयोिजत ᳰकया|  इस ᮧवृिᱫ से समाज 

मᱶ जाितगत बंधन ढीले पड़ने लगे|  सभी जाित के और सभी धमᲄ के लोग 

स᭜संग मᱶ सि᭥मिलत होने लगे|  िजससे परंपरागत ᮩाᳬण धमᭅ और 

मु᭨लाᲐ को धᲥा लगा|  इसी कारण कबीर के शᮢुᲐ कᳱ संया भी बढ़ने 

लगी|  “एक बार अगर इ᭠हᱶ हाथी के पैरᲂ तले रᲅद ᳰदया जाता तो इनके 

सब स᭜संग और भ᭛डारे खतम हो जाते|”1 परंतु कबीर ‘कोई आसᲦ नहᱭ 

थे देह से न दैिहक िवषयᲂ से’ के अनुसार अपना कायᭅ करते रह|े  यह धमᭅ 

के ठेकेदारᲂ कᳱ बेचैनी यᲂ बढ़ने लगी - “इससे धमᭅ कᳱ मयाᭅदाएं टूटᱶगी, 

जात-पात के िनयम टूटᱶगे|  हमने सुना ह ैयह बीमारी काशी मᱶ ही नहᱭ 

फूटी ह,ै देश के और ᭭थानᲂ मᱶ भी फट रही ह|ै  क᭥मी-कमीने इकᲵा हो रहे 

ह|ै”2 

वा᭭तव मᱶ कबीर के िनभᱮक ᳞िᲦ᭜व इस से उमड़ ेᮧ᭜येक किवᱫ तथा 

ᮧ᭜येक कृित यानी उनकᳱ सृजना᭜मकता, उसे पल-पल मृ᭜यू के िनकट ले जा 

रही थी, ᳰफर भी कबीर बेखौफ होकर अपना कायᭅ करता रहा|  उसे ई᳡र 

के ᮧित जो िव᳡ास था, उसी ने उसे आगे बढ़ाया – 

                                                            
1 भींम साहनी, कबीर खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 84 
2 भींम साहनी, कबीर खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 84 



तीसरा अ᭟याय 
 

130 

“मो को कहाँ ढंूढे ब᭠द,े मᱹ तो तेरे पास मᱶ 

न मᱹ दवेल, न मᱹ मि᭭जद, ना काबे कैलास मᱶ”1 

मिण-मधुकर का ‘इकतारे कᳱ आँख’ नामक नाटक मᱶ भी कबीर के 

समाज सेवी िनभᱮक सृजना᭜मक ᳞िᲦ᭜व का िचᮢ खूब दखेने को िमलते ह|ै  

इसमᱶ भी कबीर और उनके सािथयᲂ िमलकर धाᳶमक जबरजि᭭तयᲂ के 

िखलाफ जनमानस को जागृत करना अपना उेश समझकर 

इसकेिलए|…™…ix…रत ᳰदखाई पड़ता ह|ैयह रैदास के श᭣दᲂ मᱶ –“हमने कुछ 

टोिलयाँ बनाई ह,ै काशी के बाᳲशदᲂ|  हम गाते-बजाते शहर कᳱ गिलयᲂ से 

गुजरᱶगे और धरम के नाम पर होने वाले इस अधरम का पदाᭅफाश करᱶगे| 

कबीर :  हम जागे, दसूरᲂ को जगाए, झूठ को झूठ और साँच को साँच 

कहने का साहस जुटा ले तो बᱟत ह|ै”2 

कबीर कᳱ सूिᲦयाँ जनता का िव᮪म दरू कर उसके ᮧित िव᳡ास 

जगाने मᱶ समथᭅ थी|  कबीर कᳱ राय मᱶ शैतानᲂ का सामना करने के िलए ही 

खुदा ने इनसान को बनाया ह|ै 

कबीर न तो इ᭭लाम से ᮧभािवत थे न िह᭠द ूसे और न ᳰकसी धमᭅ कᳱ 

वा᭭तिवकता के िवरोधी थे|  िसफᭅ  अस᭜य, अधमᭅ से ही उनका िवरोध था|  

                                                            
1 भींम साहनी, कबीर खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 97 
2 मǔण मधुकर, इकतारे कȧ आँख, प ृ: 46 
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एक सᲬे धमᭅ कᳱ तलाश मᱶ ई᳡र और धमᭅ के नाम पर समाज मᱶ होने वाले 

अनाचार ने उ᭠हᱶ दखुी बना िलया|  उनके अनुसार सᲬा धमᭅ वह ह ैिजनके 

᳇ारा मानव-मानव मᱶ क᭨याण साधना का मागᭅ ᮧश᭭त हो, कोई ᳰकसी से 

घृणा न करᱶ, कोई ᳰकसी कᳱ ह᭜या न करे|  कबीर का धमᭅ ᳰकसी भी 

सांᮧदाियक संकᳱणᭅता से दरू रहने कᳱ सदवै चे᳥ा करते ह ै-  

“गलत को गलत कहो 

गलत का िवरोध करो  

जांत-पांत तोड़कर छोडो सब एक तान  

मानुष-मानुष एक समान|”1 

समाज मᱶ फैली जाित-भदे चातुवᭅणᭅ आᳰद संकᳱणᭅताᲐ से लड़ने कᳱ जो 

पहल कबीर ने कᳱ, उससे धमᭅ के ठेकेदार कबीर का शᮢु बनते ह|ै  वे सᱫा 

के गठजोड़ से उ᭠हᱶ गले मᱶ प᭜थर बांधकर नदी मᱶ फᱶ कते ह|ै  लेᳰकन म᭨लाह, 

मछुआरे, गोताखोर, जो कबीर को अपने ᮧाणᲂ से ᭔यादा चाहते थे, उसे 

बचाते ह|ै  ᳰफर भी कबीर के अंतर कᳱ ᭔वाला न᳥ नहᱭ होती ह ै -  

“सोच रहा ᱠ ँ ᳰक - बापू और माँ ठीक ही कहा करते थे - जो 

लोग अ᭠याय के तले दबते-िपसते धूल हो गए ह ैउ᭠हᱶ अब आंधी 

बनकर ऊपर उठना होगा|”2 
                                                            
1 मǔण मधुकर, इकतारे कȧ आँख, प ृ: 60 
2 मǔण मधुकर, इकतारे कȧ आँख, प ृ: 61 
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‘कह ैकबीर सुनो भाई साधौ’  नामक नाटक मᱶ नरे᭠ᮤ मोहन ने भी 

कबीर के समाज सेवी कला ᱡदय को अपने ढंग से खोजने का ᮧयास ᳰकया 

ह|ै  इसमᱶ भी कबीर ने त᭜कालीन युग कᳱ वणᭅ ᳞व᭭था, छुआ-छूत, 

धमाᲈधता आᳰद के िखलाफ अपना सृजना᭜मक ᳞िᲦ᭜व ᮧकट ᳰकया है|  

धमᭅ के ठेकेदारᲂ पर उनका किवᱫ चाटू के ᮧहार जैसा ᮧतीत होता है और 

वे उनके िखलाफ कोतवाल से अपना फᳯरयाद ᮧकट करते है - “ᱟज़ूर, 

यहशकᭅ रावेि᳥त िनमोली ह ै – शᲥर चढ़ी ᱟई िनमोली|  ऊपर से मीठी, 

भीतर से कडवी| यह हमारे धमाᭅचरण पर चोट ह,ै ᱟज़ूर|  इसके गीतᲂ मᱶ 

आग मᱶ घी का काम ᳰकया ह ै कल कᳱ वारदात मᱶ|  इसे कड़ी सज़ा 

दीिजए|”1 

लेᳰकन ये पाबंᳰदयᲂ  कबीर कᳱ िवᮤोही चेतना तिनक भी न दबती ह ै-   

“हम पर कौन पाबंᳰदयाँ लगाएगा, सेना!  हम हद-बेहद से परे हो चुके 

ह ै-  अपनी मजᱮ के मािलक|  बाकᳱ साथी ठीक ह ैन?”2 

डॉ. िशवाजी दवेरे के मतानुसार “नाटक त᭜कालीन पᳯरवेश के बहाने 

युगᲂ कᳱ पᳯरि᭭थितयᲂ से साᭃा᭜कार कराता ह|ै  ᮧ᭭तुत नाटक कबीर के 

जीवन एवं पᳯरवेश को ᳞ायाियत करता ह ैऔर समकालीन, सामािजक, 

                                                            
1 नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधौ, प ृ: 70 
2 नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधौ, प ृ: 63 
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राजनीितक व धाᳶमक जैसी युगीन सम᭭याᲐ से इसके मूल भाव को 

जोड़ता ह|ै”1 

इन तीनᲂ नाटकᲂ के ज़ᳯरए नाटककारᲂ ने वतᭅमानकालीन धमाᭅ᭠धता 

के माहौल मᱶ म᭟यकालीन, कबीर जैसे फᲥड ᳞िᲦ᭜व कᳱ ᮧासंिगकता पर 

बल  ᳰदया ह|ै  नरे᭠ᮤ मोहन ने ‘कह ैकबीर सुनो भाई साधौ’ कᳱ भूिमका मᱶ 

᳞Ღ भी ᳰकया ह ै -  “कबीर पर सोचते और िलखते ᱟए मᱹ वतᭅमान से 

छलांग लगाता ᱠ,ँ इितहास मᱶ और इितहास से पुनः वतᭅमान कᳱ िवभीिषका 

मᱶ, अपने समय और युग मᱶ|  कबीर और उनसे जुड़ ेसमय और इितहास का 

अ᭟ययन करते ᱟए मᱹ बार-बार अपने समय और युग मᱶ लौटा ᱠ|ँ”2 

डॉ हᳯरमोहन शमाᭅ के श᭣दᲂ मᱶ “कबीर को िवषय बनाकर नाटक 

िलखने वाले इन नाटककारᲂ ने अपने युग से िनरपेᭃ होकर िसफᭅ  म᭟ययुगीन 

कबीर को अपने नाटकᲂ मᱶ उतरा ह ै– शायद ᭠यायसंगत नहᱭ होगा|  बि᭨क 

यह कहा जाये तो अिधक संगत होगा ᳰक – ᮧ᭜येक कलाकार ने अपने-अपने 

ढंग से या दिृ᳥ से अपने कबीर को खोजने का ᮧयास ᳰकया ह|ै  िजसमᱶ 

कबीर को रचने के बहाने अपने युग और आ᭜म संघषᭅ को अिभ᳞िᲦ दी 

ह|ै”3इससे ᭭प᳥ होता ह ै ᳰक कला कᳱ सारी िवधाए ँज़ᱨर ही कलाकार के 

                                                            
1  िशवाजी देवरे, नाटककार नरेन्ि मोहन, प ृ: 34 
2  नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधौ, भूिमका  
3 डॉ नरेन्ि मोहन (स)ं, समकालीन Ǒहन्दȣ नाटक और रंगमंच, प ृ: 256 
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िवकिसत मानव चेतना कᳱ सवᲃतम पᳯरणित होती ह|ै  अपने समय के 

सवाᭅिधक संवेदनशील और जागᱨक ᳞िᲦ होने के नाते वह अपनी कृित के 

मा᭟यम से युग स᭜य का उ᳃ाटन करने के साथ-साथ भिव᭬य कᳱ संभावनाᲐ 

का संकेत भी करता ह|ै  कबीर कᳱ तरह ओर भी अनेक ऐितहािसक 

संवेदनशील कलाकारᲂ के ज़ᳯरए रचनाकारᲂ ने अपने िचᱫ के उेश कᳱ 

पूणᭅता दी ह|ै  ऐसे एक ह ैनरे᭠ᮤ मोहन के ᳇ारा रिचत संत किव तुकाराम 

को के᭠ᮤ बनाकर िलखा गया नाटक ‘अभंग गाथा’|  इसमᱶ भी तुकाराम ᳇ारा 

कलाकार के  स᭜या᭠वेषी ᳞िᲦ᭜व का ᮧितपादन ᳰकया ह|ै  संत तुकाराम 

आजीवन स᭜य के ᮧित िन᳧ावान ᳞िᲦ थे|  पल-पल कचोटती िज़᭠दगी के 

दःुखते कसकते, जलते संदभᲄ से आᳶजत ᳰकए सच और साहस को उसने 

अपने अभंगᲂ कᳱ वाणी ᳇ारा ᮧकािशत करना चाहा|  उ᭠हᲂने ममाᭅ᭠धक 

पाᳯरवाᳯरक संतोषᲂ से अि᭭त᭜व के िनषेध तक और वहाँ से पलटकर 

आ᭜मबोध कᳱ अव᭭थाᲐ तक गहरे अंतर᳇᳇ᲂ से आ᭜म संघषᲄ तक और वहाँ 

से संघषᭅ कᳱ ᳞ापक सामािजक भूिमकाᲐ तक सच को कमाने और पाने कᳱ 

कᳱमत चुकाई थी|  कबीर कᳱ तरह उᲬ वगᭅ ᳇ारा ᮧतािड़त, अपमािनत, 

लांिछत होने पर भी सच पᭃ को िनभᱮक होकर दढ़ृता पूवᭅक थामे रखकर 

समाज के अ᭜याचाᳯरयᲂ के िवᱧ आवाज़ उठाते रह|े“स᭜य कᳱ खोज मᱶ आगे 

बढ़ा, ᳞िᲦ रह᭭य के परदᲂ को एक-एक कर उतारता जाता ह ैऔर आम 

आदमी के करीब आता जाता ह,ै जैसे संत कबीर|”1 
                                                            
1 नरेन्ि मोहन, अभंग गाथा, प ृ: 70 
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कबीर कᳱ तरह उनकᳱ रचनाᲐ मᱶ भी सामािजक यथाथᭅ भरपूर रह|े  

“उसके करीब महसूस करता ᱠ|ँ  उसकᳱ तरह सच और आम आदमी के 

िमलन ᳲबद ुपर खड़ा ᱠ ँअपने अभंगᲂ के साथ|”1 

कबीर कᳱ तरह सामािजक ᮧितब होने के कारण, धमᭅ मᱶ फैले 

पाख᭛ड, आड᭥बर छुआ-छूत आᳰद के िखलाफ उनका भी मन आग-सा 

दमका था और यह आग अभंगᲂ के ᱨप मᱶ बाहर िनकली|  इन अभंगᲂ मᱶ 

पंिडतᲂ और िव᳇ानᲂ कᳱ बौिक कािहली और बेईमानी के िखलाफ िवᮤोह 

का ᭭वर अिधक माᮢा मᱶ दखे सकता ह|ै  अतः सामािजक जागरण ही उनका 

ल᭯य था -  “तुम समझते यᲂ नहᱭ पाᳯटल ᳰक ᭭वाधीन ढंग से जीना और 

जीने के िलए ᮧेᳯरत करना अराजकता नहᱭ, सच के िलए जीना ह|ै”2  उनकᳱ 

इन ᮧवृितयᲂ से उनकᳱ िज᭠दगी का हर ᮧसंग यु का ᮧसंग बन जाता ह,ै 

वहाँ वह अभंग ᱨपी तलवार ᳇ारा लड़ते रह|े  इस यु मᱶ उ᭠हᱶ परािजत 

करने के िलए धमᭅ के पूंजीपितयᲂ ने उनकᳱ अभंग, पा᭛डुिलिपयᲂ से प᭜थर 

बाँधकर नदी मᱶ डुबो ᳰदया और अभंग रचना उनके िलए िनिष ठहरा दी 

जाती ह|ै  कलाकार  पर िनयंᮢण का ᭭वर पंिडत रामे᳡र भᲵ से ऐसे 

िनकलते ह ै -  “मेरा आदशे ह ै ᳰक तुकाराम के अभंगᲂ कᳱ पांडुिलिपयᲂ के 

साथ प᭜थर बाँधकर उ᭠हᱶ इंᮤायणी नदी मᱶ डुबो ᳰदया जाए|  भिव᭬य मᱶ 

                                                            
1 नरेन्ि मोहन, अभंग गाथा, प ृ: 70 
2 नरेन्ि मोहन, अभंग गाथा, प ृ: 71 
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उसके िलए अभंग-रचना िनिष कर दी जाए और उसे धमᭅ िवरोधी, 

अराजक आचरण के कारण गाँव से िन᭬कािसत कर ᳰदया जाए|”1 

लेᳰकन यहाँ कला और कलाकार कᳱ ही िवजय होती ह|ै  तुकाराम पर 

इतना िनयंᮢण लगाने पर भी उनकᳱ रचना लोगᲂ कᳱ याददा᭫त कᳱ नदी मᱶ 

तैरते ᱟए, उनके कंठो से होते ᱟए सीधा बहती रही|  कला एक ᮧवाह ह,ै 

िजसे बाँधना सᱫा कᳱ ᳰकसी भी शिᲦ के िलए असंभव ह|ै  यह सुर-सᳯरता 

जैसा सीधा बहती ही रहᱶगी|   

मानवीयता ᳰकसी भी आदशᭅ ᳞िᲦ᭜व कᳱ कसौटी ह|ै  वे इस 

मानवीयता को अपना धमᭅ समझते ह|ै  ऐस े एक ᳞िᲦ᭜व का ᮧतीक ह ै

‘मानस का हसँ’ का गो᭭वामी तुलसीदास|  अमृतलाल नागर ᳇ारा रिचत 

उप᭠यास ‘मानस का हसं’ मᱶ गो᭭वामी तुलसीदास को ऐसा िचिᮢत ᳰकया 

गया ह ै ᳰक वे अपने जीवन काल मᱶ मानवीय मू᭨यᲂ कᳱ ᮧित᳧ा के िलए 

संघषᭅरत रह|े  िवकृितयᲂ, िवᮤोहᲂ, पाखंडᲂ आᳰद के िवᱧ उनका अिवराम 

संघषᭅ होता रहा|  मानवीयता यानी मानवीय मू᭨यᲂ के ᮧित अिधक 

आ᭭थावान होने के कारण वह धाᳶमक ᭃेᮢ कᳱ ᳰकसी भी मनोवृिᱫ का 

समथᭅन नहᱭ करते थे|  राम के अन᭠य भᲦ होने पर भी िशव कᳱ उपासना 

करना, अयो᭟या कᳱ बाबरी मि᭭जद मᱶ जाना आᳰद उनका चयाᭅ रह|े  ताᳰक 

उ᭠हᱶ ᳰकसी भी वणᭅ तथा धमᭅ के ᮧित कोई दभुाᭅवना नहᱭ थी -  “रामभᮤ 

                                                            
1 नरेन्ि मोहन, अभंग गाथा, प ृ: 73 
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आप साᭃी ह,ै मᱹ ने इस मि᭭जद से अपने मन मᱶ कभी कोई दभुाᭅव नहᱭ 

रखा|  पू᭔य भूिम इस ᱨप मᱶ भी पू᭔य ह|ै  अब भी वहाँ िनगुᭅण िनराकार 

पारᮩहम के ᮧित ही माथा झुकाया जाता|”1 

धमᭅ के संबंध मᱶ उनका मत सांᮧदाियक ᭠याय और सदाचार से ह|ै  

उनके अनुसार मानव माᮢ का धमᭅ एक ह ैअपनी भावनाᲐ के अनुकूल लोग 

अपने आरा᭟य कᳱ क᭨पना करते ह|ै  ᳞ापक मानवीय मू᭨यᲂ पर िव᳡ास 

रखने के कारण ᳰकसी भी ᭭तर पर ᭃुᮤता, ᭭वाथᭅ परता, दबुᭅलता और ᮪म 

कᳱ ि᭭थित उ᭠हᱶ ᭭वीकार नहᱭ था|  लेᳰकन तुलसी का त᭜कालीन समाज धमᭅ 

के ᭃेᮢ मᱶ ᳞ावसाियकता और सांᮧदाियकता से भरा ᱟआ था|  पंिडत लोग 

धमᭅ के ठेकेदार के ᱨप मᱶ माने जाने पर भी अपने ᳞ावसाियक लाभ के 

िलए नीचतम ᳞िᲦयᲂ कᳱ भांित ᳞वहार करते थे|  इसिलए वे धमᭅ के 

वा᭭तिवक ᮧणेता, मू᭨य धमᲃ चेतना से ᮧिति᳧त तुलसी को अपना शᮢु 

मानने लगे|  लोकभाषा मᱶ रामकथा िलखना और इसे सुनाकर 

अयो᭟यावािसयᲂ मᱶ भिᲦ एवं शांित कᳱ भावना ᳇ारा आ᳡ासन दनेा, य े

सब उ᭠हᱶ िहत न लगे -  “वह जो अब रामायण िलख रहा ह,ै समझ लो ᳰक 

हमारे िवᱧ एक भीषणतम षड़यंᮢ रच रहा ह|ै  उसी द᭥भी का दु᭭ साहस 

तो दिेखए|  आᳰद किव महᳶष वा᭨मीकᳱ जी के परम पुनीत का᳞ के रहते 

भये भाषा मᱶ का᳞ रचना या उिचत बात ह?ै  मतलब यह ह ैᳰक वह तो 

                                                            
1 अमतृलाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 167 
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कथा बांचने कᳱ सारी पᳯरपाटी ही बदल डालेगा|”1  वे ᮧकोिपत होकर एक 

ᳰदन रात ‘रामचᳯरत मानस’ कᳱ चोरी का ᮰म करता ह|ै  एक गभᭅवती ᳫी 

का सहारा लेकर उसे अपमािनत करने कᳱ योजना करते ह|ै  इसी घटनाᲐ 

से मनमि᭭तत होकर तुलसी अयो᭟या छोड़कर काशी कᳱ ओर िनकलते 

ह|ैवहाँ भी कथा वाचन के समय उ᭠हᱶ अपने िवरोिधयᲂ के ᳇ारा भेजे गए 

भाड़ ेके ᳲनदकᲂ से अिधक क᳥ झेलना पड़ता ह|ै  वे उनके ‘मानस’ कᳱ रचना 

के काम मᱶ बाधाए ं पᱟचँाते ह|ै  तब उसने बᱟत ᳞िथत होकर अपने 

छदमᳲनदको और ᮧशंसकᲂ कᳱ भीड़ से कहता ह ै -  “ भाई अब |…∂x……Â को 

समा᳙ कᳱिजए, समझ लीिजए ᳰक न तो कोई मेरी जाित- पांित ह ैऔर न मᱹ 

ᳰकसी कᳱ जाित-पाँित से कोई ᮧयोजन ही रखना चाहता ᱠ|ँ न मᱹ ᳰकसी के 

काम का ᱠ ँन कोई मेरे काम का ह|ै  मेरा लोक-परलोक सब कुछ रघुनाथ 

जी के हाथ ह|ै  उ᭠ही के नाम का भारी भरोसा ह|ै”2 

बचपन से ही तडपने वाले जीवन संघषᭅ ने उ᭠हᱶ बᱟत दःुखी बना ᳰदया 

था|  वा᭭तव मᱶ यह संघषᭅ ही उनकᳱ ᮧेरणा थी|  मेघा के श᭣दᲂ मᱶ -  “तु᭥हारे 

महाका᳞ कᳱ रचना के िलए यही अंत᳇ं कथािचत आव᭫यक ह ै -  तप े

जाओ, मेरे भैया -  यही तो दःुख मᱶ सुख ह|ै”3  इस अितसंघषᭅ के वातावरण 

मᱶ उसने ‘मानस’ का अर᭛य का᭛ड रचा था| 

                                                            
1 अमतृलाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 271-272 
2 अमतृलाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 203 
3 अमतृलाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 205 
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धाᳶमक ᮧितकूलताए ंगो᭭वामी जी के सामने कᳯठन चुनौितयᲂ के ᱨप 

मᱶ उपि᭭थत होती ह ैतो अनुकूलताᲐ से ᮧा᳙ ऊजाᭅ ने कतᭅ᳞ पथ के ᮧित 

संक᭨पशील बनाया|  संगितयᲂ और िवसंगितयᲂ के बीच होने वाले 

मानिसक संघषᭅ ने उ᭠हᱶ धमᭅ के ताि᭜वक ᭄ान के ᮧित िन᳧ावान बनाया|  

उ᭠हᲂने आ᭜म िव᳡ास के साथ घोिषत ᳰकया -  “मेरी रामायण जन-जन कᳱ 

ᱡदय गंगा मᱶ नरी बनकर तैरᱶगी|  रामकृपा से यह कथा अव᭫य होगी|  

शंकर भोलानाथ ᭭वयं मेरी कथा सुनᱶगे|”1 

भोजपुरी के महान कलाकार िभखारी ठाकुर के जीवन को के᭠ᮤ मᱶ 

रखकर िलखा गया  संजीव का उप᭠यास ह ै‘सूᮢधार’|  धमᭅ ᮧधान भारतीय 

समाज मᱶ एक दिलत कलाकार को अपने ᭭वतंᮢ अिभ᳞िᲦ के िलए ᳰकतना 

संघषᭅ करना पड़ता ह,ै इसका जीव᭠त द᭭तावेज़ ह ैयह उप᭠यास|  यह सतह 

से उड़ते ᱟए आदमी कᳱ संघषᭅ कथा ह|ै  जाित-ᮧथा से पीिड़त भारतीय 

समाज मᱶ दिलत, सवणᭅ वचᭅ᭭ववादी समाज कᳱ ᭔यादिᱫयᲂ और जातीय 

अवमानना के तले दबकर, हािशयेकृत िज़᭠दगी गुज़ारने के िलए अिभश᳙ ह|ै  

ऐसे सामािजक ᳞व᭭था मᱶ नाई  जाित मᱶ ज᭠मᱶ िभखारी ठाकुर को अपने 

जीवन काल के पग-पग पर वणᭅ ᳞व᭭था और जातीय भेदभाव से जूझना 

पड़ा|  एक साधारण मानव से अिधक एक संवेदनशील कलाकार होने के 

कारण यह ि᭭थित उनपर गहरा ᮧभाव डालता ह|ै  िजस समय िभखारी 

                                                            
1 अमतृलाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 220 
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ठाकुर नाई से कलावंत बनने का ᮧयास कर रह ेथे उस समय सब सवणᲄ ने 

पग-पग पर उ᭠हᱶ अपमािनत करने, उनके आ᭜मिव᳡ास को कुचलने मᱶ कोई 

कसर न छोड़ी और उ᭠हᱶ बार-बार ‘नाई’ होने का अहसास ᳰदलाया| 

सूᮢधार ᳇ारा संजीव ने भारतीय समाज कᳱ जाित ᳞व᭭था कᳱ कटु 

और िनमᭅम आलोचना कᳱ ह|ै  िभखारी ठाकुर को एक कलाकार होने पर भी 

अपने जीवन काल मᱶ कई ᭭तरᲂ पर संघषᭅ करना पड़ता ह|ै  उनके मागᭅ कᳱ 

सबसे बड़ी बाधा ह ै उनका नाई होना| 

जातीय अपमानता मᱶ मायूस होकर िभखारी अपनी पढाई-िलखाई 

बीच मᱶ छोड़ते ह|ै  बाद मᱶ िपता दलᳲसगार ठाकुर के साथ अपना पु᭫तैनी 

धंधा जजमिनका मᱶ हाथ बँटाने एकौना पᱟचँते ह ै तो वहाँ भी उ᭠हᱶ 

जाितगत  भेदभाव से जूझना पड़ा|  इस ᮢासद वातावरण मᱶ अपने भीतर 

के संवेदनशील कला ᱡदय को नाई के घेरे से बच लेने का ᮧयास उनके ᳇ारा 

होता ह ै-   “तो या यूँ ही टहलुआई करते बीत जाएगी पूरी उमर?  मन मᱶ 

अजीब सी खलल ह|ै  इसे फंद ेस ेछुटकारा पाए िबना गित नहᱭ, असहनीय 

पीड़ा, जैसे अंड ेसे कोई चूजा िनकल आने कᳱ जोजहद मᱶ हो|”1 

सवणᭅ जातीय वचᭅ᭭व से दिूषत अपने समाज मᱶ कला को अमोघ अᳫ 

बनाकर एक सु᳞वि᭭थत समाज के िनमाᭅण मᱶ साथᭅक ह᭭तᭃेप करना 

िभखारी ने अपना धमᭅ समझा|  उ᭠हᲂने रामलीला, रास लीला और नौटंकᳱ 
                                                            
1 संजीव, सूऽधार, प ृ: 47 
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से ᮧेरणा ᮕहण करके लौडᲂ के अ∂±…“±… नाच को मरजाद के घेरे मᱶ 

बाँधा,त᳇ारा उसको सृजना᭜मक सािह᭜यक एवं कला᭜मक ऊँचाइयाँ ᮧदान 

कᳱ ह|ै  वे अपनी कला मᱶ त᭜कालीन समाज के तमाम िवसंगितयᲂ एवं 

िन᳜तम मा᭠यताᲐ पर तीखा ᮧहार करते ह ै-   “मᱹ कँुवर ᳲसह से ᭔यादा 

रामान᭠द ᳲसह को जानता ᱠ,ँ मंगल पा᭛ड े से ᭔यादा साधू गोसाई को, 

मोर᭟वज दपंित के ᭔यादा अपने मुझे धोबइन भौजी और भइया लगते ह,ै 

बाभन राजपूत से लेकर चमार दसुाध तक सभी|  बड़ ेलोगᲂ कᳱ बड़ी बात 

उनकᳱ महानता कᳱ दा᭭तान, िव᳇ान् पंिडत, ᭄ानी लोग िलखᱶगे|  दशे-

दिुनया के बारे मᱶ बड़का-बड़का नेता गा᭠ही बाबा, जय परकाशजी राजे᭠दर 

बाबू सोचᱶगे, मुझे तो दखुᲂ से छलनी हो जाए, मुँह दबुर लोगᲂ के बारे मᱶ 

सोचने दो, िज᭠हᱶ मᱶ जनम से दखेता रहा ᱠ,ँ ची᭠हता रहा ᱠ|ँ”1 

‘िबदिेसया’ िभखारी का ᮧमुख नाच थी|  इसके अलावा ‘बेटी िवयोग, 

िपया िनसइलन, गवर िघचोर’ आᳰद लोक नाटकᲂ के माँफᭅ त िभखारी ठाकुर 

ने अपनी ᳞िᲦगत पीड़ा ᮧकट करने के साथ त᭜कालीन समाज कᳱ त᭭वीर 

भी पेश कᳱ|  उनका यह नाच लोगᲂ कᳱ आ᭜मा को झकझोरने लगा| 

“औपिनवेशक भारत मᱶ जब रा᳦ीय आ᭠दोलन कᳱ ᳰदशा भी ᭭प᳥ नहᱭ थी 

उस  दौर मᱶ िभखारी ठाकुर  अपने लोक नाटकᲂ के मा᭟यम से समाज के 

भीतर मारी उलट फेर के साथ सामािजक पᳯरवतᭅन कर रह ेथे|  िभखारी 

                                                            
1 संजीव, सूऽधार, प ृ: 54 



तीसरा अ᭟याय 
 

142 

ठाकुर हािशए पर पड़ ेउन लोगᲂ कᳱ जुबान बने ᱟए थे िजनकᳱ कोई आवाज़ 

नहᱭ थी|  वे िᳫयᲂ के भीतर आवाज़ पैदा कर रह ेथे|  अपनी ᮰े᳧ता के 

ज़ᱨर मᱶ ठी हवेिलयᲂ, Ჽोᳰढयᲂ जहाँ ᭠योता दनेे िभखारी जाते थे और 

कोई पानी भी नहᱭ पूछता था – उन घरᲂ कᳱ राजमाताᲐ, बेᳯटयᲂ और 

बᱟᲐ को िभखारी ठाकुर ने चारदीवाᳯरयᲂ कᳱ कैद से बाहर िनकाला|”1इस 

ᮧकार उनका लोकनाᲷ त᭜कालीन समाज के िलए एक चुनौती बनती ह|ै  

सवणᭅ वगᭅ इनके नाटकᲂ से ितलिमला जाते ह ै और उसके िवᱧ हगंामा 

करता ह|ै  नउआ  और कलाकार कᳱ ᳲखचेतान काफᳱ ᳰदनᲂ तक चलती रही 

अंत मᱶ कलाकार कᳱ जीत होता ह|ै  जब नाई कᳱ कᱶ चुल फाटकर िभखारी 

कलावंत का जामा पहनने कᳱ कोिशश करते ह ैतब सवणᭅ उनकᳱ ᮧितभा को 

कंुᳯठत करने और उनके आ᭜म िव᳡ास को कᲂपल से तोड़ने का ᮧयास करते 

ह|ै  व ेिनदᭅय होकर उ᭠हᱶ बार-बार जाितगत हिैसयत और औकात कᳱ याद 

ᳰदलाते रह|े  जब भी िभखारी कागज़ कलम उठाते रह,े तब वे ᳰकसी न 

ᳰकसी बहाने बनाकर उसके पास आते ह|ै इससे इनके सृजन कमᭅ मᱶ बाधा 

पᱟचँाना, यही उनका उे᭫य था|  इससे िभखारी बᱟत अिधक िववश और 

िनराश होते ह ै -  “कोई बाबा जी या बाबू साहब आते ह ैतो  ---  उनसे 

कुशल ᭃेम पूछना पड़ता ह|ै  ᳰकसी ᳰकसी कᳱ दाढ़ी, बाल या नाखून उ᭠हᱶ 

दखेते ही उग आते ह|ै  ᳰफर उसकᳱ ᳞व᭭था करनी पड़ती ह|ै  ---- कुछ लोग 

                                                            
1 राजकुमार, पाट[नर! तुàहारȣ जाित Èया है, हंस नवàबर 2003, प ृ: 94 
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तो िसफᭅ  अपने ᱧतबे का ᭭तर परखने के िलए आते जाते ह,ै  िभखारी उ᭠हᱶ 

दखेकर, कागज़-कलम फᱶ ककर तखत से हडबडाकर नीचे उतर ᮧणामी मᱶ 

झुककर खड़ ेहो जाते ह,ै  आ᭜म िव᳡ास बढ़ जाता ह,ै जबान बड᭡पन मᱶ 

िपलिपली हो जाती ह ै--- तभी तो लोग कहᱶगे कᳱ िभखाᳯरया नउआ बᱟत 

सᲯन, सुशील और नेक ह|ै”1 

मानव-मानव को एक सूᮢ मᱶ बाँधने वाली कला के ᭃेᮢ मᱶ जातीय 

वचᭅ᭭व कᳱ भीषणता जारी ह|ै  यहाँ अ᭜यंत ᮧितभावान कलाकार होने के 

बादजूद भी कला के ᭃेᮢ मᱶ दिलत होने के नाते अपनी ᮧित᳧ा और पहचान 

के िलए संघषᭅ करना पड़ता ह|ै  सूᮢधार मᱶ िभखारी ठाकुर अपनी रचनाᲐ 

के ज़ᳯरए त᭜कालीन समय और समाज कᳱ ᭔वलंत सम᭭याᲐ को िव᭭तृत 

मायने मᱶ परखने का साथᭅक ᮧयास करते ह ैइसी कारण उनकᳱ रचनाᲐ को 

खूब जन ᭭वीकृित भी िमलती ह|ै  लेᳰकन उनकᳱ ये कृितयाँ  सािह᭜य 

गोि᳧यᲂ और चचाᭅᲐ से हमेशा बाहर रही|  यह िभखारी ठाकुर एक ᮧितभा 

संप᳖ कलाकार न होने के कारण से नहᱭ बि᭨क वे एक दिलत ह|ै  उप᭠यास 

के एक ᮧसंग मᱶ िह᭠दी के मशᱠर लेखक िशवपूजन सहाय, िबहार 

रा᳦भाषापᳯरषद ् और भोजपुरी पᳯरषद ् कᳱ ओर से आयोिजत भोजपुरी 

᳞ायान माला मᱶ भाग लेने के िलए भोजपुरी के ᮧिति᳧त लोक कलाकार 

िभखारी ठाकुर को सस᭥मान आमंिᮢत करते ह|ै  लेᳰकन इस संगो᳧ी मᱶ 

                                                            
1 संजीव, सूऽधार, प ृ: 105 
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िभखारी कᳱ रचनाᲐ कᳱ मौिलकता के बारे मᱶ िववाद उड़ता ह|ै  गणेश 

चौबे जैसे जातीय अह ं पालने वाले सवणᭅ िव᳇ान िभखारी ठाकुर कᳱ 

रचनाᲐ को तुलसी आᳰद कᳱ नकल घोिषत करते ह|ै  कुछ िव᳇ानᲂ कᳱ राय 

मᱶ महᱶ᭠दर िमिसर कᳱ पुरबी के सामने िभखाᳯरया कᳱ पुरबी ᳯटकती नहᱭ ह|ै  

इन िव᳇ानᲂ ᳇ारा िभखारी ठाकुर कᳱ महᱫा, भोजपुरी लोक नाᲷ के िलए 

उनके योगदान को नज़र अंदाज़  करके उ᭠हᱶ अपमािनत करते ह|ै  लेᳰकन 

परवाह रहने कᳱ बात यह ह ैᳰक ये लोग ही िभखारी ठाकुर कᳱ रचनाᲐ कᳱ 

नकल छपवाकर शोहरत कमाते थे| 

सवणᭅ समाज के िलए ‘िभखᳯरया’ नचिनया था, भᲅड था, लᲅडा था|  

इसिलए उᲬकोᳯट का नाच ᮧ᭭तुत करने के बावजूद उᲬ घराने के सद᭭य 

िभखारी और उनके नाच को सरेआम नकारते ह ैऔर आरोप लगाते ह ैᳰक 

िभखᳯरया लोगᲂ को पथ ᳥᮪ का समाज को पतन कᳱ रा᭭ते मᱶ चलाते ह|ै  वे 

उ᭠हᱶ समाज ᮤोही का ᱨप दनेे का ᮧयास करते ह|ै  यह दखेकर नीचे तबके 

के सद᭭य भी िभखारी के नाच दखेने से अपने िᮧयजनᲂ पर बंᳰदश लगाते ह|ै  

लेᳰकन इनकᳱ यह ᮧवृिᱫ िन᭬फल हो जाते ह|ै  कड़ी मनाही के बावजूद सभी 

जाित के सद᭭य चोरी-चुपके िभखारी का नाच दखेने और उनमे सᳰᮓय 

साझेदारी िनभाते जाते ह|ै  िज᭠हᲂने िभखारी को पीटा-मारा था वे भी 

वा᭭तव मᱶ िभखारी के नाच कᳱ खुमारी से मुᲦ नहᱭ थे और चुपके-चुपके 

िभखारी का नाच दखेने जाते थे|  इसमᱶ असफल होते ह ैतो अपनी महᳰफ़ल 

मᱶ उनके नाच का आयोजन करते थे|  इस तरह धाᳶमक ᭃेᮢ के तीषण 
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ता᭛डव के वातावरण मᱶ भी िभखारी कᳱ कला साम᭠ती ढाचᲂ और सवणᭅ 

वचᭅ᭭व को तोड़ने मᱶ सफल िस होती ह|ै 

हरेक रचना ᭭वतंᮢता के उ᳒ान मᱶ िखलती ह|ै  इसकᳱ शोभा उस पौधे 

के ᭭वा᭭᭝य के अनुसार होगा, िजसमᱶ वह िखले ह|ै  इससे ᭭प᳥ होता ह ैकᳱ 

हरेक रचना के पीछे रचनाकार कᳱ पᳯरवेश गत ᭭वतंᮢता का ᮧबल ᮧभाव 

ह|ै  इस ᭭वतंᮢता के रᭃाथᭅ रचनाकार कोई भी क᳥ सहने के िलए तैयार 

होता ह|ै  कािलदास को ऐसे रचनाकार का ᮧतीक बनाकर िलखा गए सुरे᭠ᮤ 

वमाᭅ का चᳶचत नाटक ह,ै ‘आठवाँ सगᭅ’|  धमᭅ और राजसᱫा ᳇ारा कलाकार 

कᳱ रचना᭜मकता और ᭭वायᱫता को कैद कर लेने पर कलाकार कᳱ 

सृजने᭒छा कᳱ छटपटाहट का माᳶमक अंकन इसमᱶ ᱟआ ह|ै 

इस नाटक का क᭝य िववाहोपरांत िशव और पावᭅती कᳱ ᮧेम-ᮓᳱडाᲐ 

के ᭭व᭒छ᭠द वणᭅन से स᭥बंिधत ह|ै  किव कािलदास ने ‘कुमार संभव’ के इस 

आठवेसगᭅ कᳱ रचना पूणᭅ ᮰म और मनोयोग से कᳱ थी|  राजा ᳇ारा 

आयोिजत एक िवशेष समारोह मᱶ सबके समᭃ किव कािलदास इस सगᭅ का 

पाठ करते ह|ै  जब महादवे कᳱ ᮓᳱडाकेली का ᮧसंग आते ह ैतब धमᭅ गुᱧ, जो 

पूरे बीस वषᭅ मंᳰदर से बाहर नहᱭ िनकले थे, इस अंश पर अ∂±…“±…ता का 

आरोप लगाकर इसे ᮧितबंिधत करने कᳱ मांग करते ह|ै  राजपुरोिहत, 

धमाᭅ᭟यᭃ, महादडं नायक आᳰद सब कुछ धमᭅ गुᱧ को इस बात का समथᭅन 

करते ह|ै  अनसूया के श᭣दᲂ मᱶ “ᮓᳱडाकेिल से महादवे का मन नहᱭ भरा ----
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- ᭜यᲂ ही ᮓोध से तमतमाया चेहरा िलये धमᭅ गुᱧ खड़ ेहो गय ेऔर गरजकर 

बोले कᳱ यह सगᭅ अ᭜यंत अ∂±…“±… ह|ै  जगत िपता महादवे और जग-जननी 

पावᭅती के भोग िवलास का ऐसा उाम, ऐसे ᭭व᭒छंद, ऐसा x…Mx… िचᮢण| --

- इसका रचियता पापी ह|ै  इसके ᮰ोता पापी ह|ै  ----ऐसे अधमᱮ और 

अनाचारी किव के स᭥मान  समारोह मᱶ जो भाग ले, वह पापी ह|ै  जो 

उसका िनिमᱫ बने, वह पापी ह|ै  जो उसमे सहायता द,े वह पापी ह|ै  ---- 

तुर᭠त राज पुरोिहत और धमाᭅ᭟यᭃ खड़ ेहो गये और स᮫ाट से ᭃमा माँगने 

लगे ᳰक -  वे इस आयोजन मᱶ भाग नहᱭ लᱶगे|  महादडं नायक ने कहा ᳰक 

यह सगᭅ अ᭜यंत मयाᭅदाहीन ह|ै  मंᮢी-पᳯरषद ्के पाँच-छः वृ सद᭭य बोले 

ᳰक उनकᳱ धाᳶमक भावनाᲐ को ठेस पᱠचँी ह|ै  तभी ᳞ापारी संघ के 

ᮧधान सोमदᱫ  खड़े ᱟए और कहने लगे ᳰक यह बᱟत अ∂±…“±…ह|ै  

ᮧा᭟यापक िव᳒ाभा᭭कर ने मांग कᳱ ᳰक ‘कुमार संभव’पर ᮧितबंध लगाया 

जाए, यᲂᳰक कᲬे मि᭭त᭬कᲂ पर इसका बुरा ᮧभाव पडगेा|”1  फलतः राजा 

᳇ारा का᳞ पाठ रोकᳰदया जाता ह|ै   

ᳰफर कुमार संभव मᱶ अ∂±…“±…ता कᳱ जाँच करने के िलए एक ᭠याय 

सिमित बनायी जाती ह|ै  िवडबंना कᳱ बात यह ह ै ᳰक -  इस सिमित मᱶ 

िजन लोगᲂ कᳱ िनयुिᲦ ᱟई, उनका का᳞ से कोई संबंध नहᱭ ह|ै  इन लोगᲂ 

᳇ारा होनेवाला मू᭨यांकन  x…∂S…™… ही उनके ᭭वाथᭅ िहतᲂ के अनुसार ही 

                                                            
1 सुरेन्ि वमा[, आठवाँ सग[, प:ृ 38 
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होगा|  यहाँ ᮧिस मराठी सािह᭜यकार डॉ. गंगाधर गाठशील का कथन 

स᭜य िस होता ह ै ᳰक -- “जहाँ तक सािह᭜यक मू᭨याकन का |…∂x… ह,ै 

पुर᭭कार कोई िव᳡नीय मा᭟यम नहᱭ ह|ै  सिमितयᲂ ᳇ारा सािह᭜य का 

मू᭨यांकन नहᱭ हो सकता, यह तो िनतांत वैयिᲦक िनणᭅय होता ह|ै”1आठवᱶ 

सगᭅ पर बदलाव लाने का सिमित का िनदᱷश कािलदासने ᭭वीकार नहᱭ 

ᳰकया|  लेᳰकन सिमित के आतंक और शासन के दबाव मᱶ िववश होकर वह 

‘कुमार संभव’ को अधूरा छोड़ दतेा ह|ै  “कुमार संभव को मᱹ अधूरा ही छोड़ 

दूगँा, आठवᱶ सगᭅ पर ---- आगे नहᱭ िलखूँगा|  इस रचना को एक ᮧकार से 

भुला ही दूगँा|  यह कभी मेरे घर से बाहर नहᱭ िनकलेगी|  ᳰकसी गो᳧ी मᱶ 

इसका पाठ नहᱭ होगा|  ᳰकसी तक इसकᳱ ᮧितिलिप नहᱭ पᱠचेँगी| ----

इतने से लोग संतु᳥ हो जायᱶगे?  ᳰफर तो ᳰकसी को आपिᱫ नहᱭ होगी?”2 

यहाँ एक कलाकार कᳱ सृजना᭜मक ᳞िᲦ᭜व कᳱ संवेदना, अिडग 

᳞िᲦ᭜व, कला के ᮧित ईमानदारी आᳰद ᭭थािपत होते ह|ै  कािलदास के 

मा᭟यम से कलाकार के युगीन सम᭭या को ᮧ᭭तुत करने का ᮧयास ᱟआ ह|ै  

आपातकाल के दौरान ᮧकािशत इस नाटक मᱶ ᮧेस पर लगी सᱶसरिशप कᳱ 

᭭प᳥ छाया ᳰदखाई पड़ती ह|ै  अिभ᳞िᲦ ᭭वतंᮢता कᳱ यह पीड़ा अिधकतर 

लेखकᲂ, िवचारकᲂ और बुिजीिवयᲂ कᳱ पीड़ा ह|ै 

                                                            
1 डॉ.गंगाधर गाठशील, साǐरका 1 िसतàबर 1978, प ृ: 43 
2 सुरेन्ि वमा[, आठवाँ सग[, प:ृ 58 
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धमᭅ और नैितकता के नाम पर ‘कुमार संभव’ को अवैध ठहराने का जो 

सािजश राजपुरोिहत, धमाᭅ᭟यᭃ, महादडंनायक और धमᭅ गुᱧ के ᳇ारा होता 

ह ैउससे स᮫ाट च᭠ᮤगु᳙ अवगत भी ह|ै  लेᳰकन इ᭠हᱶ ᮧकोिपत करना वह 

नहᱭ चाहते ह ैयᲂᳰक वे सᱫा के आधार ᭭त᭥भ ह ै– “पर आज जो ि᭭थित ह,ै 

उसमे मᱹ कुछ नहᱭ कर सकता|  मᱹ िबलकुल असहाय ᱠ,ँ मेरे हाथ बंधे ᱟए ह,ै 

यᲂᳰक आरोप लगाने वालो के शरीरᲂ पर धमᭅ का अभेद कवच ह|ै”1 

अतः कह सकते ह ै ᳰक आठवाँ सगᭅ नामक नाटक, कलाकार के 

अंतरसंघषᭅ एवं उसकᳱ अिभ᳞िᲦ ᭭वतंᮢता से संबंध रखता ह|ै  इसमᱶ 

रचनाकार यह ᳰदखाना चाहते ह ैᳰक -  राजनीित और धमᭅ के गठबंधन से 

अनेकᲂ बार कलाकार कᳱ कला को ᳞व᭭था कᳱ चौखट पर िववश होकर 

दम तोड़ दनेा पड़ा ह|ै  इस मᱶ कािलदास का ᳇दं केवल कािलदास का ही 

नहᱭ वरन् कला के ᮧित समᳶपत सभी कलाकार का ᳇दं ह|ै  धमᭅ तंᮢ कᳱ 

आड़ मᱶ सािह᭜यकार कᳱ ᭭वतंᮢ चेतना पर अंकुश एवं कलाकार कᳱ 

सृजनशीलता का ᳇दं केवल ऐितहािसक नहᱭ बि᭨क यह समकालीन कला के 

िलए ᮧासंिगक भी ह|ै  एम.एफ.ᱟसैन, तसलीमा नसरीन सरीखे कलाकार 

का जीवन इसका ᮧमाण ह|ै 

∂±…“±… अ∂±…“±… के बहाने कलाकार के ᭭वतंᮢ सृजन मᱶ रोक लगाने 

वाली धाᳶमक शिᲦयᲂ पर िवचार करने वाले ओर एक नाटक ह ैशंकर शेष 
                                                            
1 सुरेन्ि वमा[, आठवाँ सग[, प:ृ 55 
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का ‘खजुराहᲂ का िश᭨पी’|  इसमᱶ राजा यशोवमᭅन ᳇ारा खजुराहᲂ के 

अि᳇तीय िश᭨प िनमाᭅण कᳱ कथा िव᭠य᭭त कᳱ गयी ह|ै  वह ऐसे िश᭨प कᳱ 

क᭨पना करता ह ै--  जो मनु᭬य को मोह के ᭃण से मुᲦ कर सके --  मनु᭬य 

को पतन कᳱ ओर जाने से रोके|  ऐसे अि᳇तीय िश᭨प के िनमाᭅण के िलए वह 

एक ऐसा िश᭨पी को ढूंढता ह ैजो किव हो, िजसे प᭜थर कᳱ आ᭜मा का बोध 

हो, ऐसा िश᭨पी जो दाशᭅिनक भी हो, जो संसार के गितचᮓ से आ᭜मा को 

िनकालकर उस िन᭭संग भाव तक पᱟचँा द|े  इस तरह के िश᭨पी कᳱ तलाश 

िश᭨पी मेघराज आनंद को पाने से पूरी होती ह|ै  िश᭨पी मेघराज भी राजा 

यशोवमᭅन के जैसे ‘मोह के ᭃण’ को दरू करने वाले मंᳰदर बनाने कᳱ क᭨पना 

मᱶ रत थे|  वह ऐसा मंᳰदर बनाना चाहता ह ै िजसमᱶ दवेी-दवेताᲐ, वीर 

योाᲐ कᳱ, जनजीवन के उ᭜सव और सं᭭कृित को ᮧितᳲबिबत करती 

ᮧितमाᲐ के साथ-साथ मनु᭬य जीवन कᳱ वे ᮧितमाएँ भी हᲂगी िज᭠हᱶ 

गोपनीय और िनजी कहकर आवरण मᱶ छुपाया जाता ह|ै  “मᱹ िबना िहचक 

के उन सभी दृ᭫ यᲂ को अंᳰकत कᱨँगा, िज᭠हᱶ मनु᭬य िनजी जीवन मᱶ जीता 

ह,ै पर बाहर िजनका िवरोध करता ह|ै  ᮧेम कᳱ ललक शरीर कᳱ भूख, 

कामासिᲦ कᳱ ᮧाकृितक और अᮧाकृितक कोई भी अव᭭था नहᱭ छूटेगी|”1 

िश᭨पी कᳱ क᭨पना कᳱ िमथुन मूᳶतयᲂ के ᮧित यशोवमᭅन ᳲचितत 

करता ह|ै  िश᭨पी इसको समᳶपत करता ह ै --- “इनके िबना संसार अधूरा 

                                                            
1 शंकर शेष, खजुराहो का िशãपी, प ृ: 40 
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ह,ै महाराज : रित, काम-ᮓᳱडा मनु᭬य-जीवन कᳱ सबसे गहरी ि᭭थितयाँ ह|ै  

भूख के बाद काम ही जीवन का सबसे बड़ा आकषᭅण ह|ै  एक का संबंध 

अि᭭त᭜व से ह,ै तो दसूरे का जीने से|  गोपनीयता आ᭜म रित को ज᭠म दतेी 

ह,ै महाराज|  आप िव᳡ास रिखए, कला के ᭭तर पर आकर कुछ भी 

अ∂±…“±… नहᱭ रह जाएगा|”1िश᭨पी के िव᳡ास ᳰदलाने से राजा संतु᳥ हो 

जाता ह ैऔर मंᳰदर िनमाᭅण कᳱ अनुमित दतेा ह|ै  लेᳰकन मंᳰदर के िनमाᭅण 

के बीच इन िमथुन मूᳶतयᲂ को लेकर िवरोध का वातावरण उभरता ह|ै  धमᭅ 

और सं᭭कृित कᳱ ᱨढ़  ᳞ाया करते ᱟए धमᭅ गुᱧ और राजदरबार से 

िन᭬कािसत िश᭨पी च᭠ᮤवमाᭅ के लोग, िश᭨पी पर िवलासी, चᳯरᮢ हीन, 

दरुाचारी होने के साथ साथ अ∂±…“±…ता का सावᭅजिनक ᮧदशᭅन करने और 

जनता कᳱ धाᳶमक भावनाᲐ का अपमान करके सामािजक ᳞व᭭था को 

अ᭭त-᳞᭭त करने का आरोप लगाते ह ै धमᭅगुᱧ के श᭣दᲂ मᱶ –मतभेद उन 

िमथुन मूᳶतयᲂ को लेकर ह,ै राजन|  कामासिᲦ और वासना का इतना खुला  

ᮧदशᭅन या ᮧजा मᱶ िवकृित को ᮧो᭜साहन नहᱭ दगेा? ----  महाराज या 

इन िमथुन मूᳶतयᲂ का इन मंᳰदरᲂ मᱶ रहना आव᭫यक ह?ै  मंᳰदर कᳱ रᭃा 

कᳱ अपेᭃा ᮧजा कᳱ उस धाᳶमक भावना कᳱ रᭃा आव᭫यक ह ᱹजो नैितकता 

और पिवᮢ जीवन मᱶ िव᳡ास रखती ह|ै”  आगे “मेरा एक ही |…∂x… ह,ै 

किववर, या वा᭜᭭यायन के कामसुᮢᲂ का इतना सजीव िचᮢण कर ᮧजा 

                                                            
1 शंकर शेष, खजुराहो का िशãपी, प ृ: 41 
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कᳱ उन पाशवी भावनाᲐ को कुरेदना जᱧरी ह,ै जो उसे पतन कᳱ ओर ले 

जाती ह?ै”1 

धमᭅ गुᱧ के अनुसार मंᳰदर मᱶ इन िमथुन मूᳶतयᲂ के ᳇ारा धमᭅ का 

अवमू᭨यन होगा|  लेᳰकन िश᭨पी इनके इस िवरोधᲂ मᱶ भयासᲦ नहᱭ होता 

ह|ै  समझौता करना उनके ᳞िᲦ᭜व नहᱭ था ---  “चाह ेमेरे ᮧाण चले जाएँ 

, पर मᱹ अपनी योजना मᱶ पᳯरवतᭅन नहᱭ कᱨँगा|  अपने दशᭅन को 

ितलाᲳिल दनेे के बाद या रह जायेगा?  अिधक होगा लोग मुझे प᭜थरᲂ मᱶ 

मारᱶगे, मेरा बिह᭬कार करᱶगे|  --- लेᳰकन मᱹ समझौता नहᱭ कᱨँगा|”2 

कला मᱶ ∂±…“±… अ∂±…“±… के बहाने ᱨकावट पैदा करने वाले धाᳶमक 

अनुयायी यह नहᱭ सोचता ह ैकᳱ ᳰकसी व᭭तु का सᲬा अ᭟या᭜म या अनुभव 

व᭭तु मᱶ िनिहत सौ᭠दयᭅ  मᱶ ही होता ह|ै  सौ᭠दयᭅ कभी अपावन नहᱭ होता|  

उसका सᲬा बोध हो जाने के बाद ∂±…“±… और अ∂±…“±… का भेद मन से 

समा᳙ हो जाता ह|ै   

िवदशेी ᳴कवदिंत को आधार बनाकर िलखा गया|  1977 मᱶ ᮧकािशत 

भी᭬म साहनी का नाटक ह ै ‘हानूश’|  इसका नायक हानूश भी ऐसा एक 

चᳯरᮢ ह ै जो सजग ᮧामिणक सृजन शिᲦ का, समाज कᳱ सनातन 

यथाि᭭थित वादी मा᭠यताᲐ से िनरंतर संघषᭅ का ᮧतीक ह|ै  कलागत 

                                                            
1 शंकर शेष, खजुराहो का िशãपी, प ृ: 68, 70 
2 शंकर शेष, खजुराहो का िशãपी, प ृ: 61 
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᭭वतंᮢता को चरम मू᭨य मानकर कला सृजन मᱶ ᭭वयं अᳶपत कलाकार को 

हर युग मᱶ संकट झेलना पड़ता ह|ै  ऐसा एक पाᮢ ह ै हानूश जो कᳯठन 

आᳶथक संकट के बीच मᱶ भी घड़ी बनाने के कायᭅ मᱶ लगे रहते ह|ै  घड़ी के 

िनमाᭅण मᱶ लगे रह े तेरह साल तक िगरजाघर से उ᭠हᱶ आᳶथक सहायता 

िमली रही|  लेᳰकन बाद मᱶ हानूश पर उनका िव᳡ास कम हो गया|  यह 

घड़ी कभी नहᱭ बन पाएगा इस िवचार से उसने तेरह साल से ᳰदये जाने 

वाले इमदाद नामंजूर कर ᳰदया|  यही हमारे समाज के धमᭅ के ठेकेदारᲂ का 

यथाथᭅ िचᮢ ह|ै  उ᭠हᲂने कलाकार को सहायता इस उेश से ᳰकया था ᳰक 

घड़ी बन जाएगी तो अपनी ही िगरजे पर इसे लगवा दᱶगे और भगवान् के 

घर कᳱ शोभा इससे बढायेगी|  उनके मन मᱶ यही ᭭वाथᭅता ही ठहरी थी|  

कलाकार को सहायता दनेा इससे कला सृजन कᳱ ओर ᮧेरक बनना जैसी 

सदुेश उनके मन मᱶ नहᱭ थे|  यह हरेक युग मᱶ घᳯटत और घᳯटत होने वाला 

स᭜य ह|ै  धाᳶमक ᭃेᮢ से जो कुछ सहायता कला या कलाकार को िमली ह,ै 

तो उसमे उनकᳱ िनिहत ᭭वाथᭅता ही ᮧमुख होती ह|ै  साधारणतः धमᭅ 

ᮧचारण ही उनके उे᭫य होता ह|ै  यहाँ हानूश कᳱ सहायता करने से उनका 

ल᭯य उस घड़ी को अपनाना था|  जब इसमᱶ संदहे ᱟआ तब वह ये सहायता 

बंध भी करता ह|ै  कलाकार के मन, इसका ᳇दं इन सबका वे परवाह भी 

नहᱭ करते ह|ै  इतना ही नहᱭ वे झूठे अ᭠धिव᳡ास के नाम पर घड़ी बनाने से 

हानूश को रोकने का चाल भी करता ह|ै  हानूश को जब माली इमदाद कᳱ 

ज़ᱨरत थी वह लाट पादरी के पास भी गया था, तब उस पादरी ने झूठे 
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िव᳡ास के बकवास कᳱ थी --  “तुम शैतान कᳱ औलाद हो जो घड़ी बना रह े

हो|  घड़ी बनाना इंसान का काम नहᱭ, शैतान का काम ह|ै  घड़ी बनाने कᳱ 

कोिशश करना ही खुदा कᳱ तौहीन करना ह|ै  भगवान ने सूरज बनाया ह ै

चाँद बनाया ह,ै अगर उ᭠हᱶ घड़ी बनाना मंजूर होता तो या वह घड़ी बना 

सकते थे?  उनके िलए या मुि᭫कल था?  इस वᲦ आसमान ने घिड़याँ  ही 

घिड़याँ लगी होती|  सूरज और चाँद ही भगवान कᳱ दी ᱟई घिड़याँ ह|ै  जब 

भगवान ने घड़ी नहᱭ बनाई तो इंसान का घड़ी बनाने का मतलब ही या 

ह?ै”1 

ऐसा माहौल हानूश के काल मᱶ ही नहᱭ अब भी जारी ह|ै  धमᭅ कला 

को संदहे कᳱ दिृ᳥ से ही दखेता ह|ै  हर युग मᱶ धमᭅ और कला के बीच 

टकराहट होती रहती ह|ै 

गीत गोिव᭠द के ᮧणेता जयदवे कᳱ जन ᮰ुत ᮧेमकथा के आधार पर 

रिचत ल᭯मीकांत वमाᭅ का ित᭠दवुुलम धाᳶमक अनाचारᲂ के िखलाफ िवᮤोह 

करने के िलए आगे आने वाले ‘ित᭠दवुुलम’ नामक किव कᳱ िनडरता और 

दवेदासी ᮧथा से अिभश᳙ नतᭅकᳱ प᳑ावती कᳱ कᱧण कहानी ह|ै  उᲬ 

आदशᲃ और उᲬ िवचारᲂ से भरे गीतᲂ ᳇ारा जनता को जाᮕत करने के 

कारण ित᭠दवुुलम धमाᭅचायᲄ ᳇ारा मंᳰदर से िन᭬कािसत ह|ै  ित᭠दवुुलम और 

जग᳖ाथ मंᳰदर के महाᮧभु के िलए अᳶचत दवेदासी प᳑ावती के साथ 

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 62 
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रागा᭜मक संबंध होता ह|ै  प᳑ावती, ित᭠दवुुलम के गीतᲂ से बᱟत आकृ᳥ 

थी|  जग᳖ाथ मंᳰदर के ᮧित᳧ापन के ᳰदन रथ-याᮢा के समय प᳑ावती 

᳇ारा उनके गीत ‘जय-जय हरे’ का आलापन होता ह|ै  धमाᭅचायᭅ स᭜यदशᭅन 

इस गीत को, जो ित᭠दवुुलम से रचा गया ह,ै बंद करने कᳱ आ᭄ा दतेा ह,ै 

यᲂᳰक यह मंᳰदर से िन᭬कािसत ित᭠दवुुलम का गीत ह|ै  उनके अनुसार 

“इस गीत मᱶ आ᭜म िव᭄ापन ह,ै यह ᮧाथᭅना नहᱭ, ित᭠दवुुलम कᳱ कुि᭜सत 

मनोवृिᱫ से िनकला ᱟआ िवष ह|ै”1  इसके साथ ित᭠दवुुलम के बंदी बनाने 

कᳱ आ᭄ा भी दतेा ह ै – “बंदी कर लो उस तᱧण दु᭭ साहसी िव᳒ाथᱮ को 

िजसने दवेदासी प᳑ावती को यह गीत िसखाकर ᮧाथᭅना के ᭭वर मᱶ अपना 

अहकंार ᮧकट ᳰकया ह|ै”2 

आचायᭅ स᭜यदशᭅन धमᭅ कᳱ ᱨᳰढ़यᲂ से बंिधत ᳞िᲦ ह|ै  उनके िवचार 

मᱶ धमᭅ कᳱ मयाᭅदायᱶ उनकᳱ इ᭒छा-अिन᭒छा से बनती िबगड़ती ह ै– “पाप 

और पू᭛य कᳱ पᳯरभाषायᱶ हमारी बनाई ह ैव᭜स| हम िनरपेᭃ ह|ै  इसीिलए 

उनका िनमाᭅण भी करते ह|ै  तु᭥हारा कायᭅ ह ैमाᮢ अनुकरण|  धमᭅ के पᭃ 

को संतुिलत रखना हमारा कायᭅ ह|ै  उसे ᭭वीकार करना तु᭥हारा|”3  धाᳶमक 

अनुयािययᲂ के संबंध मᱶ डॉ. सुरेश गौतम एवं डॉ. वीणा गौतम का कथन 

                                                            
1 लआमीकांत वमा[, ितन्दवुुलम, प ृ: 7  
2 लआमीकांत वमा[, ितन्दवुुलम, प ृ: 7  
3 लआमीकांत वमा[, ितन्दवुुलम, प ृ: 8  
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यहाँ धमाᭅचायᭅ स᭜यदशᭅन के संदभᭅ मᱶ समीचीन िस होता ह ै – “धमᭅ के 

तथाकिथत मठाधीशᲂ कᳱ सुख-सुिवधानुसार धमᭅ अपने कपड े उतारता-

पहनता रहता ह|ै  इन ठेकेदारᲂ के सुख-सौिव᭟य और लोभ-लालच ने मानव 

मन कᳱ ᮰ा-िव᳡ास का िजतना दम घोटा ह ैᳰकसी पूँजीपित ने भी ᳰकसी 

मज़दरू का शोषण नहᱭ ᳰकया होगा|  ि᭭थित अनुसार उनका आचरण 

᳞वहार, धमᭅ-जीवन कᳱ पᳯरभाषाए ँ सभी कुछ अदलती-बदलती रहती 

ह|ै”1 

धमᭅ ᮧचारण एवं धमᭅ के सᲬे अथᭅ को संरᭃण करने के िलए िनयिमत 

धमाᭅचायᭅ इस अिधकार से अहकंारी बन जाता ह|ै  वह कभी भी जनता के 

पᭃ मᱶ रहकर िवचार नहᱭ करते ह ैऔर जनपᭃ रहने वालᲂ से तीखा िवरोध 

भी ᮧकट करता ह ै“धमᭅ कᳱ ᭟वजा कलंᳰकत करने वालᲂ को जनता का पᭃ 

᭭वीकार ह|ै  ᱠ ँ ---- स᭜यदशᭅन ने अपने जीवन मᱶ अब तक पराजय नहᱭ 

᭭वीकार कᳱ ह|ै  उसने जो चाहा ह ैउसे िलया ह ै---- जो उिचत समझा ह ै

उसे ᳰकया ह|ै  --- ᱠ ँ --- मेरे मंᳰदर मᱶ मेरा ही अनुशासन चलेगा --- जब  

तक मᱹ जीिवत ᱠ ँतब तक मेरी ही वाणी ᭠याय करेगी|”2 

ित᭠दवुुलम अपने और प᳑ावती के बीच के रागा᭜मक संबंध मᱶ कोई 

अपमयाᭅदा नहᱭ दखेता ह|ै  उनके अनुसार राधा-कृ᭬ण का ᮧेम शु था|  उसे 

                                                            
1 डॉ. सुरेश, वीणा गौतम, राजपथ से जनपथ : नट िशãपी शंकर शेष, प ृ: 173  
2 लआमीकांत वमा[, ितन्दवुुलम, प ृ: 27 
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कोई भी लोक बंधन अपमयाᭅदा नहᱭ िस कर सकता|  इसिलए वह अपने ᮧेम 

को भी शु कहता ह|ै  ई᳡र और  मनु᭬य को पृथक करने कᳱ चे᳥ा वे ᳞थᭅ 

मानते ह|ै  वे मनु᭬य ᳇ारा ई᳡र तक पᱠचँाता चाहते ह|ै  लेᳰकन स᭜यदशᭅन यह 

मानता नहᱭ ह ै– “᮪म मᱶ ह ै--- मᱹ ᮪म मᱶ ᱠ,ँ काल नाच रहा ह,ै उसके म᭭तक 

पर, जानता नहᱭ स᭜यदशᭅन को --- मᱹ ने केवल उपासना ही नहᱭ कᳱ ह|ै  व᭜स 

जयदवे यᳰद कहᱭ भी िमले तो उससे कह दनेा --- स᭜यदशᭅन अपने ᮧित᳇िं᳇यᲂ 

को चुटᳰकयᲂ मᱶ मसलना जानता ह,ै  धमᭅ का, पर᭥परा का, भगवान का सदवै 

ही से एक ᱨप रहा ह ैऔर रहᱶगा ---- उसमᱶ पᳯरवतᭅन नहᱭ ᱟआ करता|”1 

ᳰफर धमᭅ पᳯरषद कᳱ गो᳧ी मᱶ दवेता के अपमान का अपराध, दवेदासी 

को पथ ᳥᮪ करने का अपराध, ई᳡र को अᳶपत व᭭तु के अपहरण का 

अपराध, ᮧभु के समᭃ घृणा᭜मक कृिᮢम  वासनागीतᲂ के अिभनय का 

अपराध आᳰद आरोिपत करके ित᭠दवुुलम को सज़ा दतेा ह ैᳰक उसे दवेालय 

मᱶ आने का अिधकार नहᱭ, यᳰद नगर के ᳰकसी कोने मᱶ ᳰदखाई पड़ े तो 

िज़᭠दा जला ᳰदया जाएगा| 

सᱫा कᳱ शिᲦ से ज़रा भी िवचिलत न होने वाले ित᭠दवुुलम पᳯरषद 

के सामने खु᭨लम-खु᭨लम कहता ह ैᳰक – मᱹ यह नगर छोड़कर नहᱭ जाऊँगा|  

प᳑ावती मेरी ह|ै  उसे चाह ेिजतने कड़ ेबंधन मᱶ तुम बंदी बनाकर रखो, वह 

                                                            
1 लआमीकांत वमा[, ितन्दवुुलम, प ृ: 32  
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मेरी होकर ही रहगेी|  रोको आचायᭅ स᭜यदशᭅन मुझे ---- साहस हो तो रोको 

---- मᱹ कायर नहᱭ आचायᭅ|”1 

ित᭠दवुुलम अपनी अनुभूित एवं सृजन वासना को पाप कहना ᭭वीकार 

नहᱭ करते ह ै– “या ᳰकसी कᳱ स᭜य रसानुभूित को हठात् जघ᭠य समझना 

पाप नहᱭ ह?ै  या ᳰकसी भी सु᭠दर सुगि᭠धत पु᭬प कᳱ सु᭠दरता को सु᭠दर 

कहना पाप ह?ै  या ᳰकसी भी मनोरम ᳰद᳞ आभा कᳱ ᭭वीकृित पाप ह?ै  

मेरा पाप या ह ैआचायᭅ?”2 

रचना ᳇ारा उᲬ आदशᭅ और उᲬ िवचारᲂ का जनसाधारण के  बीच 

फैलाकर उसे जागृत बनाने वाले कलाकारᲂ पर अंधिव᳡ासᲂ और ᱨᳰढ़यᲂ के 

जᳯरए ᮧितबंध लगाने कᳱ ᮧवृिᱫ, धाᳶमक के बीच पुराने ज़माने से आज भी 

मौजूद ह|ै  इसे ᳞Ღ करने का ᮧयास ल᭯मीकांत वमाᭅ ने अपने नाटक 

‘ित᭠दवुुलम’ मᱶ ᳰकया ह|ै  

धमᭅ और कलाकार का िवᮤोह 

धमᭅ एक सावᭅ भौिमक पᳯरक᭨पना ह ैइसका इितहास उतना पुराना ह ै

िजतना स᭤य मानव के इितहास ह|ै  अतः स᭤य मानव समाज मᱶ ही धमᭅ का 

उदय ᱟआ ह|ै  यह सामािजक जीवन मᱶ िनयंᮢण के िलए मनु᭬यᲂ ᳇ारा 

                                                            
1 लआमीकांत वमा[, ितन्दवुुलम, प ृ: 58 
2 लआमीकांत वमा[, ितन्दवुुलम, प ृ: 50 
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बनाया गये एक ᮧभावशाली साधन ह|ै  इस ᮧकार धाᳶमक िनयंᮢण रखने 

के कारण ᳞िᲦ असामािजक एवं घृिणत कायᭅ करने से िहचकेगा और 

नैितकता का ᮧखर िवकास होगा,यही इसका ᮧमुख उेश होता ह|ै  इस 

ᮧकार सदुशे ᱨप मᱶ बनाए गए धमᭅ का मुँह आज िवकृत हो गया ह|ै  आज 

जगत मᱶ धमᭅ एक ऐसा ᱨढ़ श᭣द बन गया ह ैजो केवल मानव कᳱ संकᳱणᭅता 

और समाज के ᮳ास का कारण माᮢ बना ᱟआ ह|ै  मानव को पर᭭पर ᳩेह मᱶ 

बाँधकर रखनेवाले धमᭅ का नाम लेकर मानव पर᭭पर िवᮤोह को ज᭠म दकेर 

आपस मᱶ लड़ते ह|ै 

धमᭅ आज मानव समाज को अ᭜यंत संकᳱणᭅ ᳰदशा कᳱ ओर ले जा रहा 

ह|ै  आज धमᭅ ᮧधान समाज िवधमᱮ होकर रहना साधारण जनता के िलए 

अᳲचतनीय बात बन गई ह|ै  यहाँ परंपरागत धमᭅ मᱶ नैितकता, आदशᭅ आᳰद 

के ᭭थान पर सांᮧदाियकता, जाित भेद, वणᭅ भेद, पाख᭛ड, छुआ छूत, 

शोषण, अ᭜याचार एवं अनाचार का जुआ खेल चल रहा ह|ै  यह साधारण 

जनता के मन मᱶ अ᭠त᳇ᭅ᭠᳇पैदा करता ह|ै  जब समाज से उ᭜प᳖ अनुभव 

उनके आदशᲄ, िवचारᲂ और भावᲂ के अनुकूल न होते ह ै तब वहाँ िवᮤोह 

पैदा होता ह|ै  “एक िवशेष सीमा तक ᳞िᲦ समाज के अनुकूल अपने को 

गढ़ता, ᭭वीकृत पाने का मू᭨य चुकाता ह,ै उसके बाद जब ᳞िᲦ का ममᭅ 

छुआ जाता ह ै तो वह आहत होकर िवᮤोह या ची᭜कार  कर उठता ह|ै”1  

                                                            
1अ£ेय, ǒऽशंकु,प ृ: 55 
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जब यह ᳞िᲦ एक संवेदनशील, सामािजक ᮧितब कलाकार हो तो यह 

ची᭜कार साधारण से ि᳇गुना असर डालते ह|ै  ᮧ᭜येक रचना कलाकार कᳱ 

सृजन शिᲦ कᳱ द᭭तावेज़ ह,ै जो उनकᳱ संघषᭅ पूणᭅ मनि᭭थित से उपजती ह|ै  

अतः ᮧ᭜येक कृित के मूल मᱶ इसके सृ᳥ा कᳱ ᭃु᭣ध, िववश, आकुल, 

अशा᭠तमनःि᭭थित सᳰᮓय रहती ह|ै  संसार भर कᳱ मह᭜वपूणᭅ एवं िवयात 

रचनाᲐ के पीछे इसके सृ᳥ा का यही मनो᳞ापार िव᳒मान रहता ह|ै  हर 

युग मᱶ कलाकार अपनी पᳯरवेश गत ᱧᳰढयᲂ से संᮢ᭭त रह े ह|ै  सᲬा 

कलाकार अपने रा᭭ते मᱶ अड़चन लगाने वाले इन ᱨᳰढगत त᭜वᲂ मा᭠यताᲐ, 

आचारᲂ एवं िव᳡ासᲂ का िवरोध एवं िनराकरण करना अपना धमᭅ समझ 

लेता ह ैऔर अपने समय कᳱ िवषमताᲐ से ᭃु᭣द होकर आᮓोश के साथ 

आगे बढता ह|ै  वे टूटे ᱟए समाज को और जनता को एक सूᮢ मᱶ बाँधने के 

िलए सदवै पᳯर᮰म करते ह|ै  कटु यातनाᲐ का सामना करने पर भी वे 

अपने ल᭯य से िवचिलत नहᱭ होता ह|ै  वे अपनी रचना के िवᮤोही ᭭वरᲂ 

᳇ारा आम आदमी को अवगत कराने का |…™…ix… करते रहते ह|ै 

धाᳶमक अनिैतकता और बा᳭ाडंबर के िवᱧ िवᮤोह 

आज समाज मᱶ धमᭅ के नाम पर अनेक अनैितक ᮧवृिᱫयाँ एवं 

बा᳭ाडबंर ᮧचिलत ह|ै  िजससे समाज के साधारण जन-िवभाग का जीवन 

िहला-डुला ह|ै  वे वा᭭तव मᱶ इस धाᳶमक अ᳞वहार के बंधनᲂ कᳱ जᳯटलता 

से ᮕ᭭त ह|ै  मूᳶतकार नाटक मᱶ शंकर शेष ने अनाᳰद के ज़ᳯरए धमᭅ के 
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ᱨᳰढगत ᳞वहार पर तीखा िवᮤोह ᮧकट ᳰकया ह ै --- “मᱹ अपनी माँ कᳱ 

मौत के साथ इतना भयंकर मज़ाक नहᱭ करना चाहता|  िजस माँ के मँुह मᱶ 

मरते समय मᱹ पानी कᳱ एक बूँद न डाल सका, उस माँ कᳱ हियᲂ को अब 

गंगाजी मᱶ डालने से या फायदा?  नहᱭ शेखर, मᱹ उन लोगᲂ मᱶ नहᱭ ᱠ ँजो 

अपने माँ-बाप को जीिवत अव᭭था मᱶ तो भूखा मारता ह ै और मरने पर 

उनका ᮰ा कर ᳲपडादान करते ह|ै”1  यहाँ शंकर शेष ने उस मानव समाज 

कᳱ ओर अपने ᳞ंय बाण चलाया ह ैजो अपने माता-िपता को जीिवत रहने 

के अवसर पर अनाथ मंᳰदर और वृ सदन मᱶ भेजकर उनकᳱ मौत के बाद 

के आचार ᳰᮓयाᲐ को बᱟत आडबंर के साथ करता ह|ै 

धमᭅ के नाम पर अधमᭅ का ᮧचार आज समाज मᱶ सब कहᱭ दिृ᳥गोचर ह|ै  

इस अनैितक ᳞वहार ᳇ारा धमᭅ समाज के हरेक ᭃेᮢ मᱶ दबाव डाल ᳰदया ह|ै  

कला और सािह᭜य के ᭃेᮢ मᱶ धमᭅ ने ᳰकस ᮧकार अपना दबाव डाल ᳰदया ह ै

इसका दृ᳥ ा᭠त सुरे᭠ᮤवमाᭅ के नाटक आठवाँ सगᭅ मᱶ िमलता ह|ै  ∂±…“±… अ∂±…“±… 

कᳱ झूठी नैितकता के ᳇ारा यहाँ कािलदास के कुमार संभव के आठवाँ सगᭅ पर 

धमᭅ के ठेकेदारᲂ ने रोक लगायी ह ैऔर इसकᳱ नैितकता पर िवचार करने के 

िलए एक ᭠याय सिमित बनाई जाती ह|ै  इस िनणᭅय सिमित मᱶ जो पाँच 

सद᭭य िनयुᲦ ᳰकये जाते ह,ै वे पाँचो सािह᭜येतर ᳞िᲦ ह|ै  यह बात बᱟत 

᳞ंय पूणᭅ ह ैतथा आज कᳱ हमारे सामािजक पᳯरवेश पर गहरी चोट ह|ै  कला 

                                                            
1 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 91 
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िनणᭅय के िलए िनयुᲦ इस ᭠याय सिमित के सद᭭यᲂ कᳱ योयता पर 

कािलदास ᳇ारा रचनाकार ने करार ᳞ंय ᳰकया ह ै --- “वे वांमय के तो 

ᮧका᭛ड पि᭛डत होगे ही?  का᳞ शाᳫ का भी गहरा अ᭟ययन ᳰकया होगा?  

सं᭭कृत के पूरे सािहि᭜यक इितहास के जानकार हᲂगे?  --- उनका सौ᭠दयᭅ बोध 

बᱟत पᳯर᭬कृत होगा?  दिृ᳥ बड़ी सू᭯म होगे? --- वे भाव ᮧवण हᲂगे? उदार 

िवचारवेता हᲂगे?  िवशाल ᱡदयहᲂगे?  ---- सािह᭜य-ᮧेमी के िजस आदशᭅ ᱨप 

कᳱ क᭨पना ᳰक जा सकती ह,ै वह जैसे उनमᱶ साकार हो उठा होगा?”1 

आज हमारे समाज मᱶ ऐसे ही अ᳞वहार चलते ह ैकᳱ धमᭅ के ठेकेदार 

कलाकार को अपने दबाव  मᱶ लगाने के िलए ᭠याय या कानून का साथ लेता 

ह|ै  लेᳰकन वे यह नहᱭ सोचते ह ैᳰक कानून का ᭠याय और कला का ᭠याय 

दोनᲂ िबलकुल अलग ᳰक᭭सᲂ का ह|ै  इस पर कािलदास का ᳞ंय ऐसा ह ै--

- “वे ठहरे रा᭔य के ᭠याय-᭭तंभ|  आप ठहरे रा᭔य के धमᭅ ᭭तंभ!  दोनᲂ मᱶ तो 

ऐसा गठबंधन होना चािहए|”2  बाद मᱶ कृित मᱶ पᳯरवतᭅन लाने का सिमित 

का िनदᱷश कािलदास ᭭वीकार नहᱭ करता ह|ै  वह कुमार संभव को अधूरा 

छोड़ दतेा ह|ै   

ᳰफर कािलदास ‘अिभ᭄ान शाकु᭠तलम’ कᳱ रचना ᳇ारा जनमानस मᱶ 

अपनी ᮧित᳧ा ᭭थािपत करता ह|ै  सवᭅᮢ कािलदास कᳱ इस रचना कᳱ चचाᭅ 

                                                            
1 सुरेन्िवमा[, आठवाँ सग[, प ृ: 45 
2 सुरेन्िवमा[, आठवाँ सग[, प ृ: 45 
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चलती ह|ै  जब सािह᭜यकार अपनी रचना के मा᭟यम से ᳞ापक ᭭तर पर 

संपूणᭅ जन समूह कᳱ सहमती ᮧा᳙ कर लेता ह ैतब ᳰकसी भी सᱫा को उसके 

सामने झुकना ही पड़ता ह|ै  यहाँ कािलदास के मा᭟यम से सुरे᭠ᮤ वमाᭅ ने 

धाᳶमक सᱫा के ᮧित कलाकार के िवᮤोह भरी चेतना को ᮧकट करने का 

सᭃम ᮧयास ᳰकया ह|ै 

धमᭅ, जाित, वणᭅ-भदे पर िवᮤोह 

बᱟत सारे वै᭄ािनक ᮧगित और नवीन ᮧणािलयᲂ से गुज़रते ᱟए भी 

भारतीय समाज आज भी परंपरागत धमᭅ और इसके आधार पर बने गए 

जाित एवं वणᭅ ᳞व᭭था से छुटकारा नहᱭ पाया ह|ै  आज भी हमारे समाज 

मᱶ सवणᭅ वचᭅ᭭व और उनके ᳇ारा अवणᲄ का शोषण, जाित, वणᭅ-भेद एवं 

सांᮧदाियकता चलते रह ेह|ै  ऐसे ᮧदिूषत वातावरण से समाज को मुᲦ एवं 

जागृत करना हमारे कितपय सािह᭜यकारᲂ का आजीवन अिभलाषा बन 

गया ह|ै  इसिलए इ᭠हᲂने अपनी रचनाᲐ मᱶ त᭜कालीन समाज का खुबᱠ 

िचᮢण करके आदशᭅ पुᱧषᲂ ᳇ारा अपने ही िवᮤोह को ᮧकट करने का ᮧयास 

ᳰकया|  इस तरह सामािजक जागरण को ल᭯य बनाकर िलखे गए एक 

नाटक ह ैभी᭬म साहनी का ‘कबीरा खड़ा बाज़ार मᱶ’| 

मानव क᭨याण के िलए उᳰदत धमᭅ आज शोषण का हिथयार बनकर 

रह गया ह|ै  ऐसे धाᳶमक पतन  पर चोट करते ᱟए भी᭬म साहनी ‘कबीरा 

खड़ा बाज़ार मᱶ’ मᱶ कबीर के मा᭟यम से कहते ह ै --- “कोई ऐसा धमाᭅचार 
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नहᱭ जो इंसान को इंसान के साथ जोड़ ेसभी इंसान को इंसान से अलग 

करते ह,ै  एक को दसूरे के दु᭫ मन बनाते ह|ै”1  धमᭅ मनु᭬य के बीच एकता 

नहᱭ िभ᳖ता पᱟचंाती ह|ै  यह इंसान को इंसान के नज़ᳯरए से नहᱭ, ᮩाᳬण, 

तुकᭅ  इ᭜याᳰद िभ᳖-िभ᳖ नज़ᳯरए से दखेने मᱶ ᮧेरक बनते ह|ै  कबीर ऐसे धमᭅ 

का ख᭛डन करता ह ै--- “मᱹ इंसान का इंसान के नाते गले लगाने के िलए, 

मंᳰदर के सारे पूजा-पाठ और िविध अनु᳧ान छोड़ता ᱠ ँ और मि᭭जद के 

रोजा-नमाज भी छोड़ता ᱠ|ँ  मᱹ इंसान को इंसान के ᱨप मᱶ दखेना चाहता 

ᱠ|ँ”2 

कबीर के अनुसार ज᭠म से सभी इंसान होते है|  वरना ᮩाᳬण का 

बेटा  माँ के पेट से ही ितलक लगाकर िनकलता और तुकᭅ  का बेटा खतनी 

करवाकर िनकलता|  लेᳰकन सवणᭅ इसे ᭭वीकारते नहᱭ है|  वह अपने को 

ज᭠म से ही सवᲃᲬ समझते है|  इनके इस अहं बोध पर कबीर अपना 

᳞ंय चलाता है  --- “तब तो आपकᳱ धमिनयᲂ मᱶ अमृत बहता होगा, 

बहता है न?  माँ के पेट से िनकले होगे तो माथे पर ितलक लगाकर 

िनकले हᲂगे|”3 

धमᭅ, जाित, वणᭅ-िववेचन को हमारे समाज से हटाये िबना यहाँ शांित 

नहᱭ फैलेगी, जाित-धमᭅ वणᭅ के बँटवारा मनु᭬य को मनु᭬य से अलग करते ह|ै  
                                                            
1 भींम साहनी, कबीरा खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 63 
2 भींम साहनी, कबीरा खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 81 
3 भींम साहनी, कबीरा खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 61 



तीसरा अ᭟याय 
 

164 

धमᭅ के ᮧित यह आशंका इकतारे कᳱ आँख, नाटक मᱶ कबीर ᳇ारा मिण 

मधुकर ने भी ᮧकट कᳱ ह ै--- “छोटी जात्, बड़ी जात्, पता नहᱭ, यह दीवार 

कब टूटेगी|”1 

धाᳶमक पाख᭛ड एव ंपागलपन 

सकारा᭜मक ᱨप मᱶ िनयिमत धमᭅ कᳱ हिैसयत आज नकारा᭜मक 

ᮧवृिᱫयᲂ से भरा ᱟआ ह|ै मानव आज िजस श᭣द का सवाᭅिधक दᱨुपयोग 

करता ह ैवह ह ै‘धमᭅ’|  धमᭅ के नाम पर अनाचार, पाख᭛ड आᳰद के ᳞ापक 

ᮧितफलन ने सामािजक ᳞व᭭था को िवकृत बना ᳰदया ह|ै  धमᭅ कᳱ 

वा᭭तिवक शिᲦ कमᭅ पर अिधि᳧त ह|ै  धमᭅ और अधमᭅ के बीच का अंतर 

कमᭅ के ᳇ारा िनधाᭅᳯरत ᳰकया जाता ह|ै  यᳰद ‘धमᭅ’ को कमᭅ के ᱨप मᱶ ढाला 

नहᱭ जा सकेगा तो वह पाख᭛ड हो जाता ह|ै  समाज मᱶ कमᭅका᭛डᲂ मᱶ शकुन-

अपशकुन जैसे अंधिव᳡ासᲂ का ᮧचालन अिधक दखेा जा सकता ह|ै  ऐसे 

धाᳶमक िवघटन समाज को अतः पतन कᳱ ओर ले जा रहा ह|ै  इन धाᳶमक 

कमᭅका᭛डᲂ के िखलाफ भी हमारे सािह᭜यकारᲂ ने ज़ोर से आवाज़ उठाई ह|ै  

‘कबीर खड़ा बाज़ार मᱶ’ नाटक मᱶ भी᭬म साहनी ने समाज के ऐसे धाᳶमक 

पाखंडᲂ पर कबीर के चᳯरᮢ के मा᭟यम से ᮧहार ᳰकया ह|ै  धमᭅ के ठेकेदारᲂ 

पर कबीर ने खूब ᳞ंय ᳰकया था|  इनके बा᳭ पाखंडᲂ का िवरोध करते ᱟए 

कबीर कहते ह ै--- 

                                                            
1 मǔण मधुकर, इकतारे कȧ आँख, प ृ: 62 
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“माला फेरी, ितलक लगाया, ल᭥बी जटा बढाया ह ै

अ᭠दर तेरे कुफर कहारᲂ यो नहᱭ सािहब िमलता ह|ै”1 

भी᭬म साहनी ने िह᭠द ू धमᭅ के अ᭠दर फैले पाखंडᲂ पर जगह-जगह 

अपना िवᮤोह ᮧकट ᳰकया ह|ै  धमᭅ के नाम पर आये हमारे भारतीय 

समाज मᱶ कुरीितयाँ, ᱨᳰढ़याँ, ᳥᮪ाचार जैसे ᮧवृिᱫयाँ ही भरी ᱟई ह,ै  जो 

जन जीवन को उ᳖ित और ᮧगित के पथ के िवपरीत अ᭄ान और अंधकार 

के गतᭅ मᱶ ढकेलेजा रह ेह|ै  यहाँ धमᭅ को आधार बनाकर साधू, स᭠यासी, 

मु᭨ला मौलवी आᳰद लोग धाᳶमक ढᲂग तथा आडंबर करके भोली भाली 

जनता को इसमᱶ फँसाते ह|ै  वे आम जनता को धोखा देकर नाना ᮧकार के 

ᮧवचनᲂ, झाड-फंूक, टोना-टोटका आᳰद के ᳇ारा याित और अथᭅ ᮧाि᳙ 

कर लेते ह|ै  धमᭅ के नाम पर होने वाले ढᲂग तथा बा᳭ आडंबर के िवᱧ 

मिण मधुकर ने नाटक इकतारे कᳱ आँख मᱶ अपनी ᮧितᳰᮓया ᳞Ღ कᳱ ह|ै 

“मु᭨ला :  आँखे खोलो और दिुनया पर एक िनगाह डालो| 

अ᭠धा एक : आहा, मुझे ᳰदखलाई द ेरहा ह|ै मेरी नज़र लौट आई|  मᱹ 

दखे सकता ᱠ,ँ मᱹ सब कुछ दखे सकता ᱠ|ँ 

मु᭨ला  :  अय नेक इंसानᲂ, अपने सामने अभी तुमने एक मोजेज़ा दखेा 

ह|ै  अय ईमान वालो, मि᭭जदᲂ कᳱ अराइज़ के िलए फैया जी से खैरात दो|  

अ᭨लाह तु᭥हारी खेताह कुबूल करेगा|  अभी दो अंधे ओर ह|ै  इ᭠हᱶ भी आँखᲂ 
                                                            
1भींम साहनी, कबीरा खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 61 
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कᳱ रोशनी दी जाएगी|  दरू-दरू से लोग अपना दःुख ददᭅ लेकर हमारे क़दमᲂ 

के हािज़र होते ह ैऔर हम उ᭠हᱶ नाउ᭥मीद नहᱭ करते| 

कबीर :  सुनो, लोगᲂ!  मᱹ भी एक पᱠचँा ᱟआ फ़क़ᳱर ᱠ ँऔर अपना 

कᳯर᭫मा ᳰदखलाना चाहता ᱠ|ँ  मᱹ इन ᳰदनᲂ अ᭠धो को ठीक कर सकता ᱠ|ँ 

मु᭨ला :  तू फ़क़ᳱर ह?ै  अय नेक इंसानᲂ, इसकᳱ बात का यकᳱन न 

करो| इसकᳱ जुबान से शैतान बोल रहा ह|ै  हम इसे जानते ह,ै यह कबीर 

जुलाहा ह ैऔर इ᭭लाम को गािलयाँ दतेा ह|ै 

कबीर :  मु᭨ला को यकᳱन नहᱭ ह ै ᳰक मᱹ भी कोई कᳯर᭫मा ᳰदखला 

सकता ᱠ?ँ  मᱹ अब सबूत पेश कᱨंगा|  मᱹ कुछ कᱨँगा और उसे सुनते ही ये 

अ᭠धे, आँखे खोलकर अरबी घोड़ᲂ कᳱ तरह दौड़ पड़ᱶगे|  (रैदास के कान मᱶ 

कुछ कहता ह ैएकाएक दोनᲂ िच᭨लाते ह)ै  सांप, सांप, भागᲂ भागᲂ 

 [मु᭨ला इस शोर से हडबडा जाता ह|ै  अंधे घबराकर आँखे खोल दतेे 

ह ैऔर ᳰफर तेजी से भाग जाते ह|ै  उनके पीछे मु᭨ला भी] 

कबीर : (हसंता ᱟआ) दखेा तुमने, मᱹ ने कहा था न ᳰक मेरे च᭠द 

अलफ़ाज़ ही अ᭠धो को चंगा कर दᱶगे|  काशी के लोगᲂ, चारᲂ तरफ यही ढᲂग 

चल रहा ह|ै  मु᭨ला अंधᲂ को आँखे द ेरह ेह|ै  असल मᱶ, उ᭠ही के िसखाए पढाए 

लोग बीमार और अंधे बनते ह ैऔर ᳰफर चम᭜कार कᳱ डᲂडो िपटवाई जाती 

ह|ै”1 

                                                            
1 मǔण मधुकर, इकतारे कȧ आँख, प ृ: 44-45 
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धमᭅ के नाम पर हो रही ᮧदशᭅन भी कबीर पर िवरोध उ᭜प᳖ करता ह|ै  

चᱭटी के पाँव कᳱ आवाज़ भी सातवᱶ आसमान मᱶ बैठा ई᳡र सुन लेता ह,ै 

इस स᭜य को जानते ᱟए भी उसे पुकारने के िलए मि᭭जद बाँधकर जोर से 

अजान दनेे कᳱ या आव᭫यकता ह?ै  इसके िवᱧ भी कबीर के िवᮤोही 

᭭वर उमड़ते ह ै

“काँकर पाथर जोट कᳯर 

मि᭭जद लायी चुनाय 

ता चढ़ मु᭨ला बाग़ द े

या बहरᲂ भयो खुदाय|”1 

इस तरह के अ᭠धिव᳡ास, अ᭄ान अंध ᮰ा और पाख᭛ड को धमᭅ 

कहना ᭠याय संगत नहᱭ होगा|  जो वा᭭तिवक धमᭅ ह ै वह अंधिव᳡ास, 

अंध᮰ा जैसे अनाचार के िबलकुल िवपरीत ह|ै 

धाᳶमक अधंिव᳡ास एव ंछुआछूत के ᮧित िवᮤोह 

आज सामािजक जीवन मᱶ फैले धाᳶमक अ᭠धिव᳡ास, छुआछूत जैसी 

ᱧᳰढयᲂ ने समाज िवरोधी त᭜वᲂ को बढ़ावा ᳰदया है|  देव-देवताᲐ तथा 

भूत ᮧेत-िपशाचᲂ कᳱ झूठी कथा बनाकर धमᭅ के ठेकेदार आम जनता को 

मानिसक पतन कᳱ ओर ले जाते है, िजससे उनके ल᭯य और िहत कᳱ पूᳶत 

                                                            
1 मǔण मधुकर, इकतारे कȧ आँख, प ृ: 63 
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संभव होती है|  वे साधारण जन-जीवन का शोषण करके अपने अि᭭त᭜व 

कᳱ नीव मज़बूत करने मᱶ जुट रहे है| इस तरह हमारे समाज मᱶ बᱟत से 

पंडᲂ पुरोिहतᲂ, साधू-संतᲂ, योगी वैरािगयᲂ का एक बड़ा वगᭅ अकमᭅ᭛यता 

भोगी हो गया है| 

आम जनता अपनी मनोकामना पूरी करने हेतु ई᳡र कᳱ उपासना, 

पूजा ᮯत आᳰद साधू-संतᲂ कᳱ सेवा मनोभाव से करते है|  कुछ लोग तो 

अपनी बुरी मनोकामना से पूणᭅ करने हेतु असंगत मागᲄ को ᭭वीकार करते 

है|  ‘इकतारे कᳱ आँख’ मᱶ दसूरा और तीसरा ᳞िᲦ अपनी मनोकामना 

पूᳶत के िलए हठयोग या ᳰफर महा भैरवी का सहारा लेते है --- 

“दसूरा :  महाभैवᱮ ने कहा, तुम आज रात सपने मᱶ िजस जीव को 

दखेा, उसे एक स᳙ाह तक आहार दो, ᳰफर चम᭜कार होगा| 

तीसरा :  या चम᭜कार? 

दसूरा  :  कोतवाल अ᭠धा हो जाएगा| हाँ मᱹने सपने मᱶ चᱭᳯटयᲂ को 

दखेा|  चᱭᳯटयाँ ही चᱭᳯटयाँ|  समझ गए?  इसीिलए चᱭᳯटयᲂ को दाना िखला 

रहा ᱠ ँमहाभैरावी का कथन अस᭜य नहᱭ हो सकता ह|ै  कोतवाल को अ᭠धा 

होना पड़गेा|”1 

                                                            
1 मǔण मधुकर, इकतारे कȧ आँख, प ृ: 17 
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इस ᮧकार आम जनता कठोर भिᲦ से उपजी अंधता से अ᭠धिव᳡ास 

पर िगर गया ह|ै  कबीर के अनुसार भᲦ बनने के िलए बा᳭ साधनᲂ कᳱ 

आव᭫यकता नहᱭ ह|ै  

आम जनता समाज मᱶ फैले अंधिव᳡ास पर तीᮯ ᱨप से िव᳡ास 

ᳰदखाता ह|ै  इसका ᭭प᳥ उदाहरण इस नाटक मᱶ ह|ै  जब मगहर मᱶ अकाल 

फैलता ह ैतब लोग दाने-दाने को तरस रह,े कᳱड़-ेमकोड़ᲂ कᳱ मरते ᱟए भी 

इस झूठे अंधिव᳡ास से िवचिलत नहᱭ होता ह ैᳰक काशी मᱶ मरᱶगा तो मोᭃ 

ᮧाि᳙ होगा, सीधे ᭭वगᭅ जायेगे|  वे मृ᭜यु को  x…Œ∂S…i… मानकर रोज़ काशी 

चले आते ह|ै  यह अ᭠धिव᳡ास एक महामारी ह|ै  समाज मᱶ ᳰदन-ᮧितᳰदन 

यह फैलता रहता ह|ै  इसे हारने एक माᮢ मागᭅ जनता को अ᭄ान से मोिचत 

करके जागृत करना ही ह|ै 

समाज मᱶ वणᭅ-᳞व᭭था के ᮪िमत ᮧचार से सवणᭅ जात अपने को सवᲃᲬ 

एवं ई᳡र सामान मानते ह,ै और नीच जात को ᭥ले᭒छ और उनके ᳇ारा छूना 

अ᭜यंत िनकृ᳥ समझते ह|ै  ऐसी छुआछूत का िचᮢण भी᭬म साहनी ने एक 

नाई ᳇ारा ‘कबीरा खड़ा बाज़ार मᱶ’ ᳰकया ह ै  ---  “कल दि᭒छन का कोई 

जजमान आया|  मᱹ  उसके सर पर उ᭭तरा चला रहा था जब मुझे ज᭥हाई आ 

गयी और मेरे मँुह से िनकल गया ‘या अ᭨लाह’!  वह तड़पकर उठ खड़ा ᱟआ 

और भागता ᱟआ, मुझे गािलयाँ दतेा ᱟआ धोती समेट गंगाजी मᱶ कूद गया|”1 

                                                            
1 भींम साहनी, कबीरा खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 53 
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इस तरह कᳱ िवकृत ᮧवृिᱫ संजीव के उप᭠यास ‘सूᮢधार’ मᱶ भी दखेने 

को िमलता ह|ै  इसमᱶ िभखारी ठाकुर अपने पु᭫तैनी धंधा जजमिनका मᱶ 

हाथ बटाने के िलए एकौना पᱠचँते ह ैतो उनके मन मᱶ य᭄शाला दखेने कᳱ 

इ᭒छा पनपती ह|ै  वहाँ पᱠचँते िभखारी के गौर वणᭅ और सु᭠दर ᳞िᲦ᭜व 

दखेकर पुरोिहत उ᭠हᱶ ᮩाᳬण समझता ह,ै य᭄शाला को रंगीन अᭃत से 

चौक फरने का काम सᲅप दतेा ह|ै  लेᳰकन दसूरा ᮩाᳬण हजाम होने के नाते 

उ᭠हᱶ य᭄शाला से ख़ाᳯरज करते ह ैऔर िभखारी के वजह से य᭄शाला ᳥᮪ 

हो गयी का आरोप लगाते ह ैऔर उससे कहते ह ैᳰक --- “जावो बᲬा दसूरा 

काम दखेो|  एक बात सुन लो, जात मत िछपाना पाप लगेगा|”1 ᳰफर 

िभखारी के सामने ही गंगा जल िछड़ककर म᭠ᮢ से य᭄शाला को शु करता 

ह|ै  ये सब दखेकर िभखारी का मन िवᮤोह से भरता ह ै और सोचता ह ै

“गंगाजल नाई या कहार ढोकर ले आये थे , लकड़ी लोहार फाड़ रहा था, 

दधू-दही अहीर के घर से आया होगा, कलश-परई कु᭥हार द े गया होगा, 

दोना पᱫल नट और डॉम द े गए हᲂगे|  आम के प᭨लव एक म᭨लाह का 

लड़का तोड़कर िगरा रहा था, यह उसने खुद दखेा, अᭃत बिनया कᳱ दकूान 

से आया होगा, कपड ेऔर दसूरी चीज़ᲂ को भी ᮩाᳬणᲂ ने नहᱭ ही बनाया 

होगा|  मगर ये सारे लोग अब इ᭠हᱶ छू भी नहᱭ सकते|”2 

                                                            
1 संजीव, सूऽधार, प ृ: 22 
2 संजीव, सूऽधार, प ृ: 22 
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यह हमारी सामािजक ᳞व᭭था को कलंक बनाने कᳱ बात ही ह|ै 

यᲂᳰक सारे के सारे काम नीच जात से ही करवाया जाता ह ैअंितम मᱶ फल 

खाने का अिधकार केवल उᲬ वगᭅ मᱶ ही ह|ै 

िन᭬कषᭅ 

धमᭅ मानव जीवन को िनयमनाकूल चलाने वाला त᭜व ह|ै  मनाव 

क᭨याण के िलए उᳰदत धाᳶमक भावना मᱶ आज अक᭨याणकारी, पाख᭛ड 

शोषण आᳰद दगुुᭅण ही दखेने को िमलते ह|ै  भौितक आव᭫यकताᲐ से 

संᮢ᭭त होकर संघषᭅ करनेवाले मानव समाज को मानिसक शांित ᮧदान 

करने के िलए धमᭅ का उदय ᱟआ था|लेᳰकन आज इसी धमᭅ के नाम पर 

मनु᭬य अ᭜यिधक मानिसक संघषᭅ झेल रह ेह|ै  सािह᭜य और कला सामािजक 

ᮧितब एवं मानववादी चेतना से अनुᮧमािणत होने के कारण इसकᳱ 

संवेदनशील अिभ᳞िᲦ जन साधारण के अभाव ᮕ᭭त, िवषमता पूणᭅ जीवन 

से ᮧभािवत होता ह,ै तो सहज ही इनके जीवन का संघषाᭅ᭜मक चेहरा उसमᱶ 

उभर आता ह|ै  साथ ही साथ कलाकार के अपने अ᭠तᭃेप का भी ᮧकाशन 

इसमᱶ ᮧकट होता ह|ै  धाᳶमक चेतना से अिभश᳙ और इनसे उ᭜प᳖ िवᮤोह 

कᳱ अिभ᳞िᲦ का वा᭭तिवक पᳯरदृ᭫ य इन नाटकᲂ और उप᭠यासᲂ मᱶ 

संᮧेिषत ᳰकया ह|ै  इनमᱶ पौरािणक कथाᲐ और पाᮢᲂ के मा᭟यम से 

आधुिनक जीवन कᳱ िविवध सम᭭याᲐ को ᮧ᭭तुत करने का ᮧयास 

रचनाकारᲂ नेᳰकया ह|ै  इस ᮧकार इन रचनाकारᲂ ने अतीत और वतᭅमान मᱶ 
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साथᭅक सामंज᭭य ᭭थािपत करते ᱟए इितहास के कल को वतᭅमान के आज स े

जोड़ा ह|ै  वे भारतीय सं᭭कृित के पुᱧषाथᭅ मᱶ उ᭨लेिखत धमᭅ कᳱ वा᭭तिवक 

भूिमका िनभाने का ᮧयास ᳰकये ह|ै  
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अथᭅ 

मानव आव᭫यकताᲐ के बीच मᱶ ज᭠म लेता ह|ै  भोजन, वᳫ और 

मकान उसके जीवन कᳱ बुिनयादी ज़ᱨरतᱶ ह|ᱹ  आᳰदकाल मᱶ इ᭠हᱭ 

आव᭫यकताᲐ कᳱ पूᳶत उ᭠हᲂने अनोखे ढंग से कᳱ थी|  वे क᭠दमूल फल 

एवं जानवरᲂ के मांस से भूख िमटाते थे|  उ᭠हᲂने वᳫ के िलए पेड़ᲂ के 

पᱫᲂ के छाल का इ᭭तेमाल और िनवास के िलए वृᭃᲂ का सहारा िलया 

था|  ᮧगित के अगले चरणᲂ मᱶ सुिवधाएं बढ़ी|  आज सभी आव᭫यकताᲐ 

के के᭠ᮤ ᳲबद ुह ैअथᭅ|  आज अथᭅ ही मानव जीवन का िवधायक ह|ै  मानव 

समाज के िनमाᭅण मᱶ अथᭅ मह᭜वपूणᭅ भूिमका रखती ह|ै  इसी तरह 

सामािजक जीवन के िवकास मᱶ भी इसका अिडग संबंध है|  इस तरह आज 

जन जीवन के उ᭜थान के समᮕ ᮲ोत अथᭅ पर कᱶ ᳰᮤत ह|ै  ᳰकसी भी ᳞िᲦ, 

समाज, देश के अि᭭त᭜व एवं ि᭭थित का िनमाᭅण इसकᳱ आᳶथक ि᭭थित से 

आँका जाता ह|ै  ᳰकसी भी युग का सामािजक एवं राजनैितक घटनाᮓम 

त᭜कालीन आᳶथक ᮧितᳰᮓया से ही ᮧभािवत रहता ह|ै  अतः कह सकता है 

ᳰक अथᭅ मानव समाज का मह᭜वपूणᭅ साधन है और सामािजक िवकास कᳱ 

आधार िशला ह|ै  मासᭅ ने भी यह ᭭थािपत ᳰकया है ᳰक – मानवीय 

अि᭭त᭜व और सामािजक िवकास कᳱ मुय ᮧेरक शिᲦ आᳶथक 

पᳯरि᭭थितयाँ ही होती ह|ै 
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आᳶथक पᳯरवशे और कला 

आᳶथक ᳞व᭭था, ᳰकसी भी रा᳦ का मेᱧद᭛ड ह|ै  आᳶथक पᳯरवेश के 

आधार पर ही उस रा᳦ का सामािजक, राजनीितक, सां᭭कृितक िवकास का 

गित िनणᭅय होता ह|ै  इसिलए कह सकते ह ैᳰक – एक रा᭔य के संपूणᭅ िवकास 

का  मूल आधार उस रा᭔य कᳱ आᳶथक ᳞व᭭था ही ह|ै  कला के ᭃेᮢ मᱶ भी 

यह त᭜व िभ᳖ नहᱭ ह|ै  कला कᳱ उ᳖ित और अव᳖ित भी आᳶथक पᳯरवेश से 

जुडी रहती ह|ै  आज कᳱ अथᭅ-᳞व᭭था पूँजीपितयᲂ के ᳯरमोट कंᮝोल मᱶ ह|ै  

समाज मᱶ इसका ᮧभाव कैसा होना ह ैयह उ᭠हᱭ के ᳇ारा  x…Œ∂S…i… होता ह|ै  

बाज़ारीकरण कᳱ तहत कला, सािह᭜य, सं᭭कृित सब कᳱ हिैसयत माल मᱶ 

सीिमत हो रही ह|ै  यहाँ िसफᭅ  िबकाऊ माल को ᮧधानता िमल रही ह|ै  इस 

पूँजीवादी ᳞व᭭था मᱶ बाज़ार ने कला को माल मᱶ बदल ᳰदया ह|ै  यहाँ 

᳞ापक ᭭तर पर मुनाफा कमाने वाली कला कृितयᲂ का अिधकतम उ᭜पादन 

हो रहा ह|ै  बाज़ार को ल᭯य बनाकर यानी उपभोᲦा कᳱ इ᭒छा एवं उनके 

शौक के अनुसार कलाकृितयᲂ का उ᭜पादन हो रहा ह|ै  लेᳰकन ईमानदार 

कला, शोषक वगᲄ एवं शोषक त᭜वᲂ का सदवै िवरोध करता ह ैऔर इस वगᭅ 

कᳱ ᮧभु᭜वशाली िवचारधारा से ऊपर उठने मᱶ समथᭅ होती ह|ै   

कलाकार कᳱ सजृना᭜मकता और अथᭅ 

सृजना᭜मकता कलाकार के िलए एक सुख दायी ᮧवृिᱫ ह|ै  यह 

कलाकार को सुख दनेे के साथ साथ समाज के िलए आन᭠द, ᮧेरणा तथा 
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अनुभूित ᮧदान करते ह|ै  इसिलए रचना करना कलाकार के िलए एक 

सामािजक दािय᭜व िनभाना भी ह|ै  असर कलाकार अपनी रोजी भी कला 

के कायᭅ ᳇ारा चलाता ह|ै  ᮧाचीन काल मᱶ धमᭅ-संघ, राजा-लोग, दरबार 

तथा ᳯरयासतᱶ कलाकार को संरᭃण दतेा था और कलाकार असर इनके 

िहतᲂ को यानी रा᳦िहत को ᭟यान मᱶ रखकर कला का कायᭅ करता था और 

अपनी जीिवका भी चलाता था|  वतᭅमान युग मᱶ धमᭅ तथा राजा-महाराजा 

का ᭭थान पूँजीवादी ᳞व᭭था ने हािसल ᳰकया ह|ै  मनु᭬य ᳇ारा मनु᭬य के 

शोषण पर आधाᳯरत समाज कᳱ पूँजीवादी आᳶथक ᳞व᭭था मᱶ आज हर 

ᳰकसी सामािजक जीवी कᳱ तरह कलाकार कᳱ ि᭭थित भी शोचनीय ह|ै  इस 

राᭃसी युग मᱶ ᭭वतंᮢ होकर कला साधना करना कलाकार के िलए असंभव 

हो गया ह|ै  असंय ᳞िᲦयᲂ को आ᮰य, आनंदऔर नव ᭭पूᳶत, रंगीन सपने 

और क᭨याणकारी आदशᭅ ᮧदान करने वाले कलाकार को यहाँ आᳶथक लाभ 

नहᱭ ᮧा᳙ होता ह|ै 

बाज़ार कᱶ ᳰᮤत अथᭅ-᳞व᭭था मᱶ कला सृजन का, एक फाटरी उ᭜पादन 

से ᭸यादा कुछ मू᭨य भी नहᱭ ह|ै  यहाँ कला िसफᭅ  बाज़ारी माल ह ै और 

कलाकार फाटरी मᱶ काम करने वाले मज़दरू समान|  यहाँ कलाकार को 

अपनी आजीिवका कमाने के िलए कला कᳱ पर᭥परागत मा᭠यताᲐ का 

ख᭛डन करना पड़ता ह|ै  जहाँ कलाकार को अपनी भावनाᲐ और िवचारᲂ 

से अवगत कराने का यथाथᭅ मौका िमलता ह ैवहाँ कलाकार अथᭅ के ᳞ामोह 

मᱶ भी फँस जाता ह|ै  ᳞ावसाियक दिृ᳥ से संचािलत ᮧकाशन सं᭭थाए ंएवं 
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अकादिमयᲂ के कराल ह᭭त मᱶ पड़कर कलाकार भी एक ᳞वसायी बन जाता 

ह|ै  यहाँ सािह᭜य सृजन उसकᳱ रोज़ी-रोटीऔर आधुिनक सुिवधाᲐ को ᮧा᳙ 

करने का कायᭅ बनकर सीिमत होता ह|ै  इतना ही नहᱭ यहाँ इस कला 

᳞वसाय समाज सेवा के हतुे से न ᳰकया जाकर िसफᭅ  अपने िनजी लाभ के 

िलए ᳰकया जाता ह,ै  िजसका पᳯरणाम होता ह ै िनजी लाभ कᳱ वेदी पर 

सामूिहक क᭨याण कᳱ बिल|  इस तरह कला को सामािजक जीवन से पथृक 

करने से उसकᳱ ᭭फूᳶत का हरण ही नहᱭ उसकᳱ ह᭜या भी हो जाती ह|ै 

कला के ᮧित ᭭वयं समᳶपत, सामािजक ᮧितब, कला साधना को 

सवᲃपरी समझने वाले कलाकार को इस युग मᱶ जीना मुि᭫कल बन गया ह|ै  

इस सम᭭या से मुᲦ होने के िलए वह आजीिवका हतुे अ᭠य ᮧवृिᱫ मᱶ लीन 

होते ह ᱹतो इस ᳞᭭त समाज मᱶ कला सृजन के िलए समय ढूँढना ही होगा|  

इसके संबंध मᱶ राज᭭थानी सािह᭜यकार यादवे᭠ᮤ शमाᭅ च᭠ᮤ का संदहे 

अवसरोिचत ह ै– “नौकरी करने वाले लेखक सािह᭜य को पूरा समय कैसे द े

सकते और ऐसे मᱶ ᭔यादा िलख भी कैसे सकते ह?ै”1 

पूँजीवादी समाज मᱶ कलाकार कᳱ अ᭭वतंᮢता से पᳯरिचत होकर 

लेिनन ने सािह᭜यकार और कलाकार को अिभ᳞िᲦ कᳱ ᭭वतंᮢता दनेे पर 

ज़ोर ᳰदया ह|ै  उनके िवचार मᱶ “हर कलाकार को यह अिधकार ह ैᳰक – वह 

                                                            
1 यादवेन्ि शमा[ चन्ि, मधुमती, अगःत 2001, प ृ: 47 
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िबना ᳰकसी पवाᭅह ᳰकए ᭭वतंᮢता पूवᭅक सृजन करे और अपने आदशᲄ का 

पालन करे|”1 

सृजन कायᭅ मᱶ ᭭वतंᮢ रहना, कला᭜मक आदशᲄ का पालन करना ये 

सब कला कायᭅ मᱶ आव᭫यक ही ह|ै  लेᳰकन आजीिवका के िलए या करᱶगे?  

अथᭅ के ᭭थान पर अथᭅ ही चािहए|  सृजन मᱶ ᳞व᭭था िवरोधी ᭭वर उभरने 

से यानी सामािजक यथाथᭅ का ᮧितफलन होने से कभी भी ᳞व᭭था इसका 

आ᮰य-ᮧ᮰य नहᱭ दतेा ह|ै  इस अवसर पर रचना कमᭅ ᳇ारा आजीिवका 

कमाना कलाकार के िलए एक दघुᭅटना ही ह|ै  “पु᭭तकᲂ से जो आय होती ह ै

उसे संतोषजनक नहᱭ कहा जा सकता|  रायि᭨ट का जो बखेड़ा ह,ै उसे कोई 

लेखन जीवी सािह᭜यकार ही समझ सकता ह|ै  जो लेखक नौकरी-पेशा होते 

ह,ै  उ᭠हᱶ तो पैसᲂ कᳱ कोई िच᭠ता नहᱭ होती|  ᮧकाशक भी उनसे ᮧस᳖ 

रहते ह|ै  पर मेरे जैसे लेखक के साथ आᳶथक परेशािनयाँ जुडी रहती ह|ै  

पु᭭तकᲂ से  आय के ᱨप मᱶ िमलने वाली कोई  x…Œ∂S…i… रकम नहᱭ ह|ै  

ᮧकाशक इस आशा मᱶ रहते ह ै ᳰक लेखक ᳰदवंगत हो जाय|  यह एक कटु 

स᭜य कह रहा ᱠ|ँ”2 नागाजुᭅन का यह कथन वतᭅमान सािह᭜यकार कलाकार 

कᳱ आᳶथक दशा पर संकेत करता ह|ै   

                                                            
1 Every artist and everyone who considers himself such has the right to create freely, to 

follow his ideal regardless of everything, Lenin, On Literature and Art, p : 274  
2  नागाजु[न, मेरे सा¢ा×कार, प ृ: 69 
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असर कलाकार सृजन मᱶ ᭭वतंᮢ रहने के िलए िनजी आव᭫यकताᲐ 

को सीिमत करता ह|ै  कᳯठन यातना मᱶ ही अिभ᳞िᲦ मᱶ ᭭वतंᮢ रहना, यही 

उ᭠हᱶ इसकᳱ ओर ᮧेᳯरत करने वाली शिᲦ होती ह ै– “मुझे मालूम ह ैिह᭠दी 

मᱶ ही यᲂ, ᳰकसी भी भाषा मᱶ केवल िलखने के आधार पर जीना कᳯठन 

ᮧायः असंभव होता ह|ै  ᳰक᭠तु मुझे िपछले दो या तीन वषᲄ से, जब स ेमᱹ 

यूरोप से लौटा, कुछ ऐसी सुिवधाए ँᮧा᳙ थी, िजसके सहारे कुछ वषᲄ तक 

िबना नौकरी ᳰकए ᱟए अपना िलखना जारी रख सकता था|  यह अव᭫य ह ै

ᳰक इसके िलए मुझे एक औसत और साधारण िज़᭠दगी िबतानी पड़ती ह,ै 

अपनी आव᭫कताᲐ को सीिमत रखना पड़ता ह,ै लेᳰकन इसके एवज मᱶ 

अगर मᱹ ᭭वतंᮢ रह सकँू, िबना ᳰकसी नौकरी के बंधन मᱶ फँसे ᱟए वही काम 

कर सकंू, जो करना चाहता ह,ै तो यह मू᭨य कुछ ᭸यादा नहᱭ ह|ै”1 यहाँ 

िनमᭅल वमाᭅ ᳇ारा ᳰकसी न ᳰकसी बाधाᲐ मᱶ न पड़कर ᭭वतंᮢ ᱨप स ेअपने 

सृजन मᱶ लीन रहना पस᭠द करने वाले कलाकारᲂ का अंतरंग ᭭प᳥ होता ह,ै 

जो इसकेिलए ᳰकसी न ᳰकसी क᳥ सहने के िलए भी तैयार होते ह|ै   

सᲬे कलाकार ईमानदार रहता ह|ै  सामािजक ᮧितबता उनका आदशᭅ 

रहता ह|ै  कला और अनुभव, यथाथᭅ अिभ᳞िᲦ के िबना िन᭬ᮧाण ह ैऔर इस 

अिभ᳞िᲦ ही कलाकार को इतर ᳞िᲦ अथाᭅत् समाज से जोड़ दतेी ह|ै  यही 

सामािजक दािय᭜व कᳱ सृि᳥ होती ह|ै  सᲬा कलाकार ᳰकसी सᱫा का 

                                                            
1  िनम[ल वमा[, मेरे सा¢ा×कार, प ृ: 37 
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मुखापेᭃी भी नहᱭ होता| वह केवल अपनी आ᭭था के ᮧित उᱫरदायी होता ह|ै  

अनेक िवषम पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ उस े सुिवधाए ँ खोकर कला कᳱ लाज रखनी 

पड़ती ह|ै कला कोई ‘ᮧयोजन’ िस नहᱭ करती|  वह जो अस᭥ᮧेᭃणीय ह ैउसे 

श᭣द दनेे का ᮧयास करती ह|ै इस त᭝य को मानने वाले कलाकार संरᭃण या 

ᮧ᮰य के अभाव मᱶ हार मानने के िलए कभी भी तैयार नहᱭ होता|  तथा कला 

के सᲬे अथᭅ को आदशᭅ बनाकर सामािजक सम᭭याᲐ के ᮧित लोगᲂ को जागृत 

कराने का ᮧयास करते ह|ᱹ  समाज के ᮧित संवदेनशील रहना यही अपना 

कतᭅ᳞ समझते ह|ै  ऐस ेकलाकार के संबंध मᱶ डॉ. रामदरश िम᮰ ने कहा ह ै

ᳰक – “सᲬा लेखक अ᭜यंत संवेदनशील होता ह ैऔर वह िनजी ददᭅ तो वहन 

करता ही ह ैतमाम लोगᲂ के ददᭅ के साथ हो लेता ह|ै  यानी रचना करने से 

पहले ही वह पीड़ा भरे क᭝य कᳱ यातना झेलने लगता ह|ै  दसूरᲂ का ददᭅ 

उसका अपना ददᭅ बन कर उसे मथन ेलगता ह|ै  तब तक मथता ह ैजब तक 

वह उस ेरचना᭜मक अिभ᳞िᲦ नहᱭ द ेलेता|  वह सजᭅक ह ैन, अतः हर ददᭅ 

को रचता ह ैऔर रचने कᳱ ᮧᳰᮓया कᳱ अपनी यातना होती ह|ै”1 

आᳶथक सकंट और सजृन सघंषᭅ : आधिुनक िह᭠दी नाटक और 
उप᭠यास मᱶ :- 

कलाकार एक सामािजक ᮧाणी ह|ै  समाज कᳱ सारी कᳱ सारी 

गितिविधयाँ उसपर ᮧभाव डालती ह|ै  आᳶथक संकट से ᮢ᭭त सामािजक 

                                                            
1डॉ॰ वेद ूकाश अिमताभ, रचना धिम[ता और मãूय बोध, प ृ: 45 
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पᳯरि᭭थित मᱶ आ᭜म िनभᭅर होकर कला कायᭅ करना उनके िलए एक िवक᭨प 

ही ह|ै  आᳶथक संकट से उ᭜प᳖ सृजना᭜मक संघषᭅ और अिभ᳞िᲦ का हनन 

हर काल मᱶ कलाकार कᳱ अपनी सम᭭या ह|ै  आᳶथक िवषमता कᳱ कᳯठन 

पᳯरि᭭थित मᱶ उ᭜प᳖ अंदᱨनी, पाᳯरवाᳯरक एवं सामािजक संघषᭅ उनके 

᭭वतंᮢ सृजन मᱶ बाधाएं पᱠचँाता ह|ै  इसका िव᭭तृत िचᮢण आधुिनक िह᭠दी 

नाटककारᲂ और उप᭠यासकारᲂ ने अपनी रचनाᲐ मᱶ करने का ᮧयास ᳰकया 

ह|ै  असर यह |…∂x… उनका अपना ही होता ह ैअथवा उनकᳱ समकालीन 

पᳯरि᭭थित के|  “अपने समय और काल को लाँघकर कोई नहᱭ िजया, भले 

ही वह कोई कलाकार हो या बढ़ई, डाटर|  इस दिृ᳥ से एक लेखक भी 

वैसा ही सामा᭠य जीव ह,ै  जैसा कोई अ᭠य जीव – इसी दिृ᳥ से कलाकार 

अपनी कला को आँकता ह,ै अपनी कला के दपᭅण, अपने काल के जीव, 

उसकᳱ िवषमताᲐ, उसके िवरोधाभासᲂ को ही उतारता ह|ै”1 

आᳶथक सकंट स ेउ᭜प᳖ अंदᱨनी सघंषᭅ 

आज सृजन का पयाᭅय ह,ै चुनौितयᲂ अथवा खतरᱶ मᱶ सृजनरत रहना|  

चुनौितयᲂ से उ᭜प᳖ आ᭠तᳯरक संघषᭅ मᱶ ᭭वतंᮢ सृजन वा᭭तव मᱶ खतरे मᱶ ह|ै  

समाज कᳱ आᳶथक सᱫा कᳱ ᮓूर, िनमᭅम उपेिᭃत दिृ᳥ कलाकार के मन का 

अमृत-सत् सोख लेती ह|ै  जीवन कᳱ कटु वा᭭तिवकताएँ कलाकार के मन कᳱ 

सौ᭠दयᭅ भावना के आगे पलक पांवड़ ेनहᱭ िबछा सकती|  असर भौितक 

                                                            
1 भींम साहनी, साǐरका अगःत 1965,प ृ: 10 
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आव᭫यकताए ँ पूरे ᱟए िबना भगवत्-भजन भी असंभव होता ह|ै  दवेे᭠ᮤ 

स᭜याथᱮ के ‘कठपुतली’ नामक उप᭠यास मᱶ कलाकार सुिनल का कथन इस 

त᭝य को ᭭थािपत करता ह ै– “जब इस सोसाइटी मᱶ ᮟामा िलखकर पेट न 

भरे तो कलाकार को कोई दसूरा काम करना ही होगा, यᲂᳰक पेट तो 

कलाकार के साथ भी लगा ᱟआ ह|ै”1 

भी᭬म साहनी ने अपने नाटक ‘हानूश’ मᱶ एक कलाकार कᳱ उस 

आᳶथक पृ᳥भूिम को उभारा ह,ै िजसमᱶ उसकᳱ कला ᮧभािवत होती ह|ै  

लगातार सᮢह साल के कᳯठन पᳯर᮰म के बाद चेको᭭लावाᳰकया कᳱ पहली 

घड़ी बनाने मᱶ यᳰद हानूश कामयाब ᱟआ तो इसके बीच उ᭠हᱶ असहनीय 

आᳶथक िवषमता का सामना भी करना पड़ा था|  लेᳰकन इस संघषᭅ के बीच 

इतनी बड़ी सफलता ᮧा᳙ करते ᱟए भी उस कलाकार को या िमला?  

बादशाह ने उसकᳱ आँखᱶ िनकलवा दी ᳰक वह इस तरह दसूरी घड़ी न बना 

िलया जाय|  यही हमारे समकालीन समाज का अिभशाप ह|ै  चाह ेᳰकतना 

भी बड़ा कलाकार हो या अ᭠य मह᭜वपूणᭅ ᳞िᲦ, उसके पास धन-संपिᱫ 

नहᱭ ह ै तो अपने मनपसंद काम करने मᱶ हमेशा िवᲩ आते रहते ह|ै  जो 

उनके मन मᱶ आंतᳯरक संघषᭅ पैदा करता ह|ै  घड़ी बनाने मᱶ लगे रह ेहानूश 

को आजीिवका एक बाधा बन जाती ह|ै  कᳯठन आᳶथक संकट से वह बार-

बार घड़ी बनाने का काम छोड़ दनेे का  x…∂S…™… लेते ह|ै  लेᳰकन उनकᳱ 

                                                            
1 देवेन्ि स×याथȸ, कठपुतली,प ृ: 97 
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अद᭥य सृजने᭒छा सृजन करने मᱶ उ᭠हᱶ ᮧेᳯरत ही करती ह|ै  आᳶथक संकट 

और सृजन संघषᭅ के बीच कᳱ टकराहट से हानूश का मन आहत् हो जाता|  

कᳯठन पᳯरि᭭थित मᱶ भी सृजन कायᭅ छोड़ना उनके िलए असंभव होता ह|ै  

यह लोहार के श᭣दᲂ मᱶ “यह ᳰफकरा भी मᱹ सौ बार सुन चुका ᱠ|ँ  सुन 

हानूश, तू यह काम नहᱭ छोड़ सकता|  यह िझक-िझक भी सदा चलती 

रहᱶगी|  सोमवार को कहोगे घड़ी बनाना छोड़ ᳰदया, मंगल को भागे मेरे 

पास आओगे|  कमानी मᱶ ᳰकतना लोहा, ᳰकतना पीतल लगेगा|”1  इससे 

हानूश कᳱ आंतᳯरक छटपटाहट ᭭प᳥ महसूस होती ह|ै  कलाकार के सृजन के 

बीच बाधा बनने वाले कई कारण होते ह|ᱹ  लेᳰकन एक सᲬा कलाकार इन 

संघषᲄ से गुज़रकर कला कायᭅ मᱶ सफलता ᮧा᳙ करता ह|ै  इितहास भी इस 

बात का साᭃी ह ैᳰक – िजतनी सारी परेशािनयᲂ के होते ᱟए भी कलाकार 

अपने ल᭯य मᱶ कामयाब ह ैजबᳰक उसमᱶ कला के ᮧित कभी न दबने वाली 

इ᭒छा होती ह|ै 

शंकर शेष का नाटक ‘मूᳶतकार’ का नायक शेखर भी एक ऐसा 

कलाकार ह ैजो कला को सवᲃपरी समझता ह|ै  उसके जीवन मᱶ बाकᳱ सब, 

कला कᳱ तुलना मᱶ िन᳜तम ह|ै  यह शेखर के श᭣दᲂ मᱶ ᭭प᳥ ह ै– “कला ही 

मेरी आव᭫यकता ह ैऔर कला ही मेरा जीवन ह ैपारो|”2 

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 44 
2 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 61 
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लेᳰकन कला और कला कᳱ सᲬी साधना जीवन कᳱ अिनवायᭅ 

आव᭫यकताᲐ कᳱ पूᳶत नहᱭ कर सकती|  अतः जीवन यथाथᭅ और कला 

साधना के बीच कलाकार कᳱ ि᭭थित शोचनीय ह|ै   

आᳶथक सकंट स ेउपज ेपाᳯरवाᳯरक सघंषᭅ 

कलाकार समाज के सबसे संवेदनशील ᮧाणी ह|ै  सामा᭠य जीवन, 

जीवन ᮓम सब इनके भावना गत जीवन के बᱟत िवदरू ह|ै  यही कारण 

रचनाकार के ᳞िᲦ᭜व और उसके पᳯरवेशगत जीवन मᱶ िवरोधाभास रखता 

ह|ै  वहाँ ᳰकसी भी बंधन उनके िलए बाधा ही ह|ै  यᲂᳰक ये बंधन उसे 

सीिमत जीवन जीने के िलए बा᭟य करता ह|ै  पᳯरवार और पाᳯरवाᳯरक 

जीवन सब उनके कला᭜मक जीवन से िभ᳖ ह|ै  असर कलाकार 

पाᳯरवाᳯरक जीवन और अपने रचना᭜मक जीवन को एक साथ ले जाने मᱶ 

असमथᭅ रहता ह|ै  यᲂᳰक पᳯरवार उ᭠हᱶ भौितक आव᭫यकताᲐ मᱶ बाँधते ह|ै  

इन भौितक आव᭫यकताᲐ को ओढने-पहनने के िलए अथᭅ अिनवायᭅ ह|ै  

पाᳯरवाᳯरक िज़᭥मेदाᳯरयाँ और आᳶथक तंगी कला सृजन कᳱ राह मᱶ बाधाएं 

पैदा करती ह|ै  असर वह इन िज᭥मेदाᳯरयᲂ से मुᲦ कला जगत मᱶ जीना 

पसंद करता ह|ै  वहाँ पाᳯरवाᳯरक िवघटन ज᭠म लेता ह|ै  नरᱶᮤ मोहन का 

नाटक ‘अभंग गाथा’ मᱶ तुकाराम कᳱ जीवन पᳯरि᭭थित कुछ ऐसी ही ह|ै  

तुकाराम कᳱ {…ix…“ िजजाई अपने घर कᳱ अभाव ᮕ᭭तता और आᳶथक तंगी से 

िबलकुल परेशान ह|ै  इसीिलए ही वह अपने पित  कᳱ कला-साधना का 
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िशकायत करती ह|ै  - उनके अनुसार अपने पित हवा मᱶ उड़ते ह ैऔर घर 

हवा मᱶ नहᱭ होता|  घर का ठीक ढंग से संभालने के िलए अथᭅ अिनवायᭅ ह|ै  

“अभंग मᱶ आसमान ह ैऔर अ᳖ मᱶ धरती और घर धरती पर ह,ै िजसे तेरे 

बापू भूल गए ह|ै”1  एक माँ कभी भी अपने बᲬᲂ को भूख से िबलखते ᱟए 

नहᱭ दखेना चाहती ह|ै  कला साधना मᱶ डूबे तुकाराम असर ‘घर मᱶ होकर 

भी घर मᱶ नहᱭ’2, ऐसी अव᭭था मᱶ ह|ै  इसिलए अनजाने िजजाई के मँुह से ये 

श᭣द िनकलते ह ै– “भूख से िबलखते बᲬे जब मुझे नोच-नोचकर खाते ह ैतो 

ᳰदल मᱶ आता ह ैइनके गले घᲂट दू|ँ”3 

िजजाई कᳱ यह मानिसकता िसफᭅ  उनकᳱ ही नहᱭ, संसार कᳱ 

᭔यादाᱫर कलाकार-{…ix…“यᲂ कᳱ ह|ै  पᳯरवार के ᮧित कलाकार कᳱ 

दािय᭜वहीनता से उ᭜प᳖ पाᳯरवाᳯरक िवषमता सबसे ᭸यादा उसे ही झेलनी 

पड़ती ह|ै 

अथᭅ, समाज कᳱ तरह पाᳯरवाᳯरक जीवन को भी ᳞वि᭭थत-

अ᳞वि᭭थत करने का मूलतंᮢ ह|ै  इस अवसर पर अथᭅ िवभीिषका से ᮢ᭭त 

कलाकार का मन आ᭠तᳯरक संघषᲄ से जूझता टकराता रहता ह|ै  शंकर शेष 

के ‘मूᳶतकार’ नाटक का ᮧारंिभक भाग इस त᭝य का ठोस ᮧमाण ह|ै  इसमᱶ 

                                                            
1 नरेन्ि मोहन, अभंग गाथा, प ृ: 51 
2 नरेन्ि मोहन, अभंग गाथा, प ृ: 51 
3 नरेन्ि मोहन, अभंग गाथा, प ृ: 51 
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मूᳶतकार शेखर एक मूᳶत बनाने के काम मᱶ लगे ᱟए ह|ै  इस वᲦ शेखर 

िबलकुल एकांत रहना चाहता ह|ै  उनकᳱ राय मᱶ जब तक कलाकार कᳱ 

आ᭜मा अपनी कलाकृित से बातचीत नहᱭ करती तब तक कृित भी सौ᭠दयᭅ 

कᳱ भाषा नहᱭ बोलती|  इसिलए बीच बीच मᱶ {…ix…“ लिलता का आना और 

बातचीत करना वह पस᭠द नहᱭ करता|  “इस समय न छेड़ᲂ| इस ᭃण को न 

छेड़ो, नहᱭ तो इस मूᳶत का सौ᭠दयᭅ मुझसे ᱨठ जाएगा| बात ब᭠द|”1 

घर के ᮧित पित और {…ix…“ का समान दािय᭜व होता ह|ै  जब पित यह 

सारे दािय᭜व भूलकर चौबीस घंटे कला-सृजन मᱶ ही डूबा रहता ह ैतो उस 

पित के ᮧित {…ix…“ के मन मᱶ िशकायत होना ᭭वाभािवक ह|ै  शेखर कम से 

कम यह भी न जानने कᳱ कोिशश नहᱭ करता ᳰक – घर कᳱ हालत या ह?ै  

और घर का चू᭨हा जलता ह ैया नहᱭ?  माँ और गृह ᭭वािमनी होने के नाते 

लिलता को अ᳖ कᳱ ᳲचता ही आती ह|ै  इसिलए लिलता यᲂ बरस पड़ती ह ै

– “या कᱨँ मᱹ तो चाहती ᱠ ँजबान बंद रखूँ, पर कह ेिबना काम भी नहᱭ 

चलता|  तुम िजस िमᲵी कᳱ मूᳶतयाँ बनाते हो, उसमᱶ बने ᱟए चू᭨ह ेको कभी 

दखेा ह?ै  मᱹ तो कह रही थी – घर मᱶ आटा िबलकुल नहᱭ ह|ै”2  दरअसल 

लिलता अपने पित से लड़ना नहᱭ चाहती ह|ै  उसे यह याद ᳰदलाना चाहती 

ह ै ᳰक – वह केवल िचᮢकार या मूᳶतकार ही नहᱭ ह,ै एक गृह᭭थ भी ह,ै 
                                                            
1 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 60 
2 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 61 
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अपने {…ix…“-बᲬे, जवान अिववािहत बहन और रोज़-रोज़ कᳱ ज़ᱨरतᱶ भी 

साथ ह|ै  लेᳰकन कला के पूजारी शेखर कᳱ ᮧितᳰᮓया यᲂ ह ै – “ सबकᳱ 

जᱨरतᱶ ह ैतो मᱹ या कᱨँ?  मेरी तो बस एक ही आव᭫यकता ह|ै  मᱹ रेखा-

रेखा मᱶ सौ᭠दयᭅ का अलौᳰकक संगीत भर दनेा चाहता ᱠ|ँ  कला ही मेरी 

आव᭫यकता ह|ै”1 

अपने पती का, पᳯरवार के ᮧित दािय᭜वहीनता लिलता को ᭸यादा 

खलती ह|ै  उनकᳱ राय मᱶ अथᭅ के ᭭थान पर अथᭅ ही चािहए|  वहाँ कला, 

सौ᭠दयᭅ वगैरह का कोई ᮧयोजन नहᱭ ह|ै  यही जीवन यथाथᭅ ह|ै  “पर अभी 

घर मािलक का मुंशी िपछले महीने का बकाया ᳰकराया वसूल करने 

आएगा, तो या उसे कला पर एक ᳞ायान सुनाᲐगे|  वह तो उस समय 

सामान उठाकर सड़क पर फᱶ क दᱶगा – तु᭥हारे िचᮢᲂ का रंग नािलयᲂ मᱶ बहा 

दᱶगा – उस समय या करोगे?  उस समय या पागल खाने मᱶ बैठकर िचᮢ 

बनाᲐगे?”2 

आᳶथक ि᭭थित मनु᭬य के िलए उतनी मह᭜व तो होती ह,ै िजसके 

सशᲦ होने से ही मनु᭬य अपना मन पस᭠द कायᭅ कर सकता ह,ै अ᭠यथा 

नहᱭ|  धन के कारण मनु᭬य भोग से ही नहᱭ ᭜याग से भी वंिचत रह जाता 

                                                            
1शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 61 
2 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 71 
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ह|ै  समाज मᱶ आदशᲄ के बजाय पैसे को ही ᭸यादा स᭥मान िमल रहा ह|ै  

िबना पैसे के मनु᭬य टूट जाता ह|ै  अथᭅ ᮧधान समाज मᱶ मनु᭬य पैसे के बल 

पर ही िज़᭠दा ह|ै  पैसे के कारण मानव जीवन मᱶ ᱟई मू᭨य᭒युित आज इस 

समाज कᳱ एक घृिणत सम᭭या बन गयी ह|ै 

आᳶथक अभाव के कारण पाᳯरवाᳯरक संकट झेलने वाले और एक 

कलाकार ह ै भी᭬म साहनी का हानूश नाटक का नायक कलाकार हानूश|  

घड़ी बनाने मᱶ लगे ᱟए हानूश भी पᳯरवार के िलए दो जून कᳱ रोटी कमाने 

मᱶ असमथᭅ रहता ह|ै  उनकᳱ यह असमथᭅता पᳯरवार को इस ि᭭थित तक ले 

जाती ह ैजो उनकᳱ {…ix…“ का᭜या के श᭣दᲂ मᱶ – “घर मᱶ खाने को न हो तो मᱹ 

अपनी बᲬी को कैसे पालूँ?  मुझे सभी उपदशे दतेे रहते ह|ᱹ  मेरा बेटा सदᱮ 

मᱶ ᳯठठुरकर मर गया|  जाड़ ेके ᳰदनᲂ मᱶ सारा वᲦ खाँसता रहता था|  घर 

मᱶ इतना धन भी नहᱭ था ᳰक – मᱹ कमरा गमᭅ रख सकँू|  हमसायᲂ से 

लकड़ी कᳱ खपिचयाँ माँग कर आग जलाती रही|  पर कौन माँ अपने बᲬᲂ 

को अपनी आँखᲂ के सामने ᳯठठुरता दखे सकती ह|ै”1 

नरे᭠ᮤ मोहन का नाटक ‘कह ैकबीर सुनो भाई साधो’ का नायक कबीर 

कᳱ अव᭭था भी इससे कुछ िभ᳖ नहᱭ ह|ै  जो कला के ᮧित ᭭वयं समᳶपत 

कलाकार ह|ै  उ᭠हᱭ के श᭣दᲂ मᱶ – “इन किवᱫᲂ मᱶ मेरी जान बसती ह,ै  

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 31 
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लोई|  िजस ᳰदन किवᱫ ᱧक गये, मेरी जान िनकल जायेगी|”1  कबीर का 

पᳯरवार भी आᳶथक िवषमता से भूखे मारे ह|ᱹ  यहाँ उनकᳱ {…ix…“ लोई अपने 

बᲬᲂ को भूखे पेट सूखते ᱟए दखेना नहᱭ चाहती|  वह अपने बᲬᲂ के िलए 

पित से महगँे कपड ेया आिलशान मकान नहᱭ माँगती|  लेᳰकन कम से कम 

दो जून रोटी का ᮧबंध करने का अनुरोध करती ह|ै  इसिलए वह अपने पित 

से किवᱫ गाकर घूमते-ᳰफरते रहने के अलावा कोई दसूरा पेशा ढंूढने कᳱ 

िवनती करती ह ै– “तु᭥ह ेकिवᱫᲂ कᳱ पड़ी ह|ै  बताओ, मᱹ इन बᲬᲂ का या 

कᱨँ|  या दू ँइ᭠हᱶ खाने को?  इनका गला घᲂट दू ँया?  धधंा करते, खी 

मᱶ मन लगाते तु᭥हारी जान िनकलती ह|ै  बोलो कहाँ से िखलाऊँ इ᭠हᱶ?”2  

उनकᳱ िशकायत और दबाव से कबीर किवᱫ के साथ दसूरे काम करने का 

 x…∂S…™… कर लेता ह ै– “ठीक कहते हो, लोई! या कᱨँ?  एक धुन ह,ै जो 

लगातार मेरा पीछा करती रहती ह ैऔर मुझे कुछ सूझता नहᱭ|  चलो, कल 

से खी पर काम शुᱨ करता ᱠ|ँ --- धीरज रखो लोई| कल से करघा और 

किवᱫ साथ-साथ चलᱶगे|”3 

अथᭅ के अभाव मᱶ अपने पᳯरवार को िवपदा मᱶ दखेकर कलाकार 

अिधक समय िवमुख न रह सकता ह|ै  तब वह इस संसार के मायाजाल मᱶ 

                                                            
1  नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधो, प ृ: 50 
2 नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधो, प ृ: 50 
3 नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधो, प ृ: 50 
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कैद होकर वा᭭तिवक आव᭫यकताᲐ कᳱ पूᳶत हतुे अ᭠य ᳰकसी नौकरी करने 

मᱶ लगते ह|ᱹ  लेᳰकन सृजन के समय सब कुछ भूलकर हयात् का सा आन᭠द 

अनुभव करते ह|ै  ऐसे कलाकार का सशᲦ िमसाल ह,ै सुरे᭠ᮤ वमाᭅ का नाटक 

“कैद-ए-हयात्’  का नायक िमजाᭅ गािलब|  िमजाᭅ ग़ािलब जब िलखते ह ैतो 

वे अपने लेखन मᱶ हयात् का सा आन᭠द पाते ह|ै  ᳴कतु लेखन के बाद यथाथᭅ 

के धरातल पर आते ह ै और लेखन ᳰᮓया का नशा उतरता ह ै तो उ᭠हᱶ 

आव᭫यकताᲐ कᳱ पथरीली ठोकरᲂ से लᱠ-लुहान िवरायत से ᮧा᳙ सपंिᱫ 

के िववादᲂ से जूझना पड़ता ह|ै   

िमजाᭅ गािलब आदशᭅ कलाकार का ᮧतीक ह|ै  लेᳰकन आᳶथक अभावᲂ 

से उ᭜प᳖ पाᳯरवाᳯरक संघषᭅ से संᮢ ᭭त भी ह|ै  जो िसर से पैर तक कजᭅ मᱶ 

डूबकर भी शायरी करते ह|ै  इससे उनकᳱ बीवी उमराव भी परेशान ह|ै  

उमराव के श᭣दᲂ मᱶ – दखेा आपा?  हᲯाम, धोबी, िम᭫ती खाकरोव ᳰकसी 

को चार माह से उजरत नहᱭ िमली|  मािलके मकान को ᳰकराया नहᱭ 

चुकाया गया|  महाजन आिशके बेताब कᳱ मािन᭠द दहलीज़ पै िसज द ेᳰकये 

जा रह ेह|ᱹ”1 

असर कलाकार को पाᳯरवाᳯरक जीवन बाधा ही ह|ै  वैवािहक जीवन 

उ᭠हᱶ भौितक आव᭫यकताᲐ कᳱ ओर खᱭचता ह|ै  कला-साधना इससे 

संकᳱणᭅ होता ह|ै  हानूश कᳱ {…ix…“, आᳶथक अभावᲂ के कारण दिुखत होते ᱟए 
                                                            
1 सुरेन्ि वमा[, कैद-ए-हयात,् प ृ: 14 
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भी कलाकार कᳱ कला-साधना कᳱ समझदारी करती ह|ै  उ᭠हᱭ कᳱ राय मᱶ 

᭣याह करना कलाकार के िलए एक भूल ह|ै  - “सुनो, हानूश मᱹ जानती ᱠ ँ

तुम यह काम नहᱭ छोड़ᱶगे|  मᱹ घर कᳱ दो जून रोटी का तो इंतज़ाम कᱨँ|  

तुम मुझे कब समझेगे हानूश|  मेरा बस चले तो मᱹ घर कᳱ सारी दखेभाल 

अपने िसर पर ले लँू|  यह थोडा-सा, ताले बनाने का काम भी जो तुम पर 

बोझ ह,ै तुम पर से हटा लू जो मन मᱶ आए करो|  मुझ से पछूो तो तु᭥हारा 

᭣याह करना ही भूल थी|  ᭣याह करके न तुमने सुख पाया न मᱹ ने|”1  का᭜या, 

हानूश के घड़ी बनाने के लगाव अ᭒छी तरह जानती ह|ै  जान बूझकर 

उनकᳱतकलीफ करना वह नहᱭ चाहती ह|ै  शंकर शेष का मूᳶतकार नाटक 

कᳱ लिलता भी इसी तरह आᳶथक संकट कᳱ असहनीय अव᭭था मᱶ ही शेखर 

को परेशान करती ह|ै  इस तरह दखेे तो {…ix…“ के ᳰकतनी समझदार होने पर 

भी आजीिवका के िलए उसे अथᭅ ही चािहए|  तब कलाकार के िलए ᭭वतंᮢ 

सृजन एक िवक᭨प बन जाता ह|ै  और वह ऐसे काम करने के िलए मज़बूर 

हो जाता ह ै िजसमᱶ उसका कोई शौक या ᳰदलच᭭पी नहᱭ|  अतः कहा जा 

सकता ह ᱹᳰक – वैवािहक जीवन कलाकार के िलए बाधा ही ह|ै  इस त᭝य 

का समथᭅन दवेे᭠ᮤ स᭜याथᱮ का उप᭠यास ‘कठपुतली’ मᱶ बंगाली िचᮢकार 

‘िवमल’ ᳇ारा होता ह ै– “यह काम तो आ᭜म ह᭜या करना जैसा ह|ै  आ᳷ट᭭ट 

शादी करना नहᱭ माँगता, आ᳷ट᭭ट पैर मᱶ बेड़ी नहᱭ माँगता, हाथ मᱶ 

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 54 
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हथकड़ी नहᱭ माँगता|”1  िवमल कᳱ राय मᱶ ‘शादी’ एक कलाकार के िलए 

बेड़ी ह|ै  यह उनकᳱ ᭭वतंᮢ कला याᮢा मᱶ तट᭭थता पᱟचंाती ह|ै  तब 

कलाकार को इससे मुᲦ होना चाहगेा|  िवमल इस कायᭅ को मानता नहᱭ ह|ै  

“हम यशोधरा को शयन कᭃ मᱶ छोड़कर गृह ᭜याग करने का पᭃ नाई 

मानने सकता|”2 उनकᳱ राय मᱶ कलाकार का कुछ उᱫरदािय᭜व होता ह ै– 

“माँ तु᭥हारा बेटा तो कलाकार ह,ै कला-साधना उसका उᱫरदािय᭜व|  

कोनᲂ सु᭠दरी उवᭅशी के संग पाणीᮕहण करने का उᱫरदािय᭜व कलाकार 

नहᱭ उठाने सकता|”3 

कला एक तप᭭या ह|ै  इस तप᭭या मᱶ भौितक आसिᲦ एक बाधा ह|ै  

इसिलए कलाकार को महᳶषयᲂ कᳱ तरह भौितक बंधनᲂ से मुᲦ होकर कला 

साधना मᱶ लीन होना एक हद ्तक समीचीन होगा|  शायद इस त᭝य को 

सूिचत करना ᭭वयं लेखक कलाकार का भी उे᭫य होगा|   

घर, पᳯरवार का बंधन ᭔यादाᱫर कलाकारᲂ को बंधन ही ह|ै  इस 

संदभᭅ मᱶ आᳶथक िवभीिषका भी झेलने पड़ े तो इस बंधन से उ᭜प᳖ 

असिह᭬णुता ᳰदगुनी बन जाती ह|ै  जब वह इससे मुᲦ होने के िलए बाहर 

िनकलता ह ैतो वहाँ भी उ᭠हᱶ संघषᭅ करना पड़ता ह|ै  यहाँ िमजाᭅ गािलब के 

                                                            
1  देवेन्ि स×याथȸ, कठपुतली, प ृ: 35 
2 देवेन्ि स×याथȸ, कठपुतली, प ृ: 49 
3 देवेन्ि स×याथȸ, कठपुतली, प ृ: 49 
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संदभᭅ मᱶ दखेा तो, दा᭥प᭜य जीवन से िबलकुल तंग होकर उसका दिुवधा ᮕ᭭त 

मन चारᲂ और यᲂ भटक रहा ह ै– ‘यह शादी का नहᱭ ददᭅ का ᳯर᭫ता ह|ै  जब 

इसके ताने-बाने जुड़,े तब मेरा सब-कुछ टूट चुका था|  अपना घर और अपनी 

बयाज़ और लोगᲂ का जौके सुखन – हर शौ से मेरा यकᳱन उठ चूका था|  

ऐसा महसूस होता था, जैसे मᱹ ने कोई खोल ओढ़ रखा ह ैया मेरे इदᭅ-िगदᭅ 

एक बाहरी खाई ह,ै िजससे मᱹ लोगᲂ के नजदीक नहᱭ जा सकता|  --- गलती 

कहाँ थी?  या वाकई िज़᭠दगी कᳱ न᭣ज पर स ेमेरी उँगली हट गई थी?  या 

मेरा रा᭭ता अपनी जगह सही था, लेᳰकन चूँᳰक राहआेम से मुखतलीफ़ था, 

इसिलए उसकᳱ मुखािलफत लािज़मी थी? --- इसी कशमकश मᱶ ज़᭲मी 

खुारी िलए जब मᱹ इस घर मᱶ दािखल होता, तो आ᭭ताने पर कदम रखते ही 

ᱨबᱨ तु᭥हᱶ पाता – गोया िशकायतᲂ और तोहमतᲂ का एक मुजᳯरसम आइना 

---- इस कचोट से लरजकर जो मᱹ बाहर िनकलता, तो ᳰफर खोल और खाई, 

ᳰफर वही दरूी का एहसास|  --- घर के बाहर मᱹ अजूबा था, घर के अंदर 

अजनबी --- मुझे कही चैन नहᱭ था|  हर तरफ घुटन, हर िस᭥त अँधेरा|”1 

अथᭅ-परािजत कलाकार को घर मᱶ हो या बाहर समाज मᱶ ᭭वतंᮢ 

सृजन-जीवन एक मरीिचका ही रहगेा – यही ग़ािलब के श᭣दᲂ मᱶ ᳞Ღ 

होता ह|ै 

                                                            
1 सुरेन्ि वमा[, कैद-ए-हयात, प ृ: 70-71 
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आᳶथक सकंट स ेउ᭜प᳖ सामािजक सघंषᭅ 

सृजन, ᭭वतंᮢता का पयाᭅय ह|ै  सृजन कᳱ बाधाए ँिबलकुल अिभ᳞िᲦ 

᭭वतंᮢता कᳱ बाधाए ँही होती ह|ै  आधुिनक समाज कᳱ पूँजीवादी आᳶथक 

᳞व᭭था मᱶ अथᭅहीन कलाकार और उनकᳱ कला, सतत् शोषण का िशकार 

हो रह ेह|ᱹ  इस शोषणकारी नीित ᳞व᭭था मᱶ ᮧायः भौितकवादी मू᭨यᲂ कᳱ 

ही ᭭वीकृित होती ह|ै  ᳩेह, उदारता, िन᭫छलता आᳰद उदाᱫ वृिᱫयᲂ के 

िलए उसमᱶ ᭭थान कभी भी नहᱭ होता ह|ै  यहाँ जीवन के सभी सूᮢ अथᭅ के 

+∂¥… पर सवार अंधी दौड़ लगा रह ेह|ै  ऐसी ᳞व᭭था मᱶ छल-कपट, ᭭वाथᭅ, 

धोखेबाजी, दरुाव-िछपाव एवं भोग कᳱ उ᳃ोषणा होती ह|ै  तब सामािजक 

िहत के िलए ᮯत करने वाले कलाकार कᳱ ि᭭थित या होगी?  यह पूछना 

ही नहᱭ|   

समकालीन अथᭅ ᳞व᭭था के कराल ह᭭त मᱶ पड़कर सृजना᭜मक संघषᭅ 

कᳱ दयनीय ि᭭थित झेलने वाले कलाकारᲂ के ᮧतीक के ᱨप मᱶ शंकर शेष ने 

अपने नाटक ‘मूᳶतकार’ के नायक ‘शेखर’ को ᮧ᭭तुत ᳰकया ह|ै  जो  कलाकार 

के नाते समाजसेवी और कला मᱶ आदशᭅवादी रहना अपना दािय᭜व समझता 

ह|ै  उनकᳱ राय मᱶ – “कलाकार का काम केवल ᳰदये के तेल कᳱ तरह जलते 

जाना ह|ै  उसे कला का मोहक ᮧकाश फैलाना ह|ै  अनादी, लोगᲂ को ᮧकाश 

से मतलब ह|ै  जलते ᱟए तेल को दखेने कᳱ फुरसत ᳰकसे ह?ै”1 

                                                            
1 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 63 
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जलते तेल के समान कलाकार कᳱ हिैसयत को जानने मᱶ हमारा 

समाज बᱟत पीछे ह|ै  असल मᱶ कला-साधना ᳇ारा समाज सेवा करने वाले 

कलाकार वगᭅ के जीवन को आ᮰य एवं ᮧ᮰य दनेा समाज का ही कतᭅ᳞ ह|ै  

लेᳰकन समाज, इस कलाकार के मह᭜व को आँकने मᱶ असफल िनकलता ह|ै  

इसिलए जीिवत रहते उसकᳱ आ᭠तᳯरक संवेदना का कोई मह᭜व नहᱭ दतेा 

ह|ै  जीिवत रहते उनके पᳯरवारᲂ पर छाए अि᭭त᭜व संकट को दरू करने का 

कोई भी |…™…ix… नहᱭ करता ह|ै  आज समाज कᳱ यही ᮧवृिᱫ रही ह ै ᳰक – 

मरणोपरांत ही कलाकारᲂ कᳱ अचाᭅ कᳱ जाती ह|ै  उनके नाम पर ज᭠म 

शताि᭣दयाँ मनाई जाती ह,ै ᮰ांजली दनेे हतुे सभाए ँकᳱ जाती ह,ै उनके 

नाम पर भ᳞ ᭭मारक एवं सािहि᭜यकयोजनाᲐ को भी ᳰᮓयाि᭠वत ᳰकया 

जाता ह|ै  समाज  कᳱ इस दिूषत वृिᱫ पर ‘मूᳶतकार’ नाटक का सािहि᭜यक 

कलाकार अनादी का कथन ह ै– “तुम िजस तरह सोचते ह,ै उतना समाज न 

तो भावुक ह ैन उदार|  मुझे आज भूखा मारकर कल मेरी पूजा भी कᳱ जाए 

तो उसमᱶ अथᭅ या ह?ै  यह भारत वषᭅ ह ै मेरे दो᭭तᲂ! यहाँ लोग 

सािह᭜यकार को पहले भूखा मारते ह,ै बाद मᱶ उसका पुतला बनवाने के िलए 

हजारᲂ ᱨपये च᭠दा इकᲶा करते ह|ै”1  लेᳰकन शेखर जो ह ै कला साधना 

᳇ारा ᭭वयं समाज के िलए समᳶपत कलाकार ह|ै  वह अनादी का यह मत 

᭭वीकार नहᱭ करता ह|ै  पर जब ᮧदᳶशनी के िलए भेजे उसकᳱ कला साधना 

                                                            
1 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 63 
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के ितर᭭कार कᳱ खबर सुनकर वह भाविवभोर हो उठता ह|ै  उसे अफ़सोस 

इस बात मᱶ ह ैकᳱ उसका एक भी िचᮢ इस लायक नहᱭ समझा गया ᳰक – 

उसे ᮧदᳶशनी मᱶ लगाए जाए|  उसकᳱ अंदᱨनी ᳞था यᲂ फूट िनकली ह ै– “ 

मᱹ नहᱭ सोचता था ᳰक – मेरी साधना का, मेरी तप᭭या का इतना भयंकर 

मज़ाक उड़ाया जाएगा|  मᱹ समझता था, मᱹ दिुनया के सामने कला का नया 

᭭वᱨप रख रहा ᱠ|ँ  मᱹ सोचता था आदमी कᳱ भावना को मᱹ रेखाᲐ मᱶ 

अमर बना रहा ᱠ|ँ --- पर मेरे िचᮢ कूड़ा-करकट समझकर फᱶ क ᳰदए गए|”1 

इस समय अपने पती को तस᭨ली दतेे ᱟए लिलता ने सही बात कही – 

“लोगᲂ को हमेशा िघसी-िपटी लकᳱर पर चलने कᳱ आदत ह ै--- इनाम नहᱭ 

िमला, इसका मतलब यह तो नहᱭ ᳰक – तु᭥हारी कला हलके दजᱷ कᳱ ह|ै  

ᳰकसी चीज़ को इनाम िमल जाना ही उसकᳱ महानता का सबसे बड़ा सबूत 

तो नहᱭ ह|ै”2  लिलता का पूरा भरोसा ह ैᳰक आज नहᱭ तो कल अपने पित 

का नयापन लोगᲂ कᳱ िनगाह मᱶ ज़ᱨर उतरेगा| 

आज बाहर कᳱ दिुनया जैसी कला कᳱ दिुनया मᱶ भी मूखᲄ का 

आिधप᭜य चल रहा ह|ै  इसिलए समाज के अ᭠य ᭃेᮢᲂ कᳱ तरह कला ᭃेᮢ मᱶ 

भी ग᭠दगी फ़ैल गयी ह|ै  यहाँ कलाकार कᳱ मौिलकता, नयापन आᳰद को 

                                                            
1 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 96 
2 शंकर शेष, मूित[कार,  प ृ: 96 



कलाकार कᳱ सजृनशीलता और अथᭅकलाकार कᳱ सजृनशीलता और अथᭅ 

197 

स᭥मान दनेे मᱶ सदा तट᭭थता होती ह|ै  आज के कला ᮧदᳶशिनयᲂ और 

अकादिमयᲂ के संबंध मᱶ आचायᭅ रामचंᮤ शुल का कथन यहाँ समीचीन िस 

होता ह ैᳰक – “अकादिमयᲂ का ᭭वᱨप तथा गठन इस ᮧकार का हो गया ह,ै 

ख़ास कर ᭭वाथᭅ परता के कारण ᳰक ᳰकतने ही कलाकार ᮧदशᭅन के अिधकार 

से वंिचत कर ᳰदये जाते ह|ै  अकादमी कᳱ सिमितयᲂ मᱶ जो ᮕुप हावी होता ह ै

वह माᮢ अपने चᲵे-बᲵᲂ को ही आ᮰य दनेा चाहता ह ैऔर दसूरᲂ को बराबर 

नज़र-अंदाज़ करते रहना चाहता ह|ै  कला के ᭭वᱨप के बारे मᱶ भी उसकᳱ 

अपनी मा᭠यता तथा पᳯरिध होती ह ैजो इस पᳯरिध के बाहर के कलाकार ह,ै 

इनसे मेल नहᱭ खाते, उ᭠हᱶ बिह᭬कृत कर ᳰदया जाता ह|ै”1 

बाज़ारीकरण के दु᭬ ᮧभाव से मिलन हो रह े समकालीन समाज मᱶ 

सं᭭कृित के संरᭃक ठहरने वाले कलाकारᲂ और उनकᳱ कला कᳱ मू᭨य ᭒युित 

ᱟई ह|ै  यहाँ सब चीज़ᲂ कᳱ कᳱमत बाजाᱨ नजᳯरए से आंक कर  x…Œ∂S…i… होती 

ह|ै  यहाँ कला कᳱ हिैसयत भी इससे कुछ िभ᳖ नहᱭ ह|ै  यहाँ ᳰकस कला 

साधना कᳱ अिधक िबᮓᳱ होती ह,ै  इसका मोल बढ़ता ह|ै  कला कᳱ महानता, 

असिलयत इन पर िवचार करने के िलए यहाँ कोई तैयार नहᱭ होता ह|ै  

सािहि᭜यक कृितयᲂ को पाठकᲂ तक पᱠचँाने वाले त᭜कालीन ᮧकाशक वगᭅ भी 

उ᭜पादन कᳱ नज़ᳯरए से कला का मू᭨यांकन करते ह|ᱹ  बाज़ार मᱶ बᱟत खूब 

बेचने के िलए वे रचना कᳱ भीतरी शोभा पर अिधक बल दतेा ह|ै  यहाँ 

                                                            
1 राम चन्ि शुÈल, कला और आधुिनक ूवǒृƣयाँ, प ृ: 65 
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आᳶथक संकट के जंजीरᲂ मᱶ पड़कर कलाकार वगᭅ कभी-कभी इनके जाल मᱶ 

फँस जाता ह|ै  ऐसे एक संदभᭅ को वᳯर᳥ कलाकार दवेे᭠ᮤ स᭜याथᱮ ने अपने 

उप᭠यास ‘कठपुतली’ मᱶ सुनील के जीवन यथाथᭅ के ᳇ारा  ¥…∂±…‰Œπ…i… करने का 

ᮧयास ᳰकया ह|ै  सुिनल ने होटल मᱶ ᭡लेटᱶ साफ़ करने के साथ अपनी 

आजीिवका कमाने कᳱ याᮢा शुᱨ कᳱ थी, ᳰफर लाँरी लीनर और बैरे का 

काम, ᳰफर ᳰफ᭨म क᭥पनी मᱶ ए᭭ᮝा का काम, ᳰफर रासधाᳯरयᲂ के साथ 

गुजरात मᱶ गाँव-गाँव घूमने का काम और अ᭠त मᱶ ᮧूफ रीडरी का काम|  

दरअसल उसका मन हमेशा अपनी साधना कला के पीछे ही पड़ा रहा|  

इसिलए ᮧेस मᱶ जाकर ᮧूफ रीᳲडग शुᱨ करते ही उसके मन मᱶ संघषᭅ चलता 

रहता था ᳰक – ᮧूफ रीडर बनकर उसने अपनी कला साधना के साथ 

िव᳡ासघात ᳰकया|  लेᳰकन उसने रोटी कमाने के साथ साथ अपनी िशᭃा के 

िलए, अपने पैरᲂ पर खड़ े होने का संघषᭅ भी िलया था,  वह एक नाटक 

िलखकर ᭭टेज कर चूका था|  अब ‘गुिड़या और लोरी’ नामक नाटक तैयार ह,ै 

िजसका ᭭टेज भी ᳰकया जाएगा|  ᳰफर भी वह उदास था|  कुछ होिशयार 

ᳰक᭭म के लोग सुिनल जसैे कलाकारᲂ के कमज़ोर न᭣ज को पकड़कर अपना 

भिव᭬य सुनहला करना चाहता ह|ै  एक ᳰदन ᮧेस मािलक ने उसे पास बुलाकर 

कहा – “मᱹ यह वचन दतेा ᱠ ँᳰक – तु᭥हारा नाटक ‘िमटटी कᳱ मूरत’ इस शतᭅ 

पर छाप सकता ᱠ ँᳰक – तुम इसका काँपी राइट हमारे हाथ बेच डालो|”1 

                                                            
1देवेन्ि स×याथȸ, कठपुतली, प ृ: 118 
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कला का असली मू᭨य आँकने मᱶ असमथᭅ ᮧेस मािलक जैसे मुनाफेदार 

᳞ापाᳯरयᲂ कᳱ दिृ᳥ मᱶ एक रचना का मह᭜व उसकᳱ बंधाई और छपाई से ह|ै  

जो उसके श᭣दᲂ मᱶ - “हम इसे दो रंगᲂ मᱶ छापᱶगे, बᳰढ़या कागज़ लगायᱶगे|”1 

एक ᭭टै᭥प पेपर पर इकरारनामा िलखकर ᮧेस मािलक ने सुिनल के 

ह᭭ताᭃर करा िलये और पड़ोस से दो आदिमयᲂ को बुलाकर गवािहयाँ 

डलवा लᱭ| 

यह सब एक तरह कᳱ मशीनी गित से हो गया|  सुिनल ने जैसे सब 

कुछ समझते ᱟए और सब कुछ दखेते ᱟए भी शोषण के हाथᲂ मᱶ अपने को 

सᲅप िलया|  जैसे – “वे तीन सौ ᱨपए तीन हज़ार के बराबर हो, जो इकरार 

के मुतािबक ᮧेस मािलकᲂ ने सौ-सौ कᳱ तीन ᳰक᭭तᲂ मᱶ तीन महीनᲂ के 

भीतर अदा करने का वचन ᳰदया था|”2 

इस संदभᭅ से ᭸यादा भी िभ᳖ नहᱭ ह ै हᳯरकृ᭬ण ᮧेमी का “छाया” 

नामक नाटक का कलाकार ᮧकाश कᳱ ि᭭थित, जो उनके श᭣दᲂ मᱶ ᭭प᳥ ह ै– 

“मेरी एक भोली-सी {…ix…“ ह,ै और फूल-सी बᲬी ह|ै  मेरी किवता उनका पेट 

नहᱭ पाल सकती|”3  वह भी ᮧकाशक वगᭅ के चंगुल मᱶ पड़कर, उनके िशकार 

बनकर जीवन िबताने के िलए मज़बूर हो जाता ह|ै  आᳶथक िवषमता कᳱ 

                                                            
1 देवेन्ि स×याथȸ, कठपुतली, प ृ: 118 
2 देवेन्ि स×याथȸ, कठपुतली, प ृ: 118 
3 हǐरकृंण ूेमी, छाया, प ृ: 16 
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भीषण ि᭭थित मᱶ समकालीन समाज के कृषकᲂ कᳱ तरह वह भी आ᭜मह᭜या 

के िलए ᮧेᳯरत हो जाता ह|ै  ᮧकाश ने अपनी आᳶथक तंगी के कारण अपने 

नाटक ‘िमलन’ िजसका दसवाँ सं᭭करण भी िनकाल चुका था, ᮧकाशक को 

िसफᭅ  १५० ᱨपये से बेच ᳰदया था|  उसकᳱ मज़बूरी इन श᭣दᲂ मᱶ फूट 

िनकली ह ै– “कुक᳹ का वारंड िलए सरकारी ᭡यादा दरवाज़े पर खड़ा था|”1 

आᳶथक लाभ और लोभ के मोह मᱶ पड़ ेᮧकाशकᲂ के चᳯरᮢ के असिलयत से 

वह भली-भाँती अवगत ह ै– “ वे तो चाहते ह ᱹ मᱹ उनका आि᮰त बन रᱠ|ँ  

इतनी रोᳯटयाँ वे मुझे दतेे रह,े िजनसे मेरी साँस चलती रह,े लेᳰकन खून न 

बढे, ताᳰक वे संसार से कह सके ᳰक – उ᭠हᲂने ᮧकाश जैसे महान किव और 

नाटककार को जीिवत रखने का उपकार ᳰकया ह|ै”2 

कलाकार के भीषण आᳶथक संकट से लाभाि᭠वत होकर कुछ ᮧकाशक 

वगᭅ कला को स᭭ते माल बनाने का |…™…ix… करता ह|ै  इसके िलए वे रचना 

कᳱ बाहरी शोभा को अिधक बल देने के साथ-साथ इसके भीतरी िवषय 

को भी ᳞᭪सायो᭠मुखी बनाने का |…™…ix… करते ह|ᱹ  अिधक लाभ यही 

उनका एक माᮢ ल᭯य ह|ै  समाज के िलए यह कैसे िहतकर होगा इस पर 

वह कभी भी ᳲचितत नहᱭ ह|ै  सुरे᭠ᮤ वमाᭅ का नया नाटक ‘रित का कंगन’ 

समकालीन समाज के आᳶथक संकट से उ᭜प᳖ कला जगत के बाज़ारीकरण 
                                                            
1 हǐरकृंण ूेमी, छाया, प ृ: 17 
2 हǐरकृंण ूेमी, छाया, प ृ: 17 
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पर तीखा ᮧहार करने वाला एक ह|ै  इसका नायक मि᭨लनाग कᳱ 

उपि᭭थित ᮧथम दृ᳥ ता ‘गीता’ से स᭥बंिधत िवषय के शोधाथᱮ के ᱨप मᱶ 

होती ह,ै लेᳰकन अकादिमक संसार मᱶ मनोदैिहक ᭃुᮤताᲐ का िशकार बन 

कर धनाजᭅन कᳱ खाितर उसे ‘कामसूᮢ’ के लेखन के िलए िववश होना 

पड़ता ह|ै  बाद मᱶ मि᭨लनाग कᳱ रचना-कुशलता एवं िवषय गहरता से 

इस कालजयी कृित कᳱ सतत् याित संभव होती ह ैसाथ ही इसका िवᮓय 

भी बढता ह|ै  लेᳰकन ᮧकाशक संदीपन कᳱ लालची दिृ᳥ मि᭨लनाग को 

अपनी ᭃमता के ᮧितफलन देने से वंिचत करता ह|ै  “यᲂ मेरा लᱠ जला 

रहे हो?  कोई अिᮕम-फिᮕम नहᱭ|  तु᭥हारा ᮕंथ मेरी लुᳯटया डुबोने को 

उताᱨ ह|ै”1  ᮧकाशक संदीपन के इस छल से मि᭨लनाग अपने धनाजᭅन के 

बुिनयादी ल᭯य मᱶ असमथᭅ होता ह|ै  आज कᳱ भूम᭛डलीकृत पूँजी कᳱ 

चकाचᲅध कᳱ दिुनया मᱶ मनु᭬य और मानवता को छल कपट ᳇ारा 

अपमािनत करने कᳱ ᮧवृिᱫ ᮧबल ᱟई ह|ै  हᳯरकृ᭬ण ᮧेमी का नाटक 

“छाया” मᱶ भी कजᭅदारᲂ कᳱ अमानवीय ᮧवृिᱫ का िचᮢण ᱟआ ह|ै  ᮧकाश 

कᳱ {…ix…“ छाया के श᭣दᲂ मᱶ – “ᱨपए वालᲂ के ᳰदल नहᱭ होता|  िजन 

लोगᲂ के घर लाखᲂ ᱨपए पड़े ह,ै वे भी दो ᳰदन कᳱ मोहलत नहᱭ देते, एक 

पैसे कᳱ छूट नहᱭ देते|”2 

                                                            
1 सुरेन्ि वमा[, रित का कंगन, प ृ: 83 
2 हǐरकृंण ूेमी, छाया, प ृ: 9 
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सुरे᭠ᮤ वमाᭅ का नाटक ‘कैद-ए-हयात’ मᱶ िमजाᭅ ग़ािलब के जीवन भी 

ऐसे संदभᲄ से गुजरते ह|ै  उसने अपना सारा जीवन आᳶथक संकट से उ᭜प᳖ 

संघषᭅपूणᭅ हालत मᱶ ᳞तीत ᳰकया| वे हमेशा कजᭅदार रह|े  जब वे कलकᱫा 

जा रह ेथे तब भी चाँदनी-चौक के एक महाजन से एक साल के िलए कजᭅ 

लेकर गए और तीन साल तक ᭣याज का एक भी ᳰक᭫त अदा नहᱭ ᳰकया|  

इसिलए िमजाᭅ के वापस लौटते ही उस पर िडᮕी करा दी और शतᭅ होती ह ै

ᳰक – उसे तभी िगर᭢तार ᳰकया जाएगा जब वह घर कᳱ चाहर दीवारी के 

बाहर िनकलेगे| 

यहाँ पूँजीपित वगᭅ ᳇ारा कलाकारᲂ के शोषण का िचᮢण ᱟआ ह|ै  इस 

शोषण से कलाकार के अपने ᭭वतंᮢ जीवन और सृजना᭜मक मानस मᱶ िवᲩ 

पैदा होता ह|ै  अगर यह वगᭅ कलाकार कᳱ सहायता करते ह ैतो इसके पीछे 

ᳰकसी भी कूटनीित अव᭫य होगी|  यᲂᳰक ‘अथᭅ’ कᳱ अद᭥य इ᭒छा के कारण 

वे सᲬे कलाकार और उनकᳱ साधना को पहचानने मᱶ असमथᭅ रहते ह|ै  वे 

कला को ᳞ावसाियकता कᳱ दिृ᳥ मᱶ ही दखेते ह|ै  शंकर शेष का ‘मूᳶतकार’ 

नाटक के करोड़ीमाल ऐसे वगᭅ का ᮧतीक ह|ै उनके अपने ही िवशेषण मᱶ – 

“मᱹ इस शहर मᱶ वन᭭पित घी का सबसे बड़ा ᳞ापारी ᱠ|ँ  कई लोग तो मुझे 

वन᭭पित स᮫ाट सेठ करोड़ीमाल कहते ह|ै”1 वह अपने वन᭭पित ᳞ापार के 

ᮧचारण के िलए शेखर कᳱ कला-साधना को उपयोगी बनाना चाहता ह|ै  
                                                            
1 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 70 
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करोड़ीमाल जैसे ᳞ापारी लोग कला का असली मू᭨य आँकने मᱶ िब᭨कुल 

असमथᭅ ह,ै  यह बात शेखर अ᭒छी तरह जानता ह|ै  करोड़ीमाल के ᮧित 

शेखर कᳱ ᳯट᭡पणी ᳰकतना साथᭅक ह?ै  “अरे वाह साहब छछंूदर के िसर 

चमेली का तेल|”1  अपनी आ᭄ा और शतᭅ के अनुसार मूᳶत बनाने का 

करोड़ीमाल का जो सुझाव ह,ै वह कला सृजन के ᮧित उसकᳱ अ᭄ता और 

मूखᭅता का पᳯरचय ह ै– “इसका जो ऊपर कᳱ ओर उठा ᱟआ हाथ ह ैन, उस 

पर मेरे वन᭭पित घी का िड᭣बा बना दीिजए|  जनाब शोकेस कᳱ शान रह 

जाएगी|  लोग इस िव᭄ापन को दखेकर वन᭭पित खाने के िलए तड़प 

उठᱶगे|”2  करोड़ीमाल के सुझाव को ठुकराते ᱟए अपनी ᮧितᳰᮓया यᲂ करता 

ह ै– “सेठ जी, अभी तक मᱹ ᳰकसी तरह आपकᳱ बातᱶ सुनता रहा|  पर अब 

आप मेरे धैयᭅ कᳱ परीᭃा ले रह े ह|ै  आप सोचते ह,ै मᱹ वन᭭पित घी का 

िव᭄ापन बनाने वाला पᱶटर ᱠ|ँ  यह सब कहने कᳱ िह᭥मत कैसे हो गयी 

आपको|”3 

᳞ापारी सहज ᳞ापारी ही होता ह|ै  कला को और कलाकार कᳱ 

ईमानदारी को समझने मᱶ वे सदा असमथᭅ ही रहते ह|ै  वह कलाकार कᳱ 

रचना के बदले तीन सौ ᱧपये दनेे का वादा करता ह ै– “दिेखए शेखर बाबू, 

                                                            
1 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 70 
2 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 70 
3 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 70 
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आप मेरा अपमान कर रह ेह|ै  पर मᱹ ने आज तक मान-अपमान कᳱ कभी 

परवाह ही नहᱭ कᳱ|  आपको मᱹ तीन सौ ᱨपये द ेसकता ᱠ|ँ  बस मेरा काम 

कर दीिजए|”1 

शेखर पैसे के मोह जाल मᱶ पड़कर कला को पतन के अगाध गतᭅ मᱶ 

डालना नहᱭ चाहता है|  कला को वह अ᭠य ᳰकसी से ᭸यादा मू᭨यवान 

समझते है|  उनके िलए कला ही दौलत है – “आप तीन सौ तो या हजार 

भी दᱶगे तो मᱹ अपनी मूᳶत आपके हाथ नहᱭ बेच सकता|  या मुझे आप 

अपनी तरह ᳞ापारी समझते है?  परवाह नहᱭ, मᱹ भूखे मर जाऊँ पर 

अपने िचᮢ और मूᳶत अरिसकᲂ के हाथ नहᱭ बेचँूगा|  अब आप जाइए 

और अपने घी का धंधा संभािलये|  यह कला आपके बस का रोग नहᱭ 

है|”2 

अथᭅ कᱶ ᳰᮤत समाज मᱶ ᳰकसी भी ᮧवृिᱫ के पीछे ‘अथᭅ-लाभ’ का चेहरा 

िछपा ᱟआ ह|ै  भी᭬म साहनी का नाटक ‘हानूश’ के अ᭠तगᭅत दखेे तो इसमᱶ 

हानूश के घड़ी बनाने के समय नगरपािलका कᳱ ओर से आᳶथक सहायता 

िमली थी|  जब घड़ी बनाने का काम पूरा होता ह ैतो इस नगर पािलका के 

᳞ापारी लोग इस मदद के वजह से घड़ी नगर पािलका मᱶ लगाने का ᮧयास 

करते ह|ै  इनकᳱ यह ᮧवृिᱫ कला के ᮧित ख़ास ममता के कारण तो नहᱭ ह,ै 

                                                            
1शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 70 
2 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 70 
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वे केवल ᳞ापारी कᳱ दिृ᳥ से ही इसे आँकते ह|ै  उनके अनुसार – “यह शहर 

का मरकज़ ह|ै  शहर का सारा कारोबार यहाँ होता ह|ै  ᳰदसावर से सैकड़ᲂ 

᳞ापारी लोग आते ह|ै  यहाँ घड़ी लगने पर लोग दरू-दरू से उसे दखेने आया 

करᱶगे|  यािᮢयᲂ का ताँता लगा रहᱶगा|  अभी से लोगᲂ को पता चल गया ह ै

ᳰक कोई घड़ी बनी ह,ै ᳰकसी कु᭢लसाज़  ने घड़ी बनाई ह|ै  --- मᱹ तु᭥ह ेसच 

कहता ᱠ,ँ इस बात कᳱ बड़ी धूम मचेगी|  यूरोप भर से लोग इसे दखेने आया 

करᱶगे|  हमारे ᳞ापार को चार चाँद लग जाएंगे|  दकुानᲂ के ᳰकराए बढ़ 

जाएंगे|  यहाँ ज़मीन-जायदाद कᳱ कᳱमत बढ़ जाएगी|”1 

अथᭅ लाभ के इ᭒छुक ये ᳞ापारी वगᭅ हानूश कᳱ अद᭥य इ᭒छा और 

वासना से  उभरी कला साधना ‘घड़ी’ को ‘िबिसनेस’ बनाना चाहता है|  

इसके िलए वे हानूश को आधा मुनाफा देने को भी तैयार हो जाता है|  

इतना ही नहᱭ उनके िबिसनेस नज़ᳯरया इतना बढ़ता है ᳰक हानूश कᳱ 

बेटी को टाबर के बेटे के साथ शादी करवाकर हानूश को पूणᭅ ᱨप से 

इ᭭तेमाल करने कᳱ कूटनीित भी रचता है|  जाजᭅ के श᭣दᲂ मᱶ – “हानूश 

ᳰफर घड़ी साज़ᲂ कᳱ जमात मᱶ शािमल हो जाएगा|  वह ᳰफर अपने 

पादरी भाई कᳱ भी नहᱭ सुनेगा, वह अपनी बेटी कᳱ और अपने दामाद 

कᳱ सुनेगा|”2 

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 65 
2 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 69 
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अथᭅ लोलुप ᳞ापारी वगᭅ कᳱ ᳞ावसाियक मानिसकता इसमᱶ ᭭प᳥ हो 

जाती ह|ै  यहाँ यह भी दखे लेने कᳱ बात ह ैᳰक – पैसे के आगे धमᭅ, जाती 

वणᭅ आᳰद सब िमट जाते ह|ै  ᳰकसके पास धन ह,ै संपिᱫ ह,ै वही उᲬवगᭅ ह|ै 

आᳶथक सकंट और कला मᱶ निैतकता 

नैितकता का संबंध मानव समाज के अपने आचरण से ह|ै  सृजन शील 

ᮧाणी के ᱨप मᱶ मनु᭬य का आचरण व᭭तुᲐ और ᳞िᲦयᲂ के ᮧित 

सामािजक तथा सां᭭कृितक धरातल पर उपयोगी एवं िनᱧपयोगी ᳰᮓयाᲐ 

मᱶ ᳞Ღ होता ह ै और इ᭠हᱭ ᱨपᲂ मᱶ उसकᳱ नैितकता ᳞वᱡत होती ह|ै  

मनु᭬य के सभी मू᭨यᲂ कᳱ उपलि᭣ध के पीछे नैितक दिृ᳥ रहती ह|ै  

कला मᱶ नैितकता का |…∂x… भी आ᭜मिनभᭅर ह|ै  कला के ᮧित ᭭वयं 

समᳶपत, आदशᭅवादी, सृजनशील ᳞िᲦ᭜व भी कभी कभी कटु आᳶथक संकट 

से उ᭜प᳖ गरीबी, भूखमरी, बेकारी, अकाल जैसे िव᭭फोट मᱶ पड़कर 

पᳯरि᭭थितयᲂ से समझौता कर लेने के िलए िववश हो जाता ह|ै  यहाँ कला 

कᳱ नैितकता का पतन संभव हो जाता ह|ै 

ᮧिस मनोवै᭄ािनक सािह᭜यकार जैने᭠ᮤ कुमार का कथन इस संदभᭅ 

मᱶ उिचत िस होता ह ैᳰक – “सािह᭜य मᱶ से आजीिवका ᮧा᳙ हो सकती ह,ै  

लेᳰकन सािह᭜य-सृि᳥ पर उसका बोझ पड़,े इसको मᱹ इ᳥ नहᱭ मानता|  मेरी 

धारणा ह ैᳰक इसका पᳯरणाम भी इ᳥ नहᱭ हो सकता|  मᱹ सोचता ᱠ ँᳰक यह 
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हो सकता ह ैᳰक – कोई कुछ िलखे और उस िलखने का फल यह हो ᳰक उस े

अनेक-अनेक का ᮧेम ᮧा᳙ हो|  इस तरह आजीिवका आᳰद का |…∂x… उसके 

िलए कहᱭ रह ही नहᱭ जाय, लेᳰकन उसके मन कᳱ ओर से उसके सािह᭜य 

पर इस आजीिवका के िवचार का िजस माᮢा मᱶ बोझ पड़गेा उसी माᮢा मᱶ 

सािह᭜य कᳱ उᱫमता मᱶ ᭃित आ जानी चािहए, ऐसा मᱹ समझता ᱠ|ँ”1 

शंकर शेष का नाटक ‘मूᳶतकार’ मᱶ अनादी ऐसा एक कलाकार ह,ै जो 

आᳶथक संकट से उ᭜प᳖ कटु जीवन स᭜य और संᮢास को झेलता ᱟआ 

पᳯरि᭭थितयᲂ से समझौता कर लेता ह|ै  अनादी ᭭वीकार करता ह ै ᳰक – 

अथाᭅभाव ने उसे अथᭅ िपशाच बना ᳰदया ह|ै  आᳶथक िवषमता ने अनादी को 

बुरी तरह तोडा ह|ै  और कला जगत मᱶ नैितकता के संघषᭅ का मागᭅ छोड़कर 

अनैितकता कᳱ सफलता का रा᭭ता चुनने के िलए ᮧेᳯरत ᳰकया था|  उनकᳱ 

राय मᱶ “मेरी माँ इतनी ज᭨दी नहᱭ मरने वाली थी|  उसे अ᭒छा खाना 

िमलता, अ᭒छा घर िमलता, अपने लड़के से सुख िमलता, तो वह अिधक 

ᳰदन जीती, पर उसे गरीबी ने िनगल िलया|  वह मौत से नहᱭ मरी, गरीबी 

से मरी ह|ै”2  अनादी अपनी माँ कᳱ मौत का कारण अपने को मानता ह ै--- 

“अपनी माँ को मौत के मँुह मᱶ ढकेलकर सािह᭜य और कला कᳱ चचाᭅ करता 

रहा|  उधर माँ को यम के भयंकर दतू सता रह े हᲂगे और मᱹ?  मᱹ यहाँ 

                                                            
1 जैनेन्ि कुमार, साǑह×य का ौये और ूेय, प ृ: 351 
2 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 90 
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क᭨पना कᳱ पᳯरयᲂ से ᭡यार करता रहा|  भाभी, मुझ जैसीनालायक संतान 

ᳰकसी माँ कᳱ कोख से पैदा न हो|”1  माँ कᳱ मृ᭜यू से आहत होकर वह संघषᭅ 

का मागᭅ छोड़कर सफल होने के आसान रा᭭तᲂ कᳱ ओर िनकल पड़ता ह|ै  

“अब माँ के साथ मेरे मन कᳱ शांित सदा के िलए मर गयी ह ैशेखर|  अब मेरे 

मन मᱶ िवᮤोह कᳱ आग भड़क रही ह|ै  अब मᱹ अ᭒छी तरह समझ गया ᳰक 

भूखे पेट कला और सौ᭠दयᭅ कᳱ सब बातᱶ फ़ालतू ह|ै  इस भौितक वादी 

दिुनया मᱶ पहले पैसा ह ै और बाद मᱶ और सब कुछ|”2  वह आ᭜म᳞िथत 

होकर कहता ह ै – “अब अपने आपको बेच दूगँा|  अपनी ᮧितभा को बेच 

दूगँा|  अपने नाम कमाने के सुनहरे सपनᲂ को बेच दूगँा|  शेखर, अब कला के 

नाम पर भूखᲂ मरने वाला अनादी मर गया|”3 

अनादी ᳰफर आदशᭅवाद और सािहि᭜यक आदशᲄ से बᱟत नीचे िगरकर 

शंतनुकुमार नाम से +∂±…“±… उप᭠यासᲂ का सृजन करके अिधक धन कमाते 

ह|ै  यहाँ कला का पतन होता ह,ै  नैितकता का पतन होता ह,ै लेᳰकन 

कलाकार रहा धनवान|  “हाँ शंतनुकुमार मᱶ मुझे ᱧची लेनी ही होगी --- 

उसने मुझे धन ᳰदया ह ै--- उसने गरीबी से मुझे मुिᲦ दी ह|ै  मᱹ शंतनुकुमार 

के ऋण से कभी छुटकारा नहᱭ पा सकता|”4  अनादी का यह कथन उनका 

                                                            
1 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 91 
2 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 91 
3 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 91 
4 शंकर शेष, मूित[कार, प ृ: 109 
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ही नहᱭ आᳶथक िवषमता के कराल ह᭭त मᱶ पड़कर पᳯरि᭭थितयᲂ से 

समझौता करने पड़ ेअनेकानेक कलाकारᲂ के जीवन यथाथᭅ का अपना कथन 

ह|ै  कला के ᮧित ईमानदार रहकर जीवन के कटु यथाथᭅ का मुकाबला करना 

हर कलाकार के जीवन कᳱ शा᳡त सम᭭या ह|ै   

सामािजक अथᭅ सकंट और कलाकार 

आज हमारे समाज मᱶ आᳶथक शोषण ᳰदन-व-ᳰदन बढ़ता जा रहा ह|ै  

आᳶथक शोषण से उ᭜प᳖  गरीबी और बेकारी नैितक मू᭨य᭒युित  को बढ़ावा 

दतेी ह|ै  इस सम᭭या के पीछे हमारी ᳞व᭭था का भी मुय हाथ ह|ै  इसके 

᳇ारा ही अमीर अिधक अमीर और गरीब अिधक गरीब, होते जा रहा ह|ै  

इस अवसर पर समाज के सबसे सवंेदनशील ᮧाणी कलाकार चुप से रहना 

अपना दािय᭜व नहᱭ समझा ह|ै  इ᭠हᲂने समाज कᳱ इस भीषण ि᭭थित के 

िवᱧ अपने सृजन आ᭠दोलन ᮧारंभ ᳰकया|  इनकᳱ नवीन ᮧगित चेतना मᱶ 

ᱨᳰढब सामािजक आ᭭था एवं िव᳡ासᲂ के ख᭛डन के साथ साथ समाज कᳱ 

आᳶथक िवषमताᲐ के िवᱧ ᮓांित का स᭠दशे भी भरा ᱟआ ह|ै  इस तरह 

के कलाकारᲂ मᱶ एक ह ैनरे᭠ᮤ मोहन| 

नरे᭠ᮤ मोहन ने अपना नाटक ‘कह ैकबीर सुनो भाई साधो’ मᱶ आधुिनक 

सामािजक ᳞व᭭था के जाित-वणᭅ-वगᭅ पर आधाᳯरत अमानवीय अ᭜याचार 

एवं शोषण का खुलकर िवरोध ᳰकया ह|ै  इसकेिलए उ᭠हᲂने ᮧाचीन काल मᱶ 

अ᭜याचार एवं अमानवीयता के िवᱧ सदा सजग रह ेयुग पुᱧष कबीर को 
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और उनके पᳯरवेश का सहारा िलया ह|ै  यᲂᳰक कबीर ने त᭜कालीन शासन 

काल को चोरᲂ और डाकुᲐ का राज कहा ह|ै  यही ि᭭थित आज के समाज मᱶ 

भी मौजूद ह|ै यहाँ रात-ᳰदन मेहनत करना गरीबᲂ कᳱ िनयित बन गयी, पेट 

भर अ᳖ खाकर सुखमय जीवन िबताना अमीरᲂ कᳱ आदत बनी ह|ै  पूँजीपित 

वगᭅ अपने ᭭वाथᭅवश आम लोगᲂ का राᭃसी शोषण करते आ रह ेह|ै  ᳞व᭭था 

और सᱫा के बल बूते पर ही वे इस शोषण मᱶ लगे ᱟए ह|ै 

कृिष ᮧधान भारतीय समाज मᱶ भूिम का ᭭वािम᭜व ज़मी᭠दारᲂ पर 

िनभᭅर ह|ै  इस भूिम पर उ᭜पादन यानी कृिष का कायᭅ मज़दरू ही करते ह|ै  

मज़दरू के ᳰदन-भर ᮰म के फल पर ज़मी᭠दार वगᭅ ऐशोआराम जीवन यापन 

करते ह|ै  नरे᭠ᮤ मोहन ने ‘कह ै कबीर सुनो भाई साधो’ नामक नाटक के 

ᮧथम दृ᭫ य मᱶ ज़मी᭠दार वगᭅ ᳇ारा आम आदमी के इस शोषण पर इशारा 

ᳰकया ह|ै  पशुᲐ से भी बदᱫर िज᭠दगी िबताने के िलए मजबूर एक अछूत 

आदमी कᳱ पीड़ा यो मुखᳯरत होती ह ै–“कुछ नहᱭ होना, इस भिᲦ-वᲦᳱ से|  

कौन बचायेगा हमᱶ दᳳरदᲂ से| ᳰकतनी बुरी तरह से पीटा ह ैहमᱶ ज़मीनदार 

के काᳯर᭠दᲂ ने|  या कसूर ह ैहमारा?  यही न ᳰक – हम चमार ह|ै”1 

ज़मीनदार वगᭅ ᳇ारा आम आदमी पर शोषण एक-व-दो ᳰदन कᳱ बात 

नहᱭ ह|ै  कई ज़माने से यह ᮧवृिᱫ ज़ारी ह|ै“अरे, तकलीफ का इितहास तुम 

खोजते रही|  हमᱶ तो तकलीफ ᳰदन-रात कचोटती रहती ह|ै  जानते हो हम 
                                                            
1 नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधो, प ृ: 18 
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सैकड़ᲂ वषᲄ से इसी तरह िपटते चले आ रह ेह|ै  या कसूर ह ैहमारा?  यही 

न ᳰक हम नीच जात ह|ै  चमार ह|ै”1 

नाटककार समाज मᱶ फैले ऐसे शोषण पर अपने अंत᳇ᭅ᳇ एवं संवेदना 

‘कबीर’ के ᳇ारा ᳞Ღ करता ह|ै“माँ, यही रहा, ब᭭ती के लोगᲂ मᱶ| ᳰकतने 

दःुखी ह ैवे| उनके दःुख-ददᭅ सुनता रहा| मेहनत करते ह ैतो भी दःुखी|  कौन 

छीन लेता ह ैउनसे मेहनत के फल|”2 

᳞व᭭था सदा ही पूंजीपितयᲂ एवं ज़मीनदारᲂ को ही साथ लेता ह|ै  

नीचे तबके के ᳰकसान-मज़दरू पर और उनकᳱ िशकायतᲂ पर कभी भी वे 

᭟यान न दतेी ह|ै  इसी कारण समाज मᱶ इन वगᲄ का आᳶथक शोषण होता 

ही रहता ह|ै  नाटक के दृ᭫ य चार मᱶ इस सम᭭या को लेकर कबीर, िबजली 

खां और बोधन का संवाद चलता ह ै– 

“कबीर :  मगहर हो या काशी, अभी तो वहाँ जीते जी नरक ही ह|ै  य े

लोग हाᳰकम से ठाकुर, पटवारी और मुकम कᳱ िशकायत यᲂ नहᱭ 

करते? 

बोधन :  कोई नहᱭ सुनता|  एक ᳰकसान फᳯरयाद लेकर दीवान िमयां 

भुवा के पास गया|  दीवान ने अपने िसपािहयᲂ ᳇ारा बंधवाकर उसे 

इतनी बुरी तरह से पीटा ᳰक – उसकᳱ जान िनकल गयी| 
                                                            
1नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधो, प ृ: 19 
2नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधो, प ृ: 32 
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कबीर :  यह तो सरासर अ᭠याय ह|ै  या सुलतान को खबर ह ैᳰक – 

उसके राज मᱶ इतना जु᭨म हो रहा ह?ै 

िबजली खां :  उस ेखबर यᲂ न होगी|  उसके जासूस हर सरदार, 

अमीर, वजीर और दीवान के िगदᭅ छाया कᳱ तरह मंडराते रहते ह|ै  

उसके इशारे से ही सब होता ह|ै”1 

समाज मᱶ ज़मीनदार वगᭅ कᳱ तरह साᱠकार वगᭅ भी आम-आदमी का 

शोषण करने मᱶ आगे ह|ै  साᱠकार ᳰकस ᮧकार जन साधारण को अपने धन 

एवं दौलत के साम᭝यᭅ पर ᮧतािड़त करता ह ैइसका िचᮢण भी इस नाटक मᱶ 

ᱟआ ह|ै  बोधन के श᭣दᲂ मᱶ – “जुलाहᲂ कᳱ दगुᭅित ह ैᳰदन रात मेहनत करते 

ह ैऔर अधपेट रहते ह|ै  ऊपर से ठाकुर और परवारी के अ᭜याचार|  मुकम 

भी उनसे िमला ᱟआ ह|ै”2 

समाज सेवा एवं समाज िहत को जीवन का ल᭯य समझे युग ᮧवतᭅक 

कबीर इस साᱠकारᲂ के शोषण के िवᱧ खड़ा होता ह|ै  वह आम जनता के 

शोषण के िखलाफ इन सभी का सामना करते ह,ै तथा इनकᳱ वाणी के 

सामने साᱠकार एवं महाजन वगᭅ परा᭭त हो जाते ह|ै  ठाकुर, परवारी, 

कोतवाल आᳰद साᱠकारᲂ के शोषण से ᮢ᭭त आम-आदमी को कबीर, इन 

सब शोषण के िखलाफ लड़ने कᳱ ᮧेरणा दतेे ह|ै 
                                                            
1  नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधो, प ृ: 37-38 
2  नरेन्ि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधो, प ृ: 37 
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शोषक पूँजीपित वगᭅ ने संसार कᳱ अथᭅ ᳞व᭭था को िवकृत बना ᳰदया 

ह|ै  जन साधारण कᳱ रोज़ी-रोटी छीन कर उ᭠हᱶ कायर एवं नपुंसक बना 

ᳰदया ह|ै  अपने ᭭वाथᭅ लाभ के िलए व᭭तुए ंजमाकर कृिᮢम अकाल उ᭜प᳖ 

कराने वाले ज़मीनदार, पूँजीपित जैसे संप᳖, आम जनता को गरीबी और 

भूखमरी कᳱ ओर धकेल दतेे ह|ै  तब समाज के ᮧितब कलाकार पᳯरवेश 

कᳱ इन िवषमताᲐ को कभी अनदखेा न कर सकता ह|ै  ᭭वयं क᳥ झेलकर 

वह समाज कᳱ सेवा करने मᱶ सᭃम रहते ह|ै  इसका एक सशᲦ उदाहरण ह ै

नरे᭠ᮤ मोहन के नाटक ‘अभंग गाथा’ का नायक तुकाराम|  जब अपने समाज 

मᱶ अकाल का भीषण-ता᭛डव चलता ह ैनᳰदयाँ सूखी पड़ी, कुए, बाविड़याँ, 

खेत-खिलहान| न फूल न फल|  सूखकर फटी दरारᲂ भरी धरती|  घास का 

एक ितनका नहᱭ|  सूखे का यह द᭜ैय रोज-रोज ले लेता दो-चार मनु᭬य कᳱ 

जान ---- न पानी का कतरा, न अ᳖ का दाना|  बेहाल ह ैसभी --- न कोयल 

कᳱ कूक, न कबूतर कᳱ गुटर-गूँ, न क᭪वᲂ कᳱ काँय- काँय|  लोगᲂ को चीलᲂ 

कᳱ तरह झपᲵा मारते दखे िचिड़यᲂ के झुंड अपने घᲂसलᲂ को छोड़कर चले 

गए| खेतᲂ मᱶ बैल मरे पड़े ह,ै  हर तरफ लाशᲂ कᳱ दगुᲈध|  भूख-᭡यास से लोग 

इधर उधर भटकते ह ैतब तुका का मन ᳞था से भरता ह|ै  वह अपने और 

पᳯरवार के भूख ᭡यास कᳱ परवाह न करके घर मᱶ रह ेआिखरी अनाज तक 

इन लोगᲂ को दतेा ह|ै  अपने पित कᳱ दानशीलता से {…ix…“ िजजाई ᱨठती ह|ै  

घरवालᲂ कᳱ ᳲचता ᳰकये िबना दसूरᲂ कᳱ मदद करने वाले अपने पित को 
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वह पागल मानती ह|ै - “ᱧको यह आिखरी अनाज घर मᱶ ह|ै  हमᱶ भूखे 

मारोगे?  (लोगᲂ से) मेरा पित पागल हो गया ह|ै भाग जाओ|”1 

सामािजक िवषमता कलाकार को यहाँ तक संवेदनशील बनाते ह ैᳰक 

– बाहर से दखेने से दसूरᲂ को वह पागल-सा लगता ह|ै  लेᳰकन यह 

कलाकार के अपने सहजीिवयᲂ के ᮧित कᱧणा, सहानुभूित और अपनापन 

का ᭭प᳥ ᮧमाण ह|ै  इस तरह और एक चᳯरᮢ ह ै अमृत लाल नागर का 

‘मानस का हसं’ उप᭠यास का नायक तुलसी दास|  इसमᱶ नागर जी ने तुलसी 

के इितवृᱫ के साथi…n¬˘˘™…÷M…“x…माने मुगलकालीन आᳶथक पᳯरवेश का सजीव 

िचᮢ भी ᮧ᭭तुत ᳰकया ह|ै उस काल मᱶ सामा᭠य जन आᳶथक दिृ᳥  भूख एवं 

कंगाली का जीवन ᳞तीत कर रहा था| यह तुलसी के संवेदनशील ᱡदय मᱶ 

टकराहट पैदा करता ह|ै  तुलसी संत बेनी माधव को सुनाते ᱟए कहते ह ै– 

“कुᱧᭃेᮢ मᱶ उन ᳰदनᲂ बड़ा भीषण अकाल पड़ रहा था|  ᳰद᭨ली, आगरा, 

मथुरा आᳰद सभी जगह ᮧजा ᮢािह ᮢािह कर रही थी|  खेती िवहीन उजड़ा 

भूख᭛ड ᱧखी, काया, फᳱके क᳥ और चेहरᲂ वाली कंकालवत् कायाए ंइधर 

उधर डालती थी|  इ᭠हᱶ दखेकर लोग घेरते बाबा भूखे ह,ै बाबा रोटी, 

रोटी|”2 

                                                            
1 नरेन्ि मोहन, अभंग गाथा, प ृ: 37 
2 अमतृ लाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 165 
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उन ᳰदनᲂ अयो᭟या से काशी तक भीषण अकाल फैला ᱟआ था|  फटे 

हाल, काल कᳱ कठोर वार से िपरे ᱟए चेहरᲂ वालᲂ कᳱ सैकड़ᲂ कᱧण आँखᱶ 

इधर उधर हर गली-कँूचे मᱶ, हर ᳇ार पर आशा कᳱ एक बुझी सी चमक 

िलए ᱟए हर समय ᳰदखलाई पड़ी|  अकाल के भीषण िवष ने जन जीवन 

पर ऐसे सी᭜कार ᳰकया ᳰक – “बड़ी-बड़ी हवेिलयᲂ के दरबान भीड़ को 

डंडᲂ से धमकाकर पीछे हटाते ᱟए नज़र आ रहे ह|ै  भूखे जन रोटी के 

बजाय मार और गािलयाँ खा रह ेह|ै  कहᱭ-कहᱭ सदाᮯत भी बंट रहा है|  

दो मुᲶी लैया, चना या मोटा नाज पाने के िलए भूखी भीड़ इस उतावली 

से आगे बढ़ती ह ैᳰक आपस मᱶ धᲥा मुᲥᳱ हो जाती ह|ै  जगह-जगह गाली-

गलौज, मार-पीट|  बᲬे कुचल जाते ह|ै  कमज़ोर बूढ़े-बूᳰढ़याँ उतावले 

जवानᲂ के धᲥᲂ से चुटीले हो जाते ह|ै  कभी-कभी पीछे रह जाने वाले 

जवान ᳫी-पुᱧष िगरे ᱟए बूढᲂ के ऊपर से फलांगते ᱟए ऐसे अ᭠धाधु᭠ध 

भागते ह ैᳰक उनकᳱ ठोकरᲂ से िगरे ᱟए दबुᭅलᲂ कᳱ ची᭜कारᱶ वातावरण को 

भी कᱧण बना देती ह|ै”1 

तुलसी ददᭅ से छलकती आँखᲂ से यᮢ-तᮢ यह सारे दृ᭫ य दखे रह ेथे 

उ᭠हᱶ यह भी दखेना पड़ा ᳰक भूख के मारे लोग पशु बन जाते ह,ै धाᳶमक 

िव᳡ासᲂ का उपहास होने लगे|  आᳶथक लोभ से आकᳶषत होकर लोग 

इ᭭लाम धमᭅ को अपनाने लगे, अपने बेटे-बेᳯटयᲂ को पैसे के िलए बेचने लगे|  

                                                            
1 अमतृ लाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 154 
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उ᭠हᱶ लगा ᳰक –ᳫी और धन कᳱ लुट का नाम ही किलकाल ह|ै सारे पाप 

यही से आरंभ होते ह|ᱹ 

तुलसी के मँुह से ये भयानक सामािजक वातावरण किवता बनकर 

िनकलते ह ै– “खेती न ᳰकसान को, िभखारी को न भीख, बिल, बिनक को 

बिनज, न चाकर को चाकरी|  जीिवका िवहीन लोग सीधमान सोचबस, 

कह ैएक एकन सᲂ कहाँ जाई का करी|  दाᳯरद दसानन दबाई दनुी दीनबंधु 

दᳯूरत-दहन दिेख तुलसी हाहाकारी|”1 

समाज मᱶ ᳞व᭭था का िनमाᭅण जनता कᳱ सेवा के िलए होता है, 

लेᳰकन आज वही ᳞व᭭था ही गरीब लोगᲂ को लूटने पर तुली ᱟई है|  

ज़मीनदार और पूंजीपितयᲂ के साथ िमलकर आम जनता का शोषण 

करने मᱶ आज ᳞व᭭था ᳞᭭त है|  लेᳰकन कलाकार सभी काल मᱶ 

स᮳दय᭜व का ᮧतीक है|  उ᭠हᱶ अपने सहजीिवयᲂ पर शोषण देखते नहᱭ 

रह सकते है| 

रांगेय राघव का उप᭠यास ‘भारती का सपूत’ मᱶ किव भारते᭠द ु भी 

ऐसे ᳞िᲦ᭜व वाले कलाकार ह ै जो सहजीिवयᲂ से सᱡदय ह ै और आम 

आदमी के शोषण और दरुव᭭था को दखेते नहᱭ रह सकते ह|ै  वह अपने युग 

के बंधनᲂ के बावजूद भी कला और सािह᭜य का नाता सीधे जन जीवन से 

                                                            
1 अमतृ लाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 159 
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जोड़ना चाहते ह|ै  “यही था वह कुलीन जो मनु᭬य से ᮧेम करने जानता था|  

यही था वह धनी जो उ᭠मुᲦ हाथᲂ से अपने वैभव को दᳯरᮤ का आँचल 

भरने के िलए लुटाया करता था|”1  समाज मᱶ फैली आᳶथक िवषमता और 

शोषण के ᮧित वह हमेशा  परेशान ᳰदखाई दतेा ह ै---  “अथᭅ!! अथᭅ!! तुझमᱶ 

भयानक शिᲦ ह,ै तू सचमुच िपशाच ही ह|ै”2  उनके अनुसार यह धन ही 

आदमी को लालची और कायर बनाता ह|ै  आदमी कᳱ जᱨरत मंदी उनसे 

दखेी नहᱭ जाती|  इसिलए वे ᳰदल खोलकर दान दतेे थे|  आᳶथक हालत के 

अ᭜यंत िबगडती ि᭭थित मᱶ भी वह दसूरᲂ को सहायता करने मᱶ लगा रहा|  

उप᭠यास के एक संदभᭅ मᱶ – “जब आप काशी मᱶ ᮰ावण के ᮧ᭜येक मंगल 

वाले दगुाᭅ के मेले मᱶ जाते थे, तब एक बार आपको मालुम ᱟआ ᳰक – एक 

िडगरीदार आज वारंड भेजेगा|  आप सुबह ही काशीराज के पास गए|  

ᮧाथᭅना कᳱ|  राजा ने ७०० तुरंत ᳰदए|  केशोराम के बाग़ मᱶ आप मेला दखे 

रह ेथे ᳰक – एक ᮩाᳬण आया और अपनी बेटी के ᭣याह के ᮧबंध के िलए 

सबसे एक-एक, दो-दो ᱧपया माँगने लगा|  ᳰकसी ने नहᱭ ᳰदया|  Ω˛ Æ˙∂S…xp˘ 

ने नौकर से कहकर वह ७०० उसे ᳰदला ᳰदए और बाग़ से उतरते ही वारंड 

िमला|  आपने कहा, ‘मुझे िगर᭢तार कर लो, मेरे पास ᱧपया नहᱭ ह|ै”3  

                                                            
1 अमतृ लाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 120 
2 अमतृ लाल नागर, मानस का हंस, प ृ: 94 
3  डॉ रांगेय राघव, भारती का सपतू, प ृ: 112 
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᭭वयं क᳥ सहकर भी दसूरᲂ कᳱ सहायता करने का जो ᳰदल ह ैवह कलाकार 

कᳱ ख़ास िवशेषता ह|ै   

नाटककार मिण मधुकर का नाटक इकतारे कᳱ आँख के कबीर भी ऐसा 

कलाकार ह|ै  जब मगहर मᱶ अकाल पड़ने कᳱ वजह से वहाँ कᳱ आम जनता 

आᳶथक अभाव के भयानक संकट मᱶ पड़ती ह,ै  लोगᲂ के पास न अ᳖ ह ैन 

पैसा िजसके कारण लोग भूखे मर जाते ह|ै  पटे कᳱ भूख िमटाने के िलए 

अनेक दु᭬ कमᭅ भी ये लोग करते ह|ै  वे िनधᭅनता तथा आवास कᳱ कमी के 

कारण एक दसूरे पर झपट पड़ते ह|ै  तब इस भयावह पᳯरि᭭थित को दखेकर 

कबीर िवचिलत होकर लोई से कहते ह ै–“मगहर वालᲂ के िलए हम या 

कर सकते ह?ै  कभी अकाल, कभी बाढ़, कभी महामारी”1 

इस नाटक मᱶ कबीर मगहर के अ᭠याय शोषण, अ᭜याचार के कारण 

ᳲचितत ᳰदखाई देते ह|ै  आᳶथक संकट से उ᭜प᳖ गरीबी ᭔यादाᱫर 

कलाकारᲂ कᳱ िववशता ह|ै  साथ ही अपने पᳯरवेश कᳱ िवषमताᲐ से वे 

कभी भी अछूता न रहता ह|ै  समाज कᳱ िवसंगितयाँ अ᭜याचार आᳰद सब 

उनके मन मᱶ आहत पᱟचँाते ह|ै  इ᭠हᱭ िवषमताᲐ से ᭭वतंᮢ होकर भावुक 

सृजन मᱶ लीन होना उनके िलए असंभव ही ह|ै  नागाजुᭅन कᳱ राय िबलकुल 

सही ह ै– 

                                                            
1 मǔण मधुकर, इकतारे कȧ आँख, प ृ: 70 
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“कैसे िलखूँ शाि᭠त कᳱ किवता  

अमन-चैन को कैसे किड़यᲂ मᱶ बाँधंू 

मᱹ दᳯरᮤ ᱠ,ँ पु᭫त-पु᭫त कᳱ यह दᳯरᮤता  

कटहल के िछलके जैसी खुर दरी जीभ स े 

मेरा लᱠ चाटती आई  

मᱹ न अकेला ---- 

मुझ जैसे तो लाख-लाख ह,ै कोᳯट-कोᳯट ह|ै”1 

िन᭬कषᭅ 

अथᭅ मानव जीवन का िवधायक ह|ै  एक सशᲦ आᳶथक ᳞व᭭था हरेक 

समाज के िनमाᭅण एवं िवकास के िलए अिनवायᭅ त᭜व ह|ै  लेᳰकन सामािजक 

िनमाᭅण और िवकास के िलए ᮰ ब आᳶथक ᳞व᭭था ने आज 

भूमंडलीकरण कᳱ चकाचᲅध मᱶ पड़कर समाज को पतन कᳱ खाई कᳱ ओर 

धकेल ᳰदया ह|ै  यहाँ राजनीितक, धाᳶमक एवं आᳶथक ᳞व᭭था का 

िनयंᮢण पूंजीपितयᲂ के ᳯरमोटᭅ कंᮝोल मᱶ ह|ै  पूँजीपित वचᭅ᭭व से िनयंिᮢत 

इस समाज मᱶ हर ᳰकसी ᭃेᮢ कᳱ तरह कला के ᭃेᮢ मᱶ भी बाज़ारीकरण का 

दु᭬ ᮧभाव फ़ैल गए ह|ै  यहाँ कला कᳱ हिैसयत ‘माल’ माᮢ मᱶ तथा कलाकार 

का ᭭थान उ᭜पादक के ᱨप मᱶ बदल गया ह|ै  अतः सᲬी कला और ईमानदार 

कलाकार का हर तरफ से संघषᭅ झेलना एक सावᭅभौिमक यथाथᭅ बन गया ह|ै  

                                                            
1 नागाजु[न, पुरानी जूितयɉ का कोरस, प ृ: 16 
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कलाकार-᳞िᲦ᭜व 

सृजन ᭃण और सृजन ᮧᳰᮓया कलाकार के जीवन कᳱ िवशेष 

अव᭭थाए ँह|ᱹ  इस संकᳱणᭅ ᮧᳰᮓया से गुज़रते ᱟए वह अपनी अिभ᳞िᲦ मᱶ 

सफलता ᮧा᳙ करता ह|ै  इस संदभᭅ मᱶ साधारणतः उनकᳱ अनुभूितयᲂ को 

आ᭠तᳯरक पᭃ और अिभ᳞िᲦ को बा᳭ पᭃ कहते ह|ै  हम ᳰकसी ᳞िᲦ को 

सामा᭠यतः उनके बा᳭ पᭃ से समझ लेते ह|ै  उसी ᮧकार कलाकार के बा᳭ 

पᭃ माने उसकᳱ रचना ᳇ारा हम उसके आ᭠तᳯरक पᭃ या ᳞िᲦ᭜व को 

समझने का ᮧयास करते ह|ै  एक रचना, रचनाकार के संपूणᭅ ᳞िᲦ᭜व को 

ᮧकट करने मᱶ असमथᭅ रहगेा, यह ᭭वाभािवक ह|ै  ᳰफर भी उसके आंतᳯरक 

पᭃ तक पᱠचँने का एक माᮢ साधन वह बा᳭ पᭃ ही होता ह|ै  इस त᭝य 

को ᭭प᳥ करने वाला िवचार मोहन राकेश के बारे मᱶ डॉ. पु᭬पा बंसल ᳇ारा 

ᱟआ ह ै– “उनके ᳞िᲦ᭜व कᳱ सही त᭭वीर न उनके पहनने वाले से पनाह 

माँगती पतलून, टाई कᳱ ढीली मुᲸी-सी गाँठ और कोट कᳱ आ᭭तीन से चार 

अंगुल बाहर िनकले कमीज़ के कफ मᱶ ह ैन उनके ठहाकᲂ मᱶ न उनकᳱ बीयर 

कᳱ बोतलᲂ मᱶ ह ैऔर न गो᭨ड ᭢लैक के टीनᲂ के िहसाब मᱶ|  असली राकेश 

उनकᳱ कृितयᲂ मᱶ ह|ᱹ”1 

इससे ᭭प᳥ होता ह ै ᳰक कलाकार के ᳞िᲦ᭜व को उनकᳱ बाहरी 

ᮧवृिᱫयᲂ से आँकना ᳞थᭅ होगा|  यᲂᳰक ᳞िᲦ᭜व तो आंतᳯरक पᭃ मᱶ 
                                                            
1 डॉ पुंपा बंसल, मोहन राकेश का नाÒय साǑह×य, प ृ: 2  
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िनिहत ह|ै  उनके आंतᳯरक पᭃ का ᮧितफलन साधारणतः वह अपनी रचना 

मᱶ ᮧतीकᲂ ᳇ारा ᮧ᭭तुत करने का ᮧयास करते ह|ै  ᮧिस मनोवै᭄ािनक 

सािह᭜यकार जैने᭠ᮤ कुमार भी इस त᭝य का सहारा लेता ह ै– “उप᭠यास के 

पाᮢ हमारी संकᳱणᭅताᲐ से सीिमत नहᱭ|  वे हमारी ही अपनी अ᳞Ღ 

भावनाᲐ के ᮧतीक ह|ै  व े हमारी आ᭜मा के ᮧतीक ह,ै हमारे मतᮕहᲂ के 

नहᱭ|”1  रचनाᲐ ᳇ारा कलाकार ᭭वयं ᮧमािणत करने का ᮧयास करते ह|ै  

अतः रचना कᳱ ती᭬णता और गहरता का कलाकार के ᳞िᲦ᭜व से िनकट 

संबंध रखता ह|ै  अ᭄ेय के श᭣दᲂ मᱶ – “᳞िᲦ᭜व कᳱ सबलता या िनबᭅलता 

ही वा᭭तव मᱶ रचना कᳱ सबलता और िनबᭅलता ह|ै”2 

कलाकार कᳱ मानिसकता 

कलाकार ᭭वयं एक िविश᳥ ᳞िᲦ होने के कारण उनकᳱ मानिसकता मᱶ 

भी िविश᳥ता ᭭वाभािवक ह|ै  उसकᳱ इस मानिसकता का, सृजन कᳱ उे᭫य 

परकता अथवा दिृ᳥ ᭭थापन के संदभᭅ मᱶ िवशेष मह᭜व होता ह|ै  मानिसकता 

᳞िᲦ कᳱ वह के᭠ᮤीय दिृ᳥ ह ैिजससे वह व᭭तुᲐ, ि᭭थितयᲂ घटनाᲐ आᳰद 

का एक  x…Œ∂S…i… तरीके से िववेचन  ¥…∂±…‰π…h… करते ᱟए एक िविश᳥ िन᭬कषᭅ 

तक पᱠचँता ह ैऔर इस िन᭬कषᭅ ᱨप मᱶ अपनी रचना दिृ᳥ को समाज के 

स᭥मुख ᮧदᳶशत करता ह|ै  संवेदना कᳱ ती᭬णता और अनुभूित कᳱ तीᮯता के 

                                                            
1 जैनेÛिकुमार, साǑह×य का ौये और ूेय, प ृ: 360 
2  अ£ेय, आ×मपरक, प ृ: 157 
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कारण कभी-कभी उनकᳱ मानिसकता असंतुिलत होती ह|ै  सृजन के 

उदाᱫीकरण ᳇ारा साधारणतः कलाकार अपना असंतुिलत मानस को 

संतुिलत बनाने का ᮧयास करते ह|ै  अतः कला के उदाᱫीकरण  ही कलाकार 

कᳱ मानिसकता मᱶ ᭭थािय᭜व लाता ह|ै  ᮧिस सािह᭜यकार मोहन राकेश ने 

भी इस त᭝य का समथᭅन ᳰकया ह ै – “हर अनुभूित, वह ᳰकसी िवचार को 

ज᭠म द ेया न द,े वह ᳰकसी न ᳰकसी ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ अव᭫य होती ह|ै  यᳰद 

वह श᭣दᲂ मᱶ अिभ᳞Ღ न हो, तो मुख-मुᮤा और अ᭠य चे᳥ाᲐ के ᱨप मᱶ 

अिभ᳞Ღ होगी|  और यᳰद उस ᱨप मᱶ भी अिभ᳞Ღ न हो सके, तो अ᭠तर 

मᱶ पैदा होने वाले ᳰकसी िवकार के ᱨप मᱶ अिभ᳞Ღ होगी|  हम जानते ह ैᳰक 

– कई मानिसक रोग दबे ᱟए िवचारᲂ और अनुभूितयᲂ कᳱ ᮧितᳰᮓया के ᱨप 

मᱶ ज᭠म लेते ह|ै  वे रोग उनकᳱ अिभ᳞िᲦ ही ह|ै”1 

सजृन ᭃण – सजृन ᮧᳰᮓया 

सृजन ᭃण और सृजन ᮧᳰᮓया, कलाकार कᳱ ᭭वायᱫ ᮧᳰᮓया ह,ै जो 

संकᳱणᭅताᲐ से भरी रहती ह|ै  संवेदनाᲐ से उ᭜प᳖ अनुभूितयᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ 

तक का मागᭅ अ᭜यंत जᳯटल होता ह|ै  मुिᲦबोध इसे कला के तीन ᭃण मानते 

ह ै– “पहला ᭃण जीवन के तीᮯ अनुभव का ᭃण, दसूरा इस अनुभव का अपने 

कसकते-दखुते ᱟए मूलᲂ से पृथक हो जाना और एक फᱹटसी का ᱨप धारण कर 

                                                            
1 मोहन राकेश, पǐरवेश, प ृ: 173 
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लेना, तीसरा अंितम ᭃण ह ै– उस े फᱹटसी के श᭣दब होने कᳱ ᮧᳰᮓया का 

आर᭥भ और उसकᳱ  पᳯरपूणाᭅव᭭था तक गितमानता|”1  सृजन कᳱ यह ᮧᳰᮓया 

जᳯटल होने के नाते, साधना और तप माँगती ह|ै  अपने सृजन संदभᲄ से 

गुज़रते ᱟए ᮧिस किव रघुवीर सहाय कहते ह ैᳰक – “िलखते वᲦ एक ख़ास 

तरह कᳱ एकाᮕता कᳱ ज़ᱨरत होती ह|ै  िजसमᱶ आप बᱟत कुछ छोड़ते ह ै– 

एक तरह कᳱ मानिसक ᭜याग कᳱ ज़ᱨरत होती ह|ै  बᱟत चीज़े आप छोड़ते ह,ै 

बᱟत कुछ चुनते ह,ै अपने भावा᭜मक संसार मᱶ आप बᱟत ि᭭थर हो जाते ह|ै  

कुछ भावनाᲐ को आप छान दतेे ह,ै कुछ को आप रखना भी चाहते ह|ै  यह 

एक तरह कᳱ सती और एक तरह कᳱ तप᭭या ह|ै”2  इस तप᭭या मᱶ पीड़ा से 

सुख या आन᭠द उ᭜प᳖ होता ह|ै  लेᳰकन इसे पृथक करना असा᭟य ह|ै  “रचना 

का िनिमष पीड़ा, मानिसक आन᭠द और अवसाद का िमला जुला िनिमष ह|ै  

एक जलती मोमबᱫी को आप ᭟यान पूवᭅक दिेखए, बᱫी का अᮕभाग जलकर 

काला ही हो जाता ह ैऔर वही और काला अᮕभाग रोशनी िबखेरता ह|ै  बᱫी 

कᳱ रोशनी और उसके काले अᮕभाग को हम अलग नहᱭ कर सकते|  रचनारत 

किव का सुख-दःुख भी इसके समान ह|ै”3  ᮧिस कᲂकणी किव भगवंत बोरकर 

का मंत᳞ यहाँ समीचीन िस होता ह|ै 

                                                            
1  मुǒƠबोध, मुǒƠबोध रचनावली-5, प ृ: 92 
2  रघुवीर सहाय, रघुबीर सहाय रचनावली-3, (सं.सुरेश शमा[), प ृ– 440 
3  बालकृंण भगवंत बोरकर, आजकल नवàबर 1982, प ृ: 36 
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सृजन ᮧᳰᮓया एक ᳞वि᭭थत ᱨप मᱶ नहᱭ चलता ह|ै  रचना ᮧᳰᮓया के 

दौरान ऐसी-ऐसी चीज़े उभर आती ह,ै जो असर कलाकार कᳱ सोच समझ 

से नहᱭ होते| अमृतलाल नागर ने सृजन ᮧᳰᮓया के इस पᭃ को बल दतेे ᱟए 

कहा ह ैᳰक –“नदी के ᳰकनारे कᳱ बालू असर आगे-पीछे िखसकती रहती ह|ै  

नदी के ᳰकनारे जो गाँव होते ह ैउनमᱶ कभी तो बाढ़ आने पर भूिम कट जाती 

ह ै और कभी बाढ़ आने पर भूिम िनकल भी आती ह|ै  लेखन ᮧᳰᮓया के 

दौरान ठीक वही हालत होती ह|ै  कभी कभी हम घुटते भी ह,ै अँधेरे मᱶ राह 

नहᱭ िमलती और कभी कभी जब उसके बारे मᱶ सोचते भी नहᱭ ह,ै अचानक 

उसके हल के ᱨप मᱶ हमारे अ᭠दर एक नया यथाथᭅ फूट आता ह|ै  पर ऐसा 

कभी कभी ही होता ह|ै”1 इससे ᭭प᳥ होता ह ैᳰक सृजन ᮧᳰᮓया एक चेि᳥त 

ᮧᳰᮓया नहᱭ ह|ै  एक ᳰदये ᱟए ढाँचे के अनुᱨप इसका ᮧयोग ᮪ामक ही 

होगा| 

सजृन ᮧरेणा 

सृजन ᭃमता मनु᭬य मᱶ ज᭠म जात होती ह|ै  इस ᭃमता को उजागर 

करने के िलए कोई न कोई ᳞िᲦ या घटना ᮧरेक बनता ह|ै  कला कᳱ यह 

ᮧेरणा कोई िविश᳥ कोᳯट कᳱ ᮧेरणा तो नहᱭ ह,ै जो केवल कलाकार को ही 

िमलती ह,ै अ᭠य लोगᲂ को न िमलती हो|  कला कᳱ ᮧेरणा हमारे चारᲂ ओर 

िव᳒मान ह|ै  इसके िवषय सारी दिुनया मᱶ, दृ᭫ य और अदृ᭫ य जगत मᱶ िबखरे 

                                                            
1 डॉ. रणवीर रांमा, ǑहÛदȣ साǑह×यकारɉ से सा¢ा×कार, प ृ: 234  
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पड़े ह|ै  उ᭠हᱶ पहचानने के िलए कलाकार कᳱ दिृ᳥ चािहए और उससे पहले 

किव का ᮳दय अव᭫य होना चािहए|  कलाकार अपने आंतᳯरक एवं बा᳭ 

जीवन से अथवा ᳞िᲦगत एवं सामािजक जीवन के अनुभव से कला कᳱ 

ᮧेरणा लेता ह|ै  उसकᳱ अनुभूित िनिहत आि᭜मक नहᱭ होती, उसमᱶ 

सामािजक संसगᭅ िनिहत होता ह|ै  तथा उसका सामािजक अनुभव िनरा 

सामािजक नहᱭ होता, बि᭨क उसमᱶ ᳞िᲦगत संवेदनशीलता सि᭥मिलत 

होती ह|ै   

सृजन का मूल उे᭫य एक हद तक ᭭वयं कलाकार कᳱ खोज ह|ै  

उसकᳱ अपनी खोज तब तक संभव नहᱭ होती जब तक वह पᳯरवेश कᳱ 

खोज नहᱭ करᱶगे|  कलाकार सृजन मᱶ अपनी खोज करते करते धीरे-धीरे 

पᳯरवेश से और इस िवराट िव᳡ से जुड़ जाते ह|ै  मलयालम के ᮧिस 

किव शंकर कुᱧप ने अपने सृजन कᳱ ᮧेरणा के संबंध मᱶ ऐसा कहा है – 

“मेरी अपनी ᭭मृितयाँ, चारᲂ ओर घᳯटत होने वाली सामािजक एवं 

राजनीितक ᳴कतु human significance से भरी घटनाएं आᳰद 

᳞िᲦगत एवं बाहरी संदभᲄ से उपि᭭थत दोनᲂ तरह के भाव का᳞ रचना 

कᳱ उपािधयाँ ᱟआ करते ह|ै”1 

रचना का सृजन कलाकार के एकांत के ᭃणᲂ मᱶ होता ह|ै  ᳴कतु इन 

एकाि᭠तक ᭃणᲂ मᱶ भी पᳯरवेश उसके साथ होता ह|ै  समाज तथा पᳯरवेश 
                                                            
1  रणवीर रांमा, साǑहǔ×यक सा¢ा×कार, प ृ: 58 
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के सहचर᭜व के िबना सृजन संभव नहᱭ होता|  साधारणतः पᳯरवेश कᳱ 

सारी कᳱ सारी गितिविधयाँ एवं अव᭭थाएँ उनके िलए ᮧेरणा बनती ह|ै  “मᱹ 

ने असािहि᭜यक माहौल मᱶ रहकर भी अपने संिचत अनुभवᲂ को 

‘᭭पो᭠टेिनयस’ ᱨप मᱶ ᮧ᭭तुत ᳰकया ह|ै  मेरे लेखन मᱶ मेरे पᳯरवेश का बᱟत 

बड़ा हाथ ह,ै बि᭨क यᲂ कह ेᳰक – इस पᳯरवेश के िबना मᱹ लेखक होता ही 

नहᱭ|”1  ᮧिस कथाकार शानी का यह कथन सृजन और पᳯरवेश के संबंध 

पर ᮧकाश डालता ह|ै 

जीवन कᳱ मूल ᮧेरणायᱶ ही सािह᭜य कᳱ मूल ᮧेरक शिᲦयाँ ह,ै जो 

वृिᱫयाँ जीवन कᳱ और सब ᳰᮓयाᲐ कᳱ  ᮲ोत ह ैवे ही सािह᭜य को भी ज᭠म 

दतेी ह|ै2  ᮧकृित और इसकᳱ चेतन एवं अचेतन व᭭तुए,ं ᮧकृित ᭃोभ, यु, 

शोषण पᳯरवेश कᳱ सारी कᳱ सारी व᭭तुए ंएवं घटनाए ंकलाकार के मन मᱶ 

अनुभूितयाँ भरती ह ै और अिभ᳞िᲦ के िलए ᮧेᳯरत करती ह|ै  िजतनी 

गहरी एवं तीᮯ घटनाᲐ से पᳯरवेश सामना करता ह,ै वहाँ उ᭜प᳖ हर एक 

सृि᳥ अ᭜यिधकमहानतम एवं ᮧभावी होगा|  इसका  ¥…∂±…‰π…h… अनु᳥ुप के 

वᲦ᳞ मᱶ ‘अनािमका’ ने इस ᮧकार ᳰकया ह ै– “भाव का अभाव से संबंध 

चँूᳰक घिन᳥ ह,ै किवता वहᱭ फलती-फूलती ह,ै जहाँ राजनीितक, 

सामािजक, आᳶथक उ᭜पीडन का इितहास लंबा हो|  एिशयाई, अᯋᳱकᳱ,  

                                                            
1  गुलशेर अहमद खान शानी, आजकल जनवरȣ 1983, प ृ: 33 
2  डॉ. गुलाब राय, िसƨांत और अÚययन, प ृ: 69, 70  
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लाᳯटन अमेᳯरकᳱ, जमᭅन और पोिलश किवताए ँिव᳡ कᳱ बेहतरीन किवताएँ 

शायद इसिलए ह,ै इन भूख᭛डᲂ ने झेला-भोग सहा बᱟत ह|ै”1 

पᳯरवेश गत सकारा᭜मक पᭃ के साथ-साथ नकारा᭜मक पᭃ भी सृजन 

के िलए ᮧेरणा-दायक ह|ै  अतः संघषᭅ ही ᮧरेणा बनता ह|ै  सामािजक, 

राजनीितक, धाᳶमक एवं आᳶथक पᳯरवेश कलाकार के ᭭वतंᮢ सृजन मᱶ 

बाधा बनने के साथ-साथ, इससे उ᭜प᳖ ᮧितरोध का ᭭वर सृजन के िलए 

ᮧेरणा बनते ह|ै  समाज के ᮧित संवेदना और गहन सामािजक अनुभव 

उसकᳱ सृजना᭜मकता को पᳯरपᲤ बनाती ह|ै   

तीᮯ मनः ि᭭थित एक हद तक सृजन के िलए ᮧेरक बनते ह|ै  चाह ेयह 

᳞िᲦगत हो या पᳯरवेशगत इससे उ᭜प᳖ ᳇᳇ं से रचना करना कलाकार के 

िलए अिनवायᭅ बन जाते ह|ै  यह तीᮯ मनः ि᭭थित सुख स ेहो सकता और दःुख 

से भी हो सकता ह|ै  लेᳰकन अिधकाशतः द:ुख ही ᮧभावी ठहरते ह|ै  इसके 

संबंध मᱶ हᳯरवंश राय बᲬन कᳱ राय ह ै– “तीᮯ मनःि᭭थित किवता िलखने को 

िववश करती ह|ै  तीᮯ मनःि᭭थित  द:ुख कᳱ भी हो सकती ह,ै सुख कᳱ भी|  

सुख कᳱ मनःि᭭थित िबना अिभ᳞िᲦ के भी भोगी जा सकती ह|ै  द:ुख कᳱ 

मनःि᭭थित िबना अिभ᳞िᲦ के आसानी से नहᱭ भोगी जा सकती| ‘िनशा 

िनमंᮢण’, ‘एकांत-संगीत’ न िलखता तो आ᭜मह᭜या कर लेता|”2 

                                                            
1 अनािमका, अनुƴुप, वƠåय  
2  हǐरवंश राय बÍचन, दःतावेज़, जनवरȣ-माच[ 2003, प ृ: 3  
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एक सᲬे कलाकार के िनजी द:ुख के साथ-साथ समाज कᳱ साधारण 

जनता के द:ुख ददᭅ भी ᮧेरणा बनते ह|ै  सामािजक द:ुख-ददᭅ उनके मन मᱶ 

आघात पᱠचँाते ह|ै  इस आघात से उ᭜प᳖ िव᭮वलता अिभ᳞िᲦ से ही 

संतुिलत होती ह|ै  “ᳰकसी किव ने कहा ह ैफᳱᳲलग इज़ द ᮕेट सफᳳरग|  ऐसे ही 

तमाम संवेदन शील किवयᲂ कᳱ किवताᲐ के ददᭅ को के᭠ᮤीय ᭭वर माननेवाली 

पंिᲦयाँ िमल जाएगंी|  तो बात यह ह ै ᳰक सᲬा लेखक अ᭜यंत संवेदनशील 

होता ह ैऔर वह िनजी ददᭅ तो वहन करता ही ह ैतमाम लोगᲂ के ददᭅ के साथ 

हो लेता ह|ै  यानी रचना करने से पहले ही वह पीड़ा भरे क᭝य कᳱ यातना 

झेलने  लगता ह|ै  दसूरᲂ का ददᭅ उसकᳱ अपना ददᭅ बन कर उसे मथने लगता 

ह|ै  तब तक मथता ह ैजब तक वह उसे रचना᭜मक अिभ᳞िᲦ नहᱭ द ेलेता|”1 

साधारणतः कलाकार िनजी अनुभव के साथ सामािजक यथाथᭅ से भी 

᳞ाकुल होता ह|ै  तब यह सामािजक यथाथᭅ उनका अपना ही अनुभव बन 

जाता ह|ै  इस ᮧकार सामािजक यथाथᭅ रचना मᱶ ᮧितफिलत हो जाता ह|ै  यह 

पᳯरवेश जो ह ैिनरंतर गितशील ᮧᳰᮓया से गुज़रता ह|ै  यह ठहरे ᱟए जल कᳱ 

तरह  ऊपरी भाग ᭭व᭒छ और भीतर-भीतर सᳰᮓय रहता ह|ै  साधारण जनता 

इसे पहचानने मᱶ कामयाब न होते ह|ै  कलाकार दीघᭅदशᱮ ह ैवह अपने तीसरी 

नेᮢ से इसे सठीक पहचान लेते ह ै और सᱡदय होने के कारण समाज का पथ 

ᮧदशᭅन के िलए लालाियत होते ह|ै  सामािजक जागरण उनका ल᭯य बन जाते 

                                                            
1 डॉ. वेद ूकाश अिमताभ, रचना धिम[ता और मãूयबोध, प ृ: 43 
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ह|ै  ᮧिस तिमल सािह᭜यकार अिखलन का मंत᳞  इसके साथ जोड़कर दखेे 

– “आम जनता और उनसे जुडी ᱟई सम᭭याᲐ मᱶ मुझे ᱧची ह|ै  कुछ सम᭭याएँ 

वैयिᲦक भावनाᲐ से संबंिधत ह ैऔर कुछ सम᭭याᲐ के राजनीितक और 

आᳶथक आधार भी होते ह|ै  इस ᮧकार कᳱ सम᭭याए ँमुझे सजग बनाती ह|ै  मᱹ 

उनके बारे मᱶ सोच-िवचार करता ᱠ ँऔर सािह᭜य सृजन के मा᭟यम से उनपर 

अपनी ᮧितᳰᮓयाए ँ᳞Ღ करता ᱠ|ँ कुछ करने कᳱ बलवती इ᭒छा मुझे िलखने 

को मज़बूर करती ह|ै --- चारᲂ ओर िबखरे पड़ ेलोग ही मेरा ᮧधान ᮧेरणा-

᮰ोत ह|ै  उसमᱶ मेरे ᭡यार और नफरत के लोग शािमल ह|ै  इन लोगᲂ से जुडी 

ᱟई सामािजक, राजनीितक और आᳶथक वा᭭तिवकताए ँऔर वतᭅमान समाज 

कᳱ िवᮤपूताए ँभी उनके अ᭠तगᭅत आती ह|ै”1 

पᳯरवेश से ᮧा᳙ अनुभव कᳱ अनुभूित हर एक कलाकार मᱶ िभ᳖-िभ᳖ 

होती ह|ै  इनकᳱ ती᭬णता और तीᮯता भी कलाकार के ᳞िᲦ᭜व पर िनभᭅर 

रहता ह|ै  उनकᳱ अिभ᳞िᲦ मᱶ भी यही पृथकता दखेी जा सकती ह|ै  यह 

कलाकार कᳱ सवᱶदना और िनरीᭃण ᭃमता पर िनिᭃ᳙ ह|ै  उदाहरण के 

िलए कह ेतो यु कᳱ िवभीिषका कलाकार मᱶ तरह-तरह कᳱ सवᱶदना उ᭜प᳖ 

करते ह|ै  ᳰकसी को इससे उ᭜प᳖ अि᭭त᭜व बोध से, ᳰकसी को यु मᱶ 

भागीदार योा के पᳯरवार कᳱ वेदना से,  रणभूिम कᳱ दाᱧण  ि᭭थित से, 

सᱫा कᳱ िनरंकुशी नीित से और ᳰकसी को इससे न᳥ ᱟए सां᭭कृितक 

                                                            
1 अǔखलन, आजकल मई 1983, प ृ: 24 
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मू᭨यबोध से संवेदना उभरती ह,ै  यहाँ यु ᮧेरक शिᲦ ह ैसंवेदनाए ँतरह 

तरह कᳱ होती ह|ै   अिभ᳞िᲦ भी िविभ᳖ ᮧकार कᳱ होगी|  लेᳰकन इसमᱶ 

िनिहत ल᭯य असर एक ही होगा जन-जागरण| 

इन सब से िभ᳖ कलाकार कᳱ ᳞िᲦगत अनुभूितयाँ भी कला के िलए 

ᮧेरक बनती ह|ै  उनकᳱ वेदना, ᮧेम-भावना, भय, ᳇षे आᳰद इस पर आते ह|ै   

सृजन से उ᭜प᳖ आनंद भी असर कलाकारᲂ कᳱ ᮧेरणा ह|ै  इसके सबंंध मᱶ 

किव सुिमᮢान᭠दन पंत का कथन दखेे तो “चाह ेसािह᭜यकार हो या मूᳶतकार 

अथवा कु᭥हार वह िलखने, िचᮢ बनाने, कठोर प᭜थर मᱶ ᮧितमा अंᳰकत कर 

उसे मानवीय सवᱶदना से िवि᳇त करने मᱶ अथवा चाक मᱶ अᱨप िमᲵी को 

अनेक आकार ᮧकारᲂ मᱶ सँवारने मᱶ िजस सुख तथा त᭠मयता का अनुभव 

करता ह ै वह  x…∂S…™… ही अिनवचᭅनीय ह|ै  जो आ᭜मिव᭭मृित सृजन ᳰᮓया 

᳇ारा सुलभ होती ह ै वह ᳰकसी अ᭠य ᱨप से ᮧा᳙ करना संभव नहᱭ ह|ै  

सृजन ᮧवृित मनु᭬य को पूणᭅ ᱨपेण समािध᭭थ कर दतेी ह,ै वह मन ᮧाण, 

भाव बुि, कमᭅ तथा आि᭜मक एकाᮕता कᳱ समािध होती |  िजसके ᱨपहले 

एकांत से मनु᭬य सू᭯म शिᲦ संचय कर अपनी कृित को अलौᳰकक सौ᭠दयᭅ 

आनंद तथा जीवंत पूणᭅता से मंिडत करता ह|ै  मनु᭬य तथा अ᭠य जीव अ᭄ेय 

सृजन शिᲦ के ᮧितिनिध ह ैइसीसे वे सजᭅना के िलए बार-बार अदृ᭫ य ᱨप 

से ᮧेᳯरत होते रहते ह|ै”1 

                                                            
1  सुिमऽानÛदन पंत, साठ और अÛय िनबधं, प ृ: 100 
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कलाकार होने के नाते कला के ᮧित उनके दिृ᳥कोण भी सृजन कᳱ 

ᮧेरक शिᲦ बनते ह|ै  कला के ᮧित अद᭥य इ᭒छा, समपᭅण मनोभाव, लगाव 

आᳰद इस धरातल पर आते ह|ै  

नाटक और उप᭠यास मᱶ अिभ᳞Ღ कलाकार कᳱ सजृन – ᮧरेणा  

रचना रचनाकार  कᳱ भᲵी मᱶ िपघलकर िनकलती ह|ै इसिलए उसमᱶ 

अनुभूित कᳱ चमक होती ह ै और इसिलए वह नई भी होती ह|ै  कुछ 

अनुभूित का िवषय नहᱭ बन सका वह सािह᭜य कᳱ सीमा के अंतगᭅत नहᱭ 

आता यᲂᳰक अनुभूित मᱶ ही यह शिᲦ िनिहत ह ैᳰक वह मनु᭬य के ममᭅ का 

᭭पशᭅ करे और उसकᳱ संवेदना का िव᭭तार करे जो सािह᭜य का ᭭वीकृत धमᭅ 

ह|ै  सािह᭜य कᳱ साथᭅकता यह ह ैᳰक वह अना᭭था, घुटन, संᮢास, ऊब और 

उदासी के बीच टूटते ᱟए जीवन को शिᲦ द,े जीवन और मनु᭬य मᱶ 

ᳰदलच᭭पी उ᭜प᳖ कर सके ᳰक हम अिधक ललक के साथ उससे िलपट सके 

और अिधक गहराई के साथ उसका अथᭅ ढँूढ़ सकᱶ |  रचना भी एक हिथयार 

ह|ै  संसार के बड़-ेबड़ ेसािह᭜यकारᲂ ने इस हिथयार का इ᭭तेमाल ᳰकया ह ै

और  x…∂S…™… ही उ᭠हᱶ कलम कᳱ धार से बᱟत सारी ᱨᳰढ़यᲂ और सᱫा के जंग 

को खुरचने मᱶ सफलता भी िमली ह|ै  रचना कᳱ लड़ाई बड़ी और मह᭜वपूणᭅ 

लड़ाई ह|ै  सᲬे सािह᭜यकार के भीतर हमेशा एक तीखी बेचैनी होती ह,ै जो 

सही ᱨप से बाहर आना चाहती ह|ै1 

                                                            
1  ǒवƳनाथ ूसाद ितवारȣ, रचना के सरोकार, प ृ: 20  
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सािह᭜यकार अपने िनजी और पᳯरवेश से अपना संवेदनाᲐ और 

अनुभूितयᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ श᭣दᲂ के मा᭟यम से करते ह|ै  यहाँ उनके अᳫ 

बनते ह ैश᭣द|  कभी-कभी सािह᭜यकार िनजी सम᭭याᲐ एवं अपने वतᭅमान 

समाज को अिभ᳞Ღ करने के िलए युगीन संदभᲄ और पौरािणक चᳯरᮢᲂ का 

सहारा लेता ह;ै यह इसीिलए ह ै ᳰक लोग युगीन संदभᲄ और इन पाᮢᲂ से 

पᳯरिचत ह ै और इसे ᮧतीक बनाने से अपना उे᭫य उनके समᭃ सीधे 

पᱠचँᱶगे और सशᲦ रहᱶगे|  कलाकार अपने ᳞िᲦ᭜व का ही नहᱭ पूरे 

कलाकार वगᭅ का और उनके पᳯरवेश का ᮧᭃेपण इन ᮧतीकᲂ के ज़ᳯरए करते 

ह,ै जो सामा᭠य एक ही धरातल का होता ह|ै  तुलसी दास के जीवन पर 

आधाᳯरत उप᭠यास ‘मानस का हसं’ के संदभᭅ मᱶ डॉ. श᭥भुनाथ चतुवᱷदी ने 

इस ᮧकार ᮧ᭭तािवत ᳰकया ह ैᳰक – “मानस का हसं नागर जी कᳱ एक ऐसी 

कथा कृित ह,ै जो टाल᭭टाय,जे᭥स ᭔वायस, वजᱮिनया वू᭨फ, मैिसम गोक᳹, 

ᮧू᭜स, ᮧमधनाथ िवशी, िवमल िमᮢ और ᮧेमचंद, सबकᳱ भािषक और 

संवेदना᭜मक िवशेषताᲐ को समािहत ᱟए ह|ै”1 

रचनाᲐ मᱶ अिभ᳞Ღ कलाकार का संघषᭅ, सवंेदना और अिभ᳞िᲦ 

कᳱ ᮧेरणाएँ जो ह,ै वह ᭭वयं उनका ही नहᱭ रचनाकार का और संपूणᭅ 

कलाकार वगᭅ का ह|ै  कलाकार के जीवन पर आधाᳯरत ‘छाया’ (हᳯरकृ᭬ण 

ᮧेमी) नाटक के वᲦ᳞ मᱶ ᭭वयं हᳯरकृ᭬ण ᮧेमी ऐसे कहते ह ै “छाया पर 

                                                            
1 डॉ. शàभुनाथ चतुवȶदȣ, आजकल जून 1983, प ृ: 8 
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ᮧकाश डालते समय मुझे बᱟत संकोच हो रहा ह|ै  यह नाटक मेरे ᮧाणᲂ को 

फोड़कर अपने-आप ᮧकट हो गया ह|ै  हमारे दशे के गरीब सािह᭜यकᲂ के 

᭭वािभमान के अंतःपुरᲂ को कौन दखेता ह?ै  मᱹ ने जो त᭭वीर खᱭच दी ह,ᱹ 

वह समाज, रा᳦ और िव᳡ के सृ᳥ा, िनमाᭅता, पथ-ᮧदशᭅकᲂ के ᮧित समाज 

कᳱ सहानुभूित पा सकेगी, इसका मुझे िव᳡ास नहᱭ|  सािह᭜य-सेवा के ᮧित 

समाज अपने कतᭅ᳞ को न जाने कब समझेगा?  

संसार के सामने सािह᭜य-सृ᳥ा के अंतःपुर कᳱ त᭭वीर रखना, एक 

तरह से उसे लिᲯत करना ह|ै  मुझे ऐसा जान पड़ता ह ै ᳰक यह नाटक 

िलखकर जैसे मᱹ ने अपना ही अपमान ᳰकया ह|ै  ᳴कतु मᱹ या कᱨँ?  मेरे 

᮳दय मᱶ बᱟत धुँआ जमा हो गया ह|ै  उसे रा᭭ता तो दनेा ही होगा|  छाया 

मᱶ भी मेरे ᮳दय का एक अंश ही आ पाया ह|ै  िपछले 5 वषᲄ मᱶ संसार मᱶ 

मुझे बᱟत कुछ ᳰदया ह,ै मुझे वह सब वापस भी तो करना ह|ै”1 

इस से ᭭प᳥ होता ह ै ᳰक नाटक का नायक ᮧकाश के आᳶथक एवं 

सामािजक संघषᭅ ᭭वयं रचनाकार और कलाकार वगᭅ का संघषᭅ ह|ै  उनके 

᳇ारा भोगी ᱟई या भोग रही सम᭭यायᱶ ही इसका मूल िवषय ह|ै   

‘अभंग गाथा’ नाटक के वᲦ᳞ मᱶ नरे᭠ᮤ मोहन ने भी इस नाटक कᳱ 

रचना से स᭥बंिधत ᮧेरणा पर सिव᭭तार से ᮧ᭭तािवत ᳰकया ह ै– “ठीक-ठीक 

                                                            
1  हǐरकृंण ूेमी, छाया, भूिमका  
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कुछ भी नहᱭ कहा जा सकता ᳰक – मᱹ इस नाटक को िलखने मᱶ यᲂ ᮧवृᱫ 

ᱟआ? हाँ यह ठीक ह ै ᳰक – तुकाराम के संतापᲂ और संघषᲄ, उनकᳱ 

सृजना᭜मक आकुलाहट और छटपटाहट के धरातलᲂ से मᱹ बार-बार मथा 

जाता रहा|  मुझे लगता ह ैकोई ह ैजो मुझे उनकᳱ तरफ धकेल रहा ह|ै  वह 

कौन ह,ै मुझे पता न चलता|  कभी लगता मेरा  ᮧितᱨप ह,ै कभी लगता 

कोई िसरᳰफरा ह|ै”1 

ᮧेम 

सम᭭त कला-सृजन के मूल मᱶ कलाकार कᳱ दिमत और कंुᳯठत काम 

वृिᱫयᲂ कᳱ सᱫा होती ह|ै  ᳞िᲦ के जीवन कᳱ ᮧेरणाᲐ का उ᳄म उसकᳱ 

अवचेतन मᱶ दबी इ᭠ही दिमत एवं कंुᳯठत काम वृिᱫयᲂ कᳱ सᱫा ह|ै  अपनी 

िजन इ᭒छाᲐ को वह समय के भय से तथा अ᭠य वजᭅनाᲐ के कारण 

अिभ᳞Ღ नहᱭ कर पाता, वे सब उसके अवचेतन अथवा अचेतन मन मᱶ 

एकᮢ होती रहती ह|ै  कलाकार इसे कला के मा᭟यम से उदाᱫ ᱨप मᱶ 

ᮧ᭭तुत  करने का |…™…ix… करता ह|ै  ऐसा ᮨायडीयन िसांत को ᮧबल बनाने 

वाला कलाकार ह,ै कोणाकᭅ  का िवशु| 

िवशु एक असफल और कायर ᮧेमी ह|ै  अपनी ᮧेयसी साᳯरका को 

गभᭅवती जानकार लोकलाज के भय से घर-पᳯरवेश छोड़कर भाग खड़ा 

                                                            
1 नरेÛि मोहन, अभंग गाथा, वƠåय  
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होता ह|ै  ᳰफर ᮰ीधर नामक अपना नाम बदलकर िश᭨पी िवशु बन जाता 

ह|ै  कला के आँचल मᱶ अपनी कायरता िछपाते ह|ै  िवशु छली और कायर 

िस होता ह,ै लेᳰकन ᮧेमी एक िन᳧ रहता ह|ै  उसके जीवन मᱶ िसफᭅ   

साᳯरका ही रही|  कोणाकᭅ  मंᳰदर कᳱ िश᭨प-साधना के पीछे उनके सᮢह 

साल के ¶…Mx… ᮧेम कᳱ वेदना और दिमत वासनाᲐ का िव᭭फोट ही था|  यह 

सौ᭥य के श᭣दᲂ मᱶ  - “कैसी िवडबंना ह ैिवशु ᳰक तु᭥हारी टूटी ᱟई रािगनी 

का िवषाद ही तु᭥हारी चम᭜कार पूणᭅ कला का वैभव बना|”1   अपनी 

साᳯरका कᳱ याद और अपने गभᭅ᭭थ-िशशु कᳱ ᭭मृित मᱶ िश᭨पी  एक स ेएक 

मंᳰदर, एक से एक मूᳶतयाँ गढ़ता चला जाता ह|ै  हर नया मंᳰदर जो वह 

बनाता था मानᲂ उसकᳱ वेदना, िववशता, कायरता और उसके िवरह कᳱ 

साकार अिभ᳞िᲦ बन जाता ह|ै  ᮨायडीयन मनो ¥…∂±…‰π…h… के अनुसार 

कोणाकᭅ  िवशु कᳱ काम भावना (ᮧेम) का उदाᱫीकरण ह|ै2  साᳯरका के ᮧित 

ᮧेम भावना िवशु के भीतर सदवै बजती रही थी, इसिलए ही उसकᳱ कला-

साधना मᱶ मानवीय ᮧेम कᳱ सहज अिभ᳞िᲦ गूँजती रही थी| 

कोणाकᭅ  कᳱ भाँती एक ˘¶…Mx… ᮧेम कᳱ कथा कहने वाला माथुर का ओर 

एक नाटक ह ै–‘शारदीया’|  शारदीया कᳱ रचना के पीछे काम करने वाली 

अपनी मानिसकता पर ᮧकाश डालते ᱟए नाटककार ने ᮧाᲥथन मᱶ कहा ह ै

                                                            
1  जगदȣशचÛि माथुर, कोणाक[ , प ृ: 28 
2 डॉ गणेश दƣ गौड़, आधुिनक ǑहÛदȣ नाटकɉ का मनोवै£ािनक अÚययन, प ृ: 354 
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ᳰक –“कुछ वषᭅ ᱟए मुझे नागपुर ᭥यूिज़यम मᱶ एक असाधारण वᳫ दखेने को 

िमला|  उसकᳱ ल᭥बाई पाँच गज से अिधक यानी एक साडी बराबर ह|ै  

᳴कतु वजन उसका केवल पाँच तोला ह|ै  धवल रंग कᳱ इस साडी मᱶ कुछ 

ऐसी आभा ह ैजो आज कल के वᳫᲂ मᱶ मुि᭫कल से पाई जाती ह|ै --- इस 

साडी या वᳫ को वािलयर ᳰकले के एक तहखाने मᱶ बुना गया और इतनी 

बारीक बुनाई के िलए बुनकर ने अपने अंगूठे के भीतरी नाखून मᱶ सूराख कर 

िलया था ताᳰक वह ढरकᳱ यानी शटल का काम द ेसके |  ---- बुनने वाला 

᳞िᲦ रा᳦ᮤोह के अपराध मᱶ दौलतराव ᳲसिधया कᳱ आ᭄ा से सन, 1795 

ई. मᱶ खदाᭅ के उस इितहास ᮧिस यु मᱶ बंदी बना िलया गया था|  ----

मन और तन को अँधेरे और घुटन के बंधन मᱶ जकड़ने वाले उस कारागार मᱶ 

इस कलाकार बंदी को ᳰकस अजय सौ᭠दयᭅ से ᮧेरणा के िवरामहीन घूंट िमले 

– इस |…∂x… ने मेरी क᭨पना को उᱫेिजत ᳰकया और तभी नरᳲसह राव और 

उसकᳱ ᮧेयसी कᳱ का᭨पिनक मूᳶतयाँ साकार हो गयी----|”1 

नरᳲसह राव और बायजा बाई का ᮧेम इस नाटक कᳱ आ᭜मा ह|ै  ˘¶…Mx… 

ᮧेम के अवशेषᲂ को लेकर भीतर ही भीतर सुलगते रहने वाला ᮧेम इस 

नाटक कᳱ मुय व᭭तु ह|ै  नरᳲसह राव और बायजा बाई के बीच के ᮧेम मᱶ 

असंतु᳥ बायजा के िपता षᲽंᮢ करके दशे ᮤोह का आरोप लगाकर नरᳲसह 

राव को बंदी बनाते ह|ै  इस षᲽंᮢ से अनिभ᭄ नरᳲसह राव अपने ल᭥बे 
                                                            
1 जगदȣशचÛि माथुर, शारदȣया, ूाÈकथन, प ृ: 5-7  
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कारावास का, अपनी शारदीया के नाम पर साथᭅक ᱨप से उपयोग करने का 

तय करता ह ैऔर िजनसेवाले से अनुरोध करता ह ै ᳰक – हदैराबाद से वे 

पंचतौिलया बुनने वाला एक करघा मंगा द|े  शारदीया के िलए एक अनुपम 

उपहार बुनता,  इस तरह कारागार के कुछ काले वषᭅ ᳞तीत करना यही 

उनका ल᭯य बन जाता ह ै– “मᱹ अँधेरे कᳱ िज़᭠दगी मᱶ उजाले का ताना-बाना 

बुनँूगा शारदीया के िलए ----- जब तक िज़᭠दा ᱠ ँ तब तक बुनता रᱠगँा, 

ᱨपहले और सुनहले प᭨ले|  हवा सी हलकᳱ, कुसुम सी कोमल चाँदनी-सी 

भीनी, शारदीया – वही तो असली चाँदनी ह|ै  मेरी काल कोठरी मᱶ उसी 

कᳱ ᭔योित बसेगी, शारदीया कᳱ ᭔योित|”1 

सारी िवषम पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ नरᳲसह राव अ᭠त᳇ᲈद को झेलता ह,ै वह 

कारावास मᱶ बायजा बाई के िवयोग मᱶ ममाᭅ᭠तक पीड़ा को झेलता ह ैपर 

समरसता कᳱ अपूवᭅ ि᭭थित मᱶ अपनी पीड़ा का उदाᱫीकरण कर लेता ह|ै  

उसका अभुᲦ ᮧेम ही उसके जीवन का पाथेय बनता ह|ै”2 

इस ᮧकार वह एक मामूली पंचतौिलया साड़ी बुनते ह,ै  अपनी 

ᮧेिमका के िलए|  यहाँ नरᳲसह राव नामक योा का कलाकार बनना और 

सु᭠दर रचना का सृजन करने के भीतर कᳱ ᮧेरणा शिᲦ अव᭫य ही उनके 

                                                            
1 जगदȣशचÛि माथुर, शारदȣया, प ृ: 85-86 
2 गोǒवÛद चातक, नाटककार जगदȣशचÛि माथुर, प ृ: 48 
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‘अमूतᭅ ᮧेम’ था|  काराᮕह के एकांत, िव᭮वल वातावरण मᱶ भी सु᭠दर से 

सु᭠दर, मामूली उपहार – पंचतौिलया साड़ी बुनने कᳱ उनकᳱ मंशा 

शारदीया के ᮧित उसके असीम ᮧेम को ᳞Ღ करता ह|ै  साड़ी बुनने का 

एक-एक ᭃण शारदीया कᳱ ᭭मृितयᲂ से गुज़रता ह|ै  यही उनकᳱ साधना कᳱ 

ᮧेरक शिᲦ ठहरती ह|ै   

कोणाकᭅ  और शारदीया, कलाकार कᳱ दिमत वासना से उ᭜प᳖ अभौम 

कला सृि᳥ कᳱ कथा कहने वाले नाटक ह|ᱹ  यहाँ नाटककार का उे᭫य भी यह 

कहना था ᳰक – ᮰े᳧ कला, कलाकार कᳱ दिमत वासनाᲐ का ᮧितफलन ह|ै  

ᮧिस नाᲷसमीᭃक नरनारायण कᳱ राय मᱶ कोणाकᭅ  और शारदीया  का 

ज᭠म िवरह मᱶ ही संभव हो पाया| िवरह के त᭨लीनता पूणᭅ भाव दशा मᱶ  दो 

कलाकारᲂ ने ᳰकस ᮧकार ᮰े᳧ कला को ज᭠म ᳰदया इस कᳱ ᳞ाया करते 

ᱟए वे िलखते ह ै---“नरᳲसह अᮧ᭜यािशत ᱨप से अँधेरे कमरे मᱶ पंचतोिलया 

साड़ी का प᭨ला अपनी ᮧेयसी के िलए बुन पाया जो अपने आप मᱶ ᮰े᳧ 

कलाकृित का उदाहरण ह|ै  कलाकार के शा᳡त अ᭠तदᭅहन का ᮧसंग कोणाकᭅ  

मᱶ आया ह|ै  सᮢह वषᲄ के ᮧेयसी के िवयोग कᳱ अंत᭔वाᭅला मᱶ ᮧितपल 

ᮧितᭃण दध होता ᱟआ ᮰ीधर (महािश᭨पी) उसी रािशभूत ᮧेम कᳱ शिᲦ 

से भुवने᳡र मᱶ अनेक मंᳰदरᲂ का िश᭨प ᮧ᭭तुत करने के बाद कोणाकᭅ , सूयᭅ 

मंᳰदर कᳱ िवराट क᭨पना को कला᭜मक ᮰े᳧ताᲐ के साथ ही अिभ᳞िᲦ द े

पाया|  यह वा᭭तिवकता ᳰक – कोणाकᭅ  िवशु ने बनाया, हमेशा ᳲचितत 
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रहगेी|  पता नहᱭ ᳰकसने बनाया| लेᳰकन माथुर जी अपने इन नाटकᲂ कᳱ 

इस समान अवधारणा के मा᭟यम से कलाकार के उस स᭜य को अिभ᳞Ღ 

करते ह ै ᳰक ᮰े᳧ कला, कलाकार के शा᳡त अंतदᭅहन कᳱ ᳞Ღ अिभ᳞िᲦ 

ह|ै”1 

नारी 

हर एक पुᱧष कᳱ उ᳖ित के पीछे एक ᳫी कᳱ ᮧेरणा अव᭫य होगी|  

यह कलाकार के जीवन मᱶ भी कभी-कभी साथᭅक बनता ह|ै  ᳫी यहाँ माता, 

बहन, {…ix…“, ᮧेिमका, साथी कई ढंग से उपि᭭थत होती ह|ै  उनका िन᭭वाथᭅ 

योगदान कलाकार को कला सृजन के िलए ᮧेरक बन जाता ह|ै  इसका एक 

सशᲦ िमसाल ह ै– आषाढ़ का एक ᳰदन कᳱ मि᭨लका| 

आषाढ़ का एक ᳰदन नाटक मᱶ मि᭨लका और किव कािलदास के बीच 

मᱶ भावा᭜मक संबंध ह|ै  कािलदास उ᭠मुᲦ ᮧकृित कᳱ गोद मᱶ पले ᱟए भावुक 

किव ह|ै  यह ᮕा᭥य वातावरण, ᮕा᭥य जीवन मᱶ पली सीधी सादी भावुक 

युवती मि᭨लका के साथ भावा᭜मक संबंध आᳰद वह पस᭠द करते ह|ै  ᳰफर 

भी अभाव के कारण मि᭨लका से िववाह करना न चाहता ह|ै  मि᭨लका, 

कािलदास कᳱ भलाई के िलए इ᭒छुक, िन᭭वाथᱮ ᳞िᲦ᭜व ह|ै  सामािजक 

अपवाद झेलने पर भी, वह कािलदास से शादी के िलए दबाव डालना, 

उनकᳱ ᭭व᭭थ मनोभूिम मᱶ िवᲩ डालना नहᱭ चाहती ह|ै  “मᱹ जानती ᱠ ँमाँ, 
                                                            
1 डॉ. नरनारायण राय, जगदȣशचÛि माथुर कȧ नाÒय सǒृƴ, प ृ: 100-101 
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अपवाद होता ह|ै  तु᭥हारे द:ुख कᳱ बात भी जानती ᱠ|ँ  ᳰफर भी मुझे 

अपराध का अनुभव नहᱭ होता|  मᱹ ने भावना मᱶ एक भावना का वरण 

ᳰकया ह|ै  मेरे िलए वह संबंध और सब संबंधᲂ से बड़ा ह|ै  मᱹ वा᭭तव मᱶ 

अपनी भावना से ᮧेम करती ᱠ,ँ जो पिवᮢ ह,ै कोमल ह,ै अन᳡र 

ह|ै”1भावना मᱶ मि᭨लका ने िजस भावना का वरण ᳰकया ह,ै वह भावना 

कािलदास ह|ै  कािलदास से वह िन᭭वाथᭅ ᮧेम करती ह|ै  इस भावा᭜मक 

संबंध ᳇ारा वह कािलदास पर सृजन शिᲦ पर  ᮧेरणा भरना चाहती ह,ै न 

उस पर िवᲩ डालना|  वह कािलदास के अि᭭त᭜व को बनाये रखने के िलए 

᭭वयं समᳶपत करती ह|ै कािलदास कᳱ अलौᳰकक ᮧितभा के िवकास मᱶ कहᱭ 

एक अनुदान बनने मᱶ वह अपने को साथᭅक समझती ह|ै  मि᭨लका के संबंध 

मᱶ ᮧिस आलोचक डॉ. नेिमचंᮤ जैन यᲂ कहता ह ै“एक ऐसी समᳶपत नारी 

कᳱ िनयित का िचᮢ जो किव से अटूट ᮧेम ही नहᱭ करती, ᳰकसी भी मू᭨य 

पर उसे महान होते दखेना चाहती ह|ै”2 

मि᭨लका कᳱ यह िन᭭वाथᭅ भावना ही कािलदास को उᲯियनी के 

राजकिव का पद ᭭वीकार करने के िलए ᮧेरक बनता ह|ै  कािलदास के चले 

जाने पर मि᭨लका आंतᳯरक ᭭तर पर संᮢ᭭त हो जाती ह|ै  मन मᱶ एक ᮧकार 

कᳱ शू᭠यता अनुभव करती ह|ै  ᳰफर भी वह अपने संक᭨प से िवचिलत नहᱭ 

होती ह|ै  वह उᲯियनी कािलदास कᳱ पल-पल बढ़ती कᳱᳶत से संतु᳥ होती 
                                                            
1  मोहन राकेश, आषाढ़ का एक Ǒदन, प ृ: 13 
2  नेिमचंि जैन, आलोचना, जुलाई-िसतंबर 1967,प ृ: 96 
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ह ै – “मुझे ᮧस᳖ता ह ै ᳰक – वे वहाँ रहकर इतने ᳞᭭त ह|ै  यहाँ उ᭠हᲂने 

केवल ‘ॠतु संहार’ कᳱ रचना कᳱ ह|ै  वहाँ उ᭠हᲂने कई नए का᳞ᲂ कᳱ रचना 

कᳱ ह|ै  दो वषᭅ पहले जो ᳞वसायी आये थे, उ᭠हᲂने ‘कुमारसंभव’ और 

‘मेघदतू’ कᳱ ᮧितयाँ मुझे ला दी थी|  बता रह ेथे, उनके एक और बड़ ेका᳞ 

कᳱ बᱟत चचाᭅ ह,ै परंतु उसकᳱ ᮧित उ᭠हᱶ नहᱭ िमल पायी|”1  इन श᭣दᲂ मᱶ 

कािलदास और उनकᳱ कला᭜मकता पर उनकᳱ उ᭜सुकता ᳞Ღ होती ह|ै  

लेᳰकन कािलदास उᲯियनी जाकर राजकिव होने के साथ-साथ वहाँ कᳱ 

राज दिुहता से िववाह करते ह ैऔर ᳰफर राजपद भी ᭭वीकार करके आ᭜म 

स᭥मान कᳱ िज़᭠दगी जीते ह|ै  लेᳰकन इतनी सारी सुख-सुिवधाᲐ के बीच 

रहकर भी वह िजन नाटकᲂ कᳱ रचना करते ह,ै इनकᳱ ᮧेरक शिᲦ बन जाती 

ह ै – वह ᮕाम ᮧांत और उस सीधी सादी मि᭨लका|  यह ᭭वयं कािलदास 

᳇ारा ᳞Ღ होता ह ै– “लोग सोचते ह ैमᱹ ने उस जीवन और वातावरण मᱶ 

रहकर बᱟत कुछ िलखा ह|ै  परंतु मᱹ जानता ᱠ ँ ᳰक मᱹ ने वहाँ रहकर कुछ 

नहᱭ िलखा|  जो कुछ िलखा  ह ै वह यहाँ के जीवन का ही संचय था|  

कुमारसंभव कᳱ पृ᳥भूिम यह िहमालय ह ै और तपि᭭वनी उमा तुम हो|  

मेघदतू के यᭃ कᳱ पीड़ा, मेरी पीड़ा ह ैऔर िवरह िवम᳸दता यिᭃणी तुम हो 

– य᳒िप मᱹ ने ᭭वयं यहाँ होने और तु᭥हᱶ नगर मᱶ दखेने कᳱ क᭨पना कᳱ|  

अिभ᭄ान शाकंुतल मᱶ शकु᭠तला के ᱨप मᱶ तु᭥ही मेरे सामने थी|  मᱹ ने जब 
                                                            
1 मोहन राकेश, आषाढ़ का एक Ǒदन, प ृ: 51  
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जब िलखने का |…™…ix… ᳰकया, तु᭥हारे और अपने जीवन के इितहास को ᳰफर 

ᳰफर दोहराया|  और जब उससे हट कर िलखना चाहा, तो रचना ᮧाणवान 

नहᱭ ᱟई|  ‘रघुवंश’ मᱶ अज का िवलाप मेरी ही वेदना कᳱ ह|ै”1 

मि᭨लका और मि᭨लका के साथ भावा᭜मक संबंध कलाकार कािलदास 

के िलए ᳰकतना ᮧेरक था यह इन श᭣दᲂ मᱶ ᳞Ღ होता ह|ै   

कलाकार कᳱ सृजना᭜मकता मᱶ ᮧेरक शिᲦ ठहरने वाली ओर एक नारी 

चᳯरᮢ ह ै कठपुतली उप᭠यास का दीपाली|  दीपाली अंᮕेज़ी सािह᭜य मᱶ 

नाटक पर शोध करने वाली शोध छाᮢा ह|ै उसकᳱ भᱶट ‘िमᲵी कᳱ मूरत’ 

नाटक कᳱ रचियता सुनील से होती ह,ै जो बचपन मᱶ रासधारी बनने  कᳱ 

आशा से घर दशे छोड़ते ᱟए बारह साल तक घूमते ᳰफरते रह ेथे|  कला के 

ᮧित अद᭥य इ᭒छुक होकर भी वह इस ᭃेᮢ मᱶ ᮧिति᳧त न होता ह|ै  दीपाली 

के सहयोग से सुनील को सचमुच एक नया जीवन ᮧा᳙ होता ह|ै  दीपाली ने 

उसे उन गहराईयᲂ से पᳯरिचत कराया िजनमᱶ उतरे िबना एक सᲬे कलाकार 

कᳱ कला आगे नहᱭ बढ़ सकती|  उनकᳱ ᮧेरणा से ᳰफर सुनील और अिधक 

नाटकᲂ का सृजन करके इसे रंगमच मᱶ ᮧ᭭तुत करते ह|ै  सुनील नामक 

कलाकार को कला जगत मᱶ िनभᱮक होकर पैर लगवाने के िलए एक साथी 

के ᱨप मᱶ दीपाली ᮧेरणा दतेी ह|ै  ᭭वयं सुनील के िवचार मᱶ – “दीपाली ह ै

तो बड़ी गंभीर लड़कᳱ, बड़ी सूझ-बूझ रखती ह|ै  वह तो ‘िमᲵी कᳱ मूरत’ कᳱ 
                                                            
1 मोहन राकेश, आषाढ़ का एक Ǒदन, प ृ: 102 
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जान ह|ै  उसके िबना ‘िमᲵी कᳱ मूरत’ मूरत ही नहᱭ रहती ह|ै  यह लड़कᳱ 

तो सचमुच ‘िमᲵी कᳱ मूरत’ मᱶ  जान डाल के ही रहᱶगी|”1 

आषाढ़ का एक ᳰदन और कठपुतली इन दोनᲂ रचनाᲐ मᱶ नारी 

कलाकार कᳱ सृजन साधना मᱶ िन᭭वाथᭅ ᱨप से ᮧेरणा दतेी ह|ै  यह 

सामा᭠यतः नारी का सहज ᭭वभाव ह|ै  अपने िᮧयजन के िलए सवᭅ᭭व 

अᳶपत करने का मन, नारी मᱶ ही ᳰदखाई जा सकता ह|ै ‘हानूश’ नाटक मᱶ 

‘का᭜या’ हानूश कᳱ कला सृजन करने कᳱ अद᭥य इ᭒छा को पहचानती ह|ै  

वह समझदार ह ै लेᳰकन पᳯरवार के कटु आᳶथक संकट ही उ᭠हᱶ हानूश से 

िशकायत करने के िलए ᮧेᳯरत करती ह|ै ‘मुझसे पूछो तो तु᭥हारा ᭣याह 

करना ही भूल थी’ यह उनकᳱ ᳞ंय बाण नहᱭ था, उनकᳱ समझदार ᮳दय 

से िनकला वाय थे| 

‘छाया’ नाटक मᱶ सािह᭜यकार ᮧकाश कᳱ {…ix…“ छाया कटु आᳶथक 

तंगी, समाज ᳇ारा अपमान इ᭜याᳰद मᱶ भी अपने पित पर िव᳡ास रखती ह|ै  

वह अपने पित के कला ᮳दय को सही ᱨप से समझ लेती ह|ै  इसिलए वह 

᭭वयं उनके रा᭭ते मᱶ काँटे बनना न चाहती ह,ै बि᭨क रा᭭ते मᱶ पड़ े काँटᱶ 

िनकालना चाहती ह|ै  “संसार ने किव से उनका धन छीना, उसकᳱ {…ix…“ 

छीननी चाही, उसकᳱ पुᮢी छीननी चाही, उसका यश छीनना चाहा, उसकᳱ 

ᮧितभा छीननी चाही, ᳴कतु िᮧयतम (ᮧकाश के चरणᲂ मᱶ बैठकर) आपकᳱ 

                                                            
1 देवेÛि स×याथȸ, कठपुतली, प ृ: 57 
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छाया सदा आपके साथ रहकर आपके रा᭭ते के काँटᱶ बीनेगी|  सदा आपके 

᮳दय मᱶ आशा का दीपक जलायेगी, बि᭨क ᭭वयं दीपक बनकर आपका पथ 

आलोᳰकत करेगी छाया िमटे तो िमट जाय लेᳰकन ᮧकाश अमर रहᱶ|”1 

ये नाᳯरयाँ सᲬे अथᭅ मᱶ कलाकार के ᮧेरणा ᮲ोत ह|ै 

अद᭥य इ᭒छा 

बाहरी ᮧेरणाᲐ कᳱ अपेᭃा कलाकार के मन मᱶ अंतᳶनिहत ᮧेरणाए ँही 

उ᭠हᱶ कला-साधना के िलए अिधक सहायक बनती ह|ै  कला के ᮧित अद᭥य 

इ᭒छा इस कोटी कᳱ ह|ै  मन मᱶ अद᭥य इ᭒छा ह ैतो ᳰकसी भी मुसीबतᲂ से 

बाहर िनकलना आसान होता ह|ै  सᲬे कलाकार मᱶ यह गुण िनिहत होता ह,ै 

यही उ᭠हᱶ कला सृजन के िलए ᮧेरक बनाते ह|ै 

भी᭬म साहनी का ‘हानूश’ नाटक के  हानूश मᱶ यह गुण ᳰदखाई दतेा ह|ै  

हानूश एक कु᭢लसाज़ ह,ै ताला बनाना ही उनका जीिवकोपाजᭅन ह|ै  लेᳰकन 

हानूश इस काम मᱶ मन न लगाकर एक िवशेष ᮧकार कᳱ घड़ी बनाने के 

ᮧयास मᱶ लगे रहते ह|ै  पाᳯरवाᳯरक, आᳶथक एवं बाहरी दवाबᲂ कᳱ भीषण 

ि᭭थित मᱶ भी उनके मन मᱶ घड़ी बनाने कᳱ इ᭒छा ज़ारी रहती ह|ै  अपने 

जीवन के सᮢह साल यानी यौवन का भरपूर समय वह इस घड़ी के िनमाᭅण 

मᱶ िबताता ह|ै  इसी बीच बाहरी दबाव मᱶ संᮢ᭭त होकर कभी कभी वह 

घड़ी बनाने के काम रा᭭ते मᱶ छोड़ते ह,ै लेᳰकन तुरंत ही इ᭠हᱭ रा᭭ते कᳱ ओर 

                                                            
1 हǐरकृंण ूेमी, छाया, प ृ: 80 
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आ जाते ह|ै  भीषण पᳯरि᭭थित उ᭠हᱶ पीछे कᳱ ओर खᱭचता ह ैलेᳰकन कला 

के ᮧित अद᭥य इ᭒छा आगे बढाते ह|ै  यह उनका दो᭭त लोहार समझ लेता 

ह|ै  उनके श᭣दᲂ  मᱶ – “यह ᳰफकरा भी मᱹ सौ बार सुन चुका ᱠ|ँ  सुन हानूश, 

तू यह काम छोड़ नहᱭ सकता|  यह िझक-िझक भी सदा चलती रहगेी|  

सोमवार को कहोगे घड़ी बनाना छोड़ ᳰदया, मंगल को भागे मेरे पास 

आओगे,  कमानी मᱶ ᳰकतना लोहा, ᳰकतना पीतल लगेगा|”1 लोहार को पूणᭅ 

िव᳡ास था ᳰक – हानूश के िलए यह काम छोड़ना असंभव ह ैयᲂᳰक यह 

उनकᳱ आ᭜मा मᱶ जुड़ गयी ह|ै  हानूश और बूढ़े लोहार के वाताᭅलाप से हानूश 

कᳱ लगन, गंभीरता, त᭨लीनता, आ᭜मस᭥मान िववशता और िवपरीत 

पᳯरि᭭थितयᲂ के बावजूद एक सᲬे कलाकार कᳱ ददुᭅमनीय िससृ᭒छा स े

हमारा साᭃा᭜कार होता ह|ै2 

जब हानूश अपने सृजन मᱶ कामयाब होते ह ैतब वहाँ के राजा स᭥मान 

दनेे  के साथ ᭭वाथᭅपरता से उनकᳱ दोनᲂ आँखᱶ िनकाल भी लेते ह,ै यᲂᳰक 

इस तरह कᳱ अ᭠य घड़ी न बनवायी जाय|  यह घटना हानूश के संवेदनशील 

᮳दय मᱶ चोट पᱠचँाती ह|ै  लेᳰकन वह सᱫा के सामने अपनी सृजने᭒छा को 

सृजन शिᲦ कोदबाकर रहना न चाहता ह|ै  वह अपने िश᭬य जेकब को घड़ी 

बनाने का सूᮢ िसखाकर शहर के बाहर भेजते ह|ै  इससे उनके मन कᳱ 

                                                            
1 भींम साहनी, हानूश, प ृ: 44 
2 जयदेव तनेजा, ǑहÛदȣ नाटक आजकल, प ृ: 82  
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अद᭥य इ᭒छा कᳱ िवजय होती ह|ै  ᳰकसी भी कᳱमत पर रचना ᮧᳰᮓया को 

गितमान बनाने का |…™…ix… कामयाब होता ह|ै  िगरीश र᭭तोगी के अनुसार 

“कलाकार कᳱ मौत भले ही हो जाए, उसकᳱ सृजन-शिᲦ, सामा᭠य मानव 

कᳱ आंतᳯरक शिᲦ नहᱭ मर सकती|  अंत मᱶ कह ेगए हानूश के श᭣द – ‘घड़ी 

कभी बंद नहᱭ हᲂगी’ – इस स᭜य का संकेत कर जाते ह|ै”1 

आठवाँ सगᭅ के कािलदास भी इस ᮧकार कला सृजन कᳱ अद᭥य इ᭒छा 

अपने मन मᱶ समेटे कलाकार ह|ै  राजनीितक एवं धाᳶमक शिᲦयᲂ ᳇ारा 

अपनी रचना पर ᮧितबंध लगाने पर भी वह और एक रचना ᳇ारा 

जनस᭥मत ᮧा᳙  करके अपनी सृजन शिᲦ कᳱ िवराटता ᮧकट करते ह|ै   

‘मुझे चाँद चािहए’ उप᭠यास मᱶ हषᭅ कला को पैशन समझने वाला 

कलाकार ह|ै  जो रंगमंच से ᳰफ᭨म के ᭃेᮢ मᱶ कायᭅरत होते ह|ै  लेᳰकन रंगीन 

एवं ᳞ावसाियक ᳰफ᭨म मᱶ कायᭅरत होकर यश और धन कमाना वह न 

चाहता ह|ै  इसिलए इस ᭃेᮢ मᱶ उनका योगदान अनदखेा रह जाता ह|ै  वह 

मूलतः उᲬवगᱮय ᳞ावसाियक पᳯरवार के ह|ै  पᳯरवार वाले इ᭠हᱶ कलाकार 

के ᱨप मᱶ सीिमत दखेना नहᱭ चाहते ह|ै  इसिलए उस पर ᳰकसी िबिज़नेस 

करके िज़᭠दगी संभालने का  दबाव डालते ह|ै  लेᳰकन हषᭅ अपनी कला 

साधना को छोड़ना नहᱭ चाहता ह|ै  - “म᭥मी एᳲटग छोड़ने के िलए मत 

                                                            
1 िगरȣश रःतोगी, ǑहÛदȣ नाटक का आ×मसंघष[, प ृ: 236 
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कहो|  यह िसफᭅ  मेरी रोज़ी ही नहᱭ, मेरा पैशन भी ह|ै  मᱹ अपना सवᭅ᮰े᳧ 

िसफᭅ  इसी ᭃेᮢ मᱶ द े सकता ᱠ|ँ  इसके अलावा मᱹ तु᭥हारी हर बात मान 

लँूगा|”1  इन वायᲂ मᱶ एक सᲬे कलाकार कᳱ वा᭭तिवक मनोभूिम कᳱ 

बुल᭠द परवाज़ी ᳞Ღ होती ह|ै   

समपᭅण 

कला संपूणᭅ समपᭅण चाहती ह|ै  कला के ᮧित पूणᭅ समपᭅण के साथ 

जीना ही सᲬी सृजना᭜मकता का ᳇ार ह|ै  यह समपᭅण मनोभाव ही 

कलाकार को आगे कᳱ ओर जाने कᳱ िह᭥मत और ᮧेरणा दतेी ह|ै 

कला-साधना के िलए सब-कुछ सᲅप दनेे का भाव ‘मुझे चाँद चािहए’ 

उप᭠यास कᳱ नाियका वषाᭅ विश᳧ मᱶ ᳰदखाई दतेा ह|ै  वषाᭅ अपनी कला᭜मक 

जीवन को सवᭅ᭭व समझती ह|ै  इस जीवन मᱶ ही उसने अपने अि᭭त᭜व को 

पहचान िलया था|  इसिलए कला जगत मᱶ पूणᭅ समपᭅण के साथ जीना वह 

अपने जीवन कᳱ साथᭅकता समझती ह|ै  एक म᭟यवगᱮय ᮩाहमण पᳯरवार मᱶ 

ज᭠मी वषाᭅ भीषण पाᳯरवाᳯरक संघषᭅ को झेलते ᱟए रंगमंचीय जीवन से 

अपना नाता जोड़ती ह|ै  एक ᳫी होते ᱟए भी इसी के कारण उमड़ ेसारे के 

सारे बाहरी संघषᲄ का सामने करते ᱟए वह कला-जगत मᱶ अटल रहती ह|ै  

कला के ᮧित लगाव रहने के कारण वह अपने को वैवािहक बंधन मᱶ बाँधना 

भी नहᱭ चाहती ह|ै - “मᱹ ᭭कूल नहᱭ छोडूगंी और ᭣याह नहᱭ कᱧँगी|  इसके 

                                                            
1 सुरेÛि वमा[, मझेु चाँद चाǑहए, प ृ: 240 
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अलावा आप जो चाह ेᱟकुम दकेर दखे ले| --- आप कह,े दसूरी मंिज़ल से 

नीचे कूद जाओ| आपके चरणᲂ कᳱ सᲅगंध, मᱹ अभी कूद जाऊँगी|”1  जीजाई 

से ᱟई यह वाताᭅलाप, वह कला के ᮧित ᳰकतनी समᳶपत ह,ै इसका इशारा 

दतेा ह|ै 

समपᭅण मनोभाव ही उ᭠हᱶ शाहजंहाँपुर  से लखनऊ, ᳰद᭨ली तथा मुंबई 

के कलागत ऊँचाईयᲂ मᱶ ले जाते ह|ै  यही उ᭠हᱶ सवᭅ᮰े᳧ अिभनेᮢी के िलए 

रा᳦ीय पुर᭭कार, प᳑᮰ी पद आᳰद से ᮧिति᳧त होने कᳱ कारक शिᲦ दतेी 

ह|ै  इस मनोभाव कᳱ अदृ᭫ य शिᲦ ही उ᭠हᱶ िवᲩᲂ को काटने कᳱ ᮧेरणा दतेी 

ह|ै  िवयात किव सुिमᮢान᭠दन पंत के अनुसार “मनु᭬य तथा अ᭠य जीव 

अ᭄ेय सृजन शिᲦ के ᮧितिनिध ह|ै  इसी से वे सजᭅना के िलए बार-बार 

अदृ᭫ य ᱨप से ᮧेᳯरत होते रहते ह|ै”2 

जनवादी/सधुारवादी चतेना 

सᲬे कलाकार समाज से और सामािजक अनीतीयᲂ से पृथक रहना न 

चाहते ह|ै  समाज कᳱ आम जनता का जीवन संघषᭅ उसमे हमददᱮ उ᭜प᳖ 

करता ह|ै  यह हमददᱮ मूलतः उनकᳱ सृजन ᮧेरणा बनती ह|ै  वह दसूरᲂ के 

िलए जीने मᱶ अपने जीने को साथᭅक समझता ह|ᱹ  दसूरᲂ के अि᭭त᭜व कᳱ रᭃा 

और उसकᳱ ऊ᭟वᭅगामी मानवीय संभावनाᲐ कᳱ चᳯरताथᭅता मᱶ वह अपनी 

                                                            
1 सुरेÛि वमा[, मझेु चाँद चाǑहए, प ृ: 118  
2 सुिमऽानÛदन पंत, साठ वष[ और अÛय िनबधं, प ृ: 100 
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चᳯरताथᭅता मानता ह|ै  इस तरह मानव क᭨याण को तहज़ीब दनेे वाले हर 

एक कलाकार के सृजन मᱶ सुधारवादी चेतना ᮧबल रहती ह|ै  िनभᱮकता 

उनके ᳞िᲦ᭜व कᳱ िवशेषता ह|ै 

कह ै कबीर सुनो भाई साधौ, किबरा खड़ा बाज़ार मᱶ, इकतारे  कᳱ 

आँख तीनᲂ नाटक कबीर को आधार बनाकर िलखे गए ह|ै  भी᭬म साहनी, 

मिण मधुकर  और नरे᭠ᮤ मोहन तीनᲂ नाटककारᲂ ने नायक के ᱨप मᱶ कबीर 

को इसीिलए चुन िलया था  - वे कबीर के ᳞िᲦ᭜व पर आकृ᳥ और उसकᳱ 

ᮧवृिᱫयᲂ से ᮧभािवत थे और म᭟यकालीन पᳯरवेश और ᮧतीक ᳇ारा खुद 

अपने ही समाज को जागृत करना उनका ल᭯य था|  ‘कह ैकबीरा सुनो भाई 

साधौ’ नाटक के वᲦ᳞ मᱶ नरे᭠ᮤ मोहन ऐसे ᮧ᭭तािवत करते ह ै– “दहाड़ते 

ᱟए आतंक कᳱ बीच कबीर ने हर खतरा और जोिखम उठाते ᱟए सच कहने 

का ही नहᱭ, सच को जीने और अमल मᱶ लाने का साहस ᳰकया था|  मनु᭬य 

कᳱ हालत को बदलने के िलए वे जीवन से बड़ ेमू᭨य कᳱ --- िसर द ेदनेे कᳱ, 

शहादत कᳱ क᭨पना करते ह ैऔर यही इस नाटक का के᭠ᮤीय ᭭वर ह ैिजसे 

आप तक पᱠचँाने का |…™…ix… ᳰकया गया ह|ै  इस ᭭वर कᳱ अनुगूँज मेरे भीतर 

बराबर उठती रही ह,ै मुझे घेरती और ᮧेᳯरत करती रही ह ै यह नाटक 

िलखने के िलए|”1 

                                                            
1सुरेÛि वमा[, मझेु चाँद चाǑहए, प ृ: वƠåय  
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समाज िव᭟वंसा᭜मक शिᲦयᲂ के िखलाफ अपनी ᮧितᳰᮓया कबीर से 

किवᱫᲂ के जᳯरए बाहर िनकलते ह|ै  “मᱹ ने उनसे कुछ नहᱭ कहा, पर मुझे 

एक किवᱫ सूझ गया| मᱹने खड़ ेखड़ ेकिवᱫ बोल ᳰदया माँ – 

ᳰदन भर रोजा रहत ह ैरात हनत ह ैगाय  

यह तो खून वह ब᭠दगी, कैसी खुसी खुदाय|”1 

समाज के सहजीिवयᲂ से समभावना और सहानुभूित हरेक सᲬे कलाकार 

कᳱ िवशेषता ह|ै  यह कबीर मᱶ भी िनिहत था– “मेरा कोई मज़हब नहᱭ, मेरा 

ᳰकसी मज़हब से िवरोध नहᱭ, मेरे िलए राम-रहीम समान ह|ै”2  और “माँ यही 

रहा, ब᭭ती के लोगᲂ मᱶ| ᳰकतने द:ुखी ह ैवे|  उनके द:ुख-ददᭅ सुनता रहा| मेहनत 

करते ह ैतो भी द:ुखी|  कौन छीन लेता ह ैउनसे मेहनत का फल|”3 

आम जनता कᳱ िवषमताᲐ के ᮧित हमददᭅ ‘अभंग गाथा’ के तुकाराम 

मᱶ भी दखे सकते ह|ै  वा᭭तव मᱶ सामिजक यथाथᭅ ही उनके अभंगᲂ को वाणी 

दतेी थी|  “हदᱶ फलाँगकर बेहद होने के िलए आकुल रहता ᱠ ँऔर दसूरᲂ के 

ददᭅ को अपना ददᭅ मानने के िलए बेबस|”4  तुकाराम के इ᭠हᱭ श᭣दᲂ मᱶ 

उनका ᳞िᲦ᭜व कᳱ ᭭प᳥ छाप ह|ै 

                                                            
1  भींम साहनी, कबीरा खड़ा बाज़ार मɅ, प ृ: 17 
2 नरेÛि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधौ, प ृ: 39  
3  नरेÛि मोहन, कहै कबीर सुनो भाई साधौ, प ृ: 32  
4 नरेÛि मोहन, अभंग गाथा, प ृ: 49  
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‘सूᮢधार’ के िभखारी ठाकुर को भी अपने पᳯरवेश कᳱ शोचनीयता ने 

सृजन के िलए िववश ᳰकया था|  समाज कᳱ अराजकता के िवᱧ कुछ करने 

कᳱ अद᭥य लालसा उ᭠हᱶ कला-साधना ᳰक ओर ᮧेᳯरत करते ह|ै  अपने भीतर 

के सवᱶदनशील कलाकार ᳞िᲦ᭜व को ᳰकसी न ᳰकसी ᮧकार नाई के घेरे से 

बचा लेने का ᮧयास करते ह ै ‘तो या यूँ ही ठहलुअई  करते बीत जाएगी 

पूरी उमर?  मन मᱶ अजीब सी खलल ह|ै  इस फंद ेसे छुटकारा पाए िबना 

गित नहᱭ|  असहनीय पीड़ा, जैसे अंड े से कोई चूजा िनकल आने कᳱ 

जोजहद मᱶ ह|ै”1  उनकᳱ नाच मᱶ ᳞िᲦगत पीड़ा के साथ-साथ सामािजक 

बोध भी बार-बार उभरकर आता ह|ै  सामािजक शोषण के हरेक पहलु को 

अपनी नाच का िवषय बनाने का ᮧयास उनके ᳇ारा ᱟआ था|  इसके ᳇ारा 

सामािजक जागरण ही उनका ल᭯य था|  यह एक हद तक सफल भी 

िनकला| 

ित᭠दवुुलम नाटक मᱶ किव ित᭠दवुुलम सुधारवादी ᳞िᲦ᭜व कᳱ ᮧितभा 

ह|ै  वह परंपरागत ᱧᳰढयᲂ को तोड़ना चाहता ह|ै  इनके ᭭थान पर नए 

मू᭨यᲂ कᳱ ᭭थापना करना चाहता ह|ै  उनको गीतᲂ मᱶ आदशᲄ कᳱ गुंजाईश 

भरी रही|  जीवन के ᮧित आ᭭थावान दिृ᳥कोण उ᭠हᱶ कला साधना कᳱ ओर 

ᮧेᳯरत करता ह|ै - “जीवन कᳱ साथᭅकता आ᭭था मᱶ ह,ै आचायᭅ!  मृ᭜यू से 

कायर डरते ह|ै  मᱹ ने संघषᲄ से घबडाना नहᱭ सीखा ह|ै  उ᭠हᲂने ही मुझे 

                                                            
1 संजीव, सूऽधार, प ृ: 47 
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किव बनाया ह|ै  वेदनाᲐ ने ही मुझे रस अनुभूित दी ह|ै”1 संघषᭅ से ही 

सृजन संभव होता ह|ै 

इन कलाकारᲂ मᱶ सामािजक बोध और सामािजक दािय᭜व अिधक 

माᮢा मᱶ ᳰदखाई दतेा ह|ै  यही उनकᳱ सृजन-ᮧेरणा बनी रही|  मुिᲦबोध के 

श᭣दᲂ मᱶ : “᳞िᲦगत ईमानदारी वहाँ लिᭃत होगी जहाँ व᭭तु का 

व᭭तुमूलक आकलन करते ᱟए लेखक उस आकलन के आधार पर व᭭तुत᭜व 

के ᮧित सही सही मानिसक ᮧितᳰᮓया करे| --- भावना का ᭄ाना᭜मक 

आधार जब तक व᭭तुतः शु ह ैतभी तक वह भावना ᮨाड नहᱭ ह|ै  ᳴कतु 

᭄ान का भी िनरंतर ᮧसार और िवकास होता ह|ै  चूँᳰक ᭄ान के ᭃेᮢ मᱶ ही 

भावना िवचरण करती ह ै इसिलए ᭄ान को अिधकािधक माᳶमक, यथाथᭅ 

मूलक और िवकिसत करने का जो संघषᭅ ह ैवह व᭭तुतः कलाकार का सᲬा 

संघषᭅ ह|ै  यᳰद किव या कलाकार वह संघषᭅ ᭜याग दतेा ह ैतो वह सचमुच 

ईमानदार नहᱭ ह|ै”2 

िन᭬कषᭅ 

सृजन, कलाकार कᳱ मानिसक, पाᳯरि᭭थितक एवं पᳯरवेशगत 

अव᭭थाᲐ से संबंध रखते ह|ै  इन अव᭭थाᲐ के िबना सृजन असंभव ह,ै 

यᲂᳰक इ᭠हᱭ के ᳇ारा कलाकार अपना सृजन कᳱ ᮧेरणा पाते ह|ै  

                                                            
1 लआमीकांत वमा[, ितÛदवुुलम, प ृ: 54 
2 मुǒƠबोध, एक साǑहǔ×यक कȧ डायरȣ, प ृ: 126 
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ᮧ᭜येक कला और कलाकार अपने युग कᳱ दने होता ह|ै  वह अपने युग 

कᳱ बौिक एवं भावा᭜मक चेतना, सामािजक एवं राजनीितक सजगता को 

लेकर युग संघषᲄ का माᳶमक िचᮢण दसूरᲂ तक पᱠचँाकर स᭜य का उ᳃ाटन 

करता ह ैऔर यह अिधकांशतः स᭜य और यथाथᭅ से अनुᮧािणत होता ह|ै  इस 

रा᭭ते मᱶ वे सदवै िनभᱮक, कला के ᮧित समᳶपत और ईमानदार ᳰदखाई दतेे 

ह|ᱹ   

इस अ᭟ययन मᱶ चᳶचत नाटकᲂ और उप᭠यासᲂ मᱶ िजन कलाकारᲂ से 

हमारी भᱶट और पᳯरचय होती ह,ᱹ वे अिधकांशतः अपनी कला साधना को 

जीवन से पथृक करके नहᱭ दखेते ह|ᱹ  सामािजक मू᭨यᲂ और गितिविधयᲂ से 

इन कलाकारᲂ का  ᮧ᭜यᭃ या परोᭃ संबंध होता  ह ै तथा वे अपने 

सामािजक दािय᭜व चुकाने के एक मा᭟यम के ᱨप मᱶ कला का सहारा लेते ह|ᱹ  

उनकᳱ कला के ज᭠म और िवकास पᳯरवेश से अपनी ᮧितᳰᮓया के ᱨप मᱶ 

ᱟआ ह|ै  अतः वे कला जीवन के िलए के तथाकिथत िसांत का समथᭅन 

करने वाले कलाकारᲂ के ᮧतीक के ᱨप मᱶ खड़ े होते ह|ᱹ  कबीरदास, 

तुलसीदास, तुकाराम,ित᭠दवुुलम, िभखारी ठाकुर, धमᭅपद, मेघनाथ सरीखे 

कलाकार इस कोᳯट मᱶ आते ह|ᱹ  ये कलाकार चाह ेकिव हो, नाटककार हो,  

िश᭨पी हो या मूᳶतकार सबने िभ᳖-िभ᳖ पᳯरि᭭थितयᲂ एवं पᳯरवेश से 

उपजी मानिसक संवेदनाᲐ से ऊजाᭅ समाकर अपनी अनुभूितयᲂ को िभ᳖-

िभ᳖ ढंग से अिभ᳞Ღ ᳰकया ह|ै  अपने युग के बंधनᲂ के बावजूद उ᭠हᲂने 

कला का नाता सीधे जनसाधारण के जीवन से जोडा  और अपनी कला को 
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मनोरंजन के रवैये से लोकक᭨याण कᳱ गहरी चेतना कᳱ ओर अᮕसर ᳰकया|  

वे कला ᳇ारा समाज को ऐसी दिृ᳥ ᮧदान करते ह ᱹ ताᳰक लोग समाज मᱶ 

᳞ा᳙ कुरीितयᲂ और पुरातनता के िवᱧ लड़ सके और उससे मुिᲦ पा सके|  

इन कलाकारᲂ का आ᭜म संघषᭅ मुिᲦ का संघषᭅ ह,ै िजसमᱶ मानवीय ᭭वतंᮢता 

कᳱ मुिᲦकामी चेतना भी भरी रहती ह|ै  एक कलाकार के संबंध मᱶ यह पᭃ 

बᱟत ही मू᭨यवान ह|ै  मुिᲦकामी चेतना को अपने रग रग मᱶ अनुभव करने 

के कारण कलाकार िविश᳥ नागᳯरक बन जाता ह ैऔर  िव᳡मानवता के 

ᮧतीक पुᱧष भी|  एक कलाकार तभी मनु᭬यधमᱮ संवेदना का ᮧतीक पुᱧष 

बनता ह ैजब उसमᱶ मनु᭬य िवरोधी शिᲦयᲂ कᳱ पहचान हो| 

कला कला के िलए मानते ᱟए कला सृजन मᱶ लीन कलाकार के 

᳞िᲦ᭜व मᱶ एक ᮧकार कᳱ भीᱧता ᳰदखाई दतेी ह|ै  कोणाकᭅ  का िवशु, 

जीवन यथाथᭅ का सामना करने के भय से खुद कला साधना मᱶ िछपे रह ेजैसे 

महसूस होते ह|ᱹ  वह अपनी कंुᳯठत वासनाᲐ को कला ᳇ारा अिभ᳞Ღ 

करते ᱟए जीवन से पृथक् रहता ᳰदखाई दतेा ह|ै   

कलाकार के समᭃ कला सृजन सवᲃᱫम अनु᳧ान ह|ै  उनके ᳞िᲦ᭜व 

और मानिसकता कᳱ झलक उनकᳱ कृितयᲂ  मᱶ  ᳰदखाई दतेी ह|ै  पᳯरवेश से 

ᮧा᳙ ᮧेरणाᲐ और संवᱶदाᲐ से सृजन संभव होता ह|ै  सृजन के िलए 

मानिसक तनाव अिनवायᭅता आव᭫यक दीख पड़ता ह|ै  िवशु ने अपनी 

तनाव पूणᭅ मानिसकाव᭭था मᱶ ही अनेक मंᳰदरᲂ का िनमाᭅण ᳰकया था|  
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नरᳲसह राव ने अपने काराᮕह के ᳰदनᲂ मᱶ िवरह कᳱ तनावपूणᭅ ि᭭थित मᱶ 

ᮧेयसी के िलए मामूली पंचतौिलया साडी बुनी थी|  हानूश ने आᳶथक संकट 

से उ᭜प᳖ भीतरी तनाव मᱶ अपनी अद᭥य इ᭒छा से घड़ी का िनमाᭅण ᳰकया 

था|  ‘आषाढ़ का एक ᳰदन’ मᱶ कािलदास ने राजसुिवधा के बीच मᱶ भी 

ᮧेयसी मि᭨लका के िवयोग से उ᭜प᳖ तनाव मᱶ सवᭅ᮰े᳧ कृितयᲂ कᳱ रचना कᳱ 

थी|  तुलसीदास ने  अपनी रोगाव᭭था कᳱ शारीᳯरक पीड़ा से ᮕ᭭त होकर 

मन मᱶ उमड़ी का᳞ ᭭फूᳶत से हनुमान बाᱟक कᳱ रचना कᳱ थी|  

पᳯरवेश से ᮧा᳙ ᮧेरणाᲐ कᳱ ᮧितᳰᮓया के ᱨप मᱶ कला सृजन संभव 

होता ह|ै  कहᱭ कहᱭ यह िवᮤोह का ᱨप भी लेता ह|ै  हर िन᳧ावान और 

ईमानदार कलाकार अपने अमानवीय युग स᭜य से साᭃात करता ह ै तो 

उसके अ᭠तःकरण से िवᮤोह कᳱ ᳲचगाᳯरयाँ फूट िनकलती ह|ᱹ  कलाकार 

अपने पᳯरवेश कᳱ ᳞व᭭थाᲐ और गितिविधयᲂ के िखलाफ अपना िवᮤोह 

कला ᳇ारा जािहर करता ह ै तथा सामािजक शिᲦयᲂ से इनकᳱ टकराहट 

ᮧारंभ होती ह|ै  यह टकराहट कलाकार के आ᭜म ᮧकाशन मᱶ बाधा उ᭜प᳖ 

करती ह|ै 

ᮧ᭭तुत नाटकᲂ और उप᭠यासᲂ के सारे के सारे कलाकारᲂ कᳱ ᳰकसी न 

ᳰकसी ᮧकार मौजूदा ᳞व᭭था से टकराहट होती ह|ै  कलागत ईमानदारी 

को चरम मू᭨य मानकर सृजनरत होने वाले कलाकार को हर युग मᱶ 

᳞व᭭था या सᱫा से ती᭬ण संकट झेलना पड़ा है|  बबᭅर युग से लेकर इस 
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इᲥᳱसवᱭ शता᭣दी तक, कलाकार कᳱ ᳰदमागी ह᭜या के उपल᭯य मᱶ 

अमानवीय सᱫा कᳱ काली करतूतᱶ चल रही ह ᱹ और सᱫा िनरंतर 

षᲽंᮢरत् ह|ै  यहाँ कलाकार राजसᱫा कᳱ ᮓूरता, गु᭛डागदᱮ धाᳶमक 

ठेकेदारᲂ और आᳶथक माᳰफयाᲐ के अ᭜याचार का िशकार बनते ᳰदखाई 

पड़ते ह|ᱹ  सᱫािधकाᳯरयᲂ के नाम, पद और चेहरे ही बदलते रहते हᱹ, 

उनके चᳯरᮢ वही चालुय का, संदीपन का, च᭠ᮤगु᳙ का, कोतवाल का, 

स᭜यदशᭅन का, पंिडतᲂ के जैसे ह|ᱹ 

कलाकार ᳰकसी ᮧकार के बंधन को ᭭वीकार नहᱭ करता ह|ै  वह तो 

वैसे ही कलाकृित का िनमाᭅण करता ह ै जैसा उनकᳱ आ᭜मा चाहती ह|ै   

उसकᳱ दिृ᳥ मᱶ कला  के ᭭तर पर समझौता करने स े बेहᱫर ह ै मृ᭜यू का 

वरण|  इसीिलए ही उ᭠हᱶ बार-बार अपमान सहना पड़ता ह,ै  िबलिबला 

जाते ह,ᱹ िनराश और उदास भी हो जाते ह,ᱹ लेᳰकन हार न मानने का अद᭥य 

हठ उनके भीतर दढ़ृ होता ह|ै  ᳞व᭭था कᳱ भयावह सᲬाई के बीच मᱶ भी 

अपनी कला᭜मकता और कलाᱩुदय को अटल बनाए रखने कᳱ जोजहद 

ᮧयास इन कलाकारᲂ मᱶ होता ह|ै  आठवाँ सगᭅ का कािलदास अपनी कृित को 

बीच मᱶ छोड़ दनेे के िलए मजबूर होने पर भी सᱫा के सामने समझौता 

करने के िलए तैयार नहᱭ होता ह|ै  कबीर, तुकाराम, तुलसी, ित᭠दवुुलम 

आᳰद अनेक कᳯठनाईयᲂ का सामना करते ᱟए भी मानवीय चेतना से 

अनुᮧेᳯरत रह|े  धमᭅ ᮧितिनिधयᲂ ᳇ारा कलासाधना मᱶ बाधा लगाने पर भी 

मेघनाथ  ने  िनभᱮकता से आगे बढ़ा|  िभखारी ठाकुर ने  एक  कलाकार के 
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साथ नाई जाित मᱶ ज᭠म लेने के नाते कई ᮧितबंधᲂ का सामना करते ᱟए 

आगे बढ़ा, शेखर ती᭬ण आᳶथक अभाव मᱶ भी कलागत ईमानदारी को न᳥ 

करना न चाहता ह ै  तथा पᳯरि᭭थितयᲂ के ᮧभाव मᱶ पड़कर ᳞व᭭था से 

समझौता करने के िलए भी तैयार नहᱭ होता ह|ै 

इन कलाकारᲂ के िनजी जीवन कᳱ ऐसी परेशािनयाँ माᮢ उनकᳱ 

अपनी परेशािनयाँ नहᱭ|  िव᳡ सािह᭜य और कला का इितहास इस बात का 

᭭प᳥ ᮧमाण ह ै ᳰक अनेक मशᱠर कलाकारᲂ एवं सािह᭜यकारᲂ ने अपनी 

कलासाधना के िलए मज़दरूी कᳱ ह,ै आिखरी साँस तक ऋण बोझ से कमर 

झुकाये रह ेह,ᱹ िविभ᳖ दशेᲂ के तानाशाहᲂ से लोहा िलया ह,ै  उनके कोप का 

भाजन बने ह ैऔर अंततः दशे छोड़ने को बा᭟य होना भी पड़ा ह|ै     

पᳯरि᭭थितयᲂ के दबाव मᱶ पड़कर ᳞व᭭था से समझौता करने पड़ े

कलाकारᲂ को कभी भी सुख सुिवधा और तृि᳙ नहᱭ िमली ह|ै  हानूश सᱫा 

के भय से अपनी कला साधना को उनके सामने समᳶपत करते ह ᱹतो राजा 

कᳱ ᭭वाथᭅता उ᭠हᱶ दोनᲂ  आँखᲂ से महᱨम ᳰकया जाता ह|ै  इ᳖ा, सᱫा के 

ᮧलोभन मᱶ पड़कर अपनी मानवीयता और मीठी आवाज़ से ᮧताᳯरत होते 

ह|ै  कािलदास राज सुिवधा मᱶ भी राजकाज और भावुकता के बीच मᱶ 

पड़कर अिधक आंतᳯरक ᳇᳇ं झेलते ह|ै  अनाᳰद आᳶथक ᳞व᭭था से समझौता 

करके कलागत ईमानदारी से नीचे िगरते ह|ᱹ  ᮧकाश और सुनील इ᭠हᱭ 
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आᳶथक अभाव के कारण ᮧकाशक वगᭅ से समझौता करते ᱟए उनके शोषण 

का िशकार बनते ह|ᱹ 

कलाकार मानवीयता एवं मानव मू᭨यᲂ का संरᭃक ठहरता ह|ै  

इसीिलए ही उनकᳱ सृजना᭜मकता इससे अनुᮧेᳯरत रहती ह|ै  कोणाकᭅ  का 

धमᭅपद ऐसे ᳞िᲦ᭜व का ᮧतीक ह|ै  ज᭠म से ही अपमान एवं कᳯठन जीवन 

यथाथᭅ से जूझते ᱟए भी मानवीयता के ᮧितᱨप के ᱨप मᱶ उसे हम दखे 

सकते ह|ᱹ  अभूᲦमूल नᭃᮢ मᱶ ज᭠म लेने के कारण िपता ᳇ारा ᭜याग ᳰकए 

गए तुलसी, िवधवा ᮩािᳬणी ᳇ारा ᭜याग ᳰकए गए कबीर आᳰद ज᭠म से ही 

कᳯठन जीवन यथाथᭅ का सामना करते ᱟए भी उनके मन मᱶ समाज के ᮧित 

घृणा और िव᳇षे ज᭠म न लेते ह|ᱹ  बि᭨क जीवन को िव᭭तार से दखेने कᳱ 

दिृ᳥ उसमᱶ पनपती ह|ै  कबीर, तुलसी, धमᭅपद, ित᭠दवुुलम सरीखे कलाकार 

मानवीय मू᭨यᲂ का अवमू᭨यन एवं सामािजक जीवन मᱶ ᳥᮪ाचार और 

आदशᲄ कᳱ ह᭜या दखेकर चुप नहᱭ रह|े  वे मानवीय मू᭨यᲂ कᳱ ᭭थापना के 

िलए, सामािजक जीवन मᱶ सुधार के िलए एवं आदशᲄ कᳱ रᭃा के िलए 

बराबर जूझते रह|े 

भूम᭛डलीकरण के चकाचᲅध मᱶ फँसे आधुिनक समाज मᱶ ᮧेम, कᱧणा, 

हमददᱮ, पर᭭पर िव᳡ास, पर᭥परागत मू᭨य आᳰद का अपहरण और 

सᱫािधकारᲂ ᳇ारा जनसाधारण का शोषण पहले से ही ᭸यादा बढ़ रह ेह|ᱹ  

यहाँ सम᭭याᲐ के एक िवराट जाल मᱶ हम फँसे ᱟए ह|ᱹ  हमारा सामािजक 
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तथा सां᭭कृितक जीवन ᭃितᮕ᭭त हो रहा ह ैतथा एक रा᳦ के ᱨप मᱶ हमारे 

अपने अि᭭त᭜व पर |…∂x… िच᭠ह लगे ᱟए ह|ᱹ  उᮕ सांᮧदाियकता कᳱ आंधी चल 

रही ह|ै  धमᭅ के नाम पर घृणा, ᳇षे और उ᭠माद का ᮧचार हो रहा ह|ै  आज 

के ऐसे िवषैले वातावरण मᱶ वगᭅ, वणᭅ, धमᭅ, समुदाय, जाित और न᭭ल कᳱ 

दीवारᲂ को ढहाती ᱟई इंसािनयत और इंसानी सं᭭कृित का झंडा फहराने 

वाले कबीर, पर᭥परागत ᱨᳰढ़यᲂ को तोड़ने एवं नए मू᭨यᲂ कᳱ ᭭थापना 

करने का दढ़ृ संक᭨प लेकर िनरंकुश धाᳶमक आचायᲄ कᳱ धमाᲈधता के 

िखलाफ िवᮤोह करने वाले ित᭠दवुुलम, सᱫा के अमानवीय ᳞वहार एवं 

शोषण के िखलाफ िनभᱮक होकर आवाज़ उठाने वाले धमᭅपद जैसे िवᮤोही 

᳞िᲦ᭜वᲂ कᳱ सत ज़ᱨरत ह|ै  

इन नाटकᲂ और उप᭠यासᲂ मᱶ अिभ᳞Ღ पाँचवᱭ शता᭣दी के सं᭭कृत 

किव कािलदास, दसवᱭ शता᭣दी के च᭠ᮤᮢेय वंश का चंदले राजा यशोवमᭅन 

के शासन काल का िश᭨पी मेघराज, यारहवᱭ शता᭣दी के कोणाकᭅ  मंᳰदर के 

िश᭨पी िवशु और धमᭅपद, तेरहवᱭ शता᭣दी का किव जयदवे, म᭟यकालीन 

पᳯरवेश के कबीर एवं तुलसी, पंᮤहवी शता᭣दी के चेक लोहार हानूश, 

सोलहवᱭ शता᭣दी का मराठी किव तुकाराम, अठारहवᱭ सदी के अंितम 

दशक का कलाकार नरᳲसह राव, उ᳖ीसवᱭ सदी के भारते᭠द ु एवं िमजाᭅ 

ग़ािलब, बीसवᱭ सदी के िभखारी ठाकुर और समकालीन संदभᭅ के सनुील, 

वषाᭅ, हषᭅ, इ᳖ा, ᮧकाश, शेखर, अनादी, मि᭨लनाग आᳰद सभी कलाकार 

सृजना᭜मकता के िभ᳖-िभ᳖ ᭃेᮢ के ह ᱹऔर िभ᳖-िभ᳖ सम᭭याᲐ से गुज़र 
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रह े ह|ᱹ  उनकᳱ ᮧेरणाए,ँ संवेदनाए,ँ अिभ᳞िᲦ एवं सम᭭याए ँ सब एक 

समान धरातल पर आकर खड़ी हो जाती ह|ै  अब काल, दशे और भाषा कᳱ 

सीमा से परे एक स᭜य यहाँ ᭭प᳥ हो जाता ह ैᳰक कलाकार कᳱ सृजना᭜मकता 

और इनसे संबंिधत सम᭭याए ँिचरंतन ह|ᱹ    
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