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पर्ाक्कथन  
 सािहत्य का मूलभूत सरोकार जीवन से ह|ै इस से िवमुख होकर उसका कोई अिस्तत्व 

नह |  जब कोई रचना अपने समय और समाज की संवेदना को पर्स्तुत करती ह|ै  तब वह 

पर्ासंिगक बनती ह|ै  जीवन से गहरे म सम्बंिधत होने का कारण ही सािहत्य म सामािजक 

पिरवतर्न के बहुआयामी संदभर् अनावृत हो उठते ह|ै सािहत्यकार का सृजनात्मकता म 

समसामाियक पिरिस्थितय  का भूत बड़ा हाथ ह|ै इसिलए कोई भी सािहत्यकार समकालीन 

चेतना से कटकर सािहत्य की सृि  नही कर सकता|  क्य िक सािहत्य का उ गम और 

िवकास सामािजक पिरिस्थितय  की द ह|ै अतः उसम समकालीन जीवन यथाथर् की चेतना 

पूणर्तः जुडी रहती ह|ै  

सातव दशक के बहुचिचत कथाकार ह डॉ. काशीनाथ िसह उनकी रचनाए ँसामािजक 

िवसंगितय  की  दस्तावेज ह|ै उनकी रचनाए ँसामािजक िवसंगितय  की दस्तावेज ह|  उनकी 

रचना का उ ेश्य अपने समय के संकट  से मानवीयता को बचाना ह|ै  उनकी रचना पर्िकर्या 

की सबसे बड़ी िवशेषता यह है िक उन्ह ने जो िलखा लगभग वो सब उनका भोग हुआ यथाथर् 

ह|ै  पर्ेमचंद के बाद िहन्दी कहानी को एक नया मोड़ काशीनाथ ने िदया|  नयी कहानी और 

अकहानी के दं के संदभर् म 1960 म इन्ह ने िलखना पर्ारंभ िकया|   इसिलए उनकी रचनाएँ 

अपने समय के सामािजक सरोकार  को पर्ामािणत करने वाली अवश्य रही ह| उनकी 

रचना  के जिरए सामािजक बदलाव के िविवध आयान  पर पर्काश डालने का मेरा छोटा 

सा पर्य  ह यह शोध पर्बंध|  मेरे शोध पर्बंध का िवषय ह “काशीनाथ िसह की रचना 
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संसार”|  पर्स्तुत शोध पर्बंध का िवषय िवस्तृत एवं नवीन ह|  अध्ययन की सुिवधा के िलए 

मने इसे पाँच अध्याय  म िवभक्त िकया ह|ै  

   पहला अध्याय ह, समकालीन सािहत्य और काशीनाथ िसह|  इस अध्याय म सबसे 

पहले आधुिनकता की चचार् की गई ह|ै  आधुिनकता नयी मानिसकता ह|  मनुष्य की तािकक 

संवेदना का दस्तावेज ह ैआधुिनकता का सािहत्य|  आगे आधुिनकता और समकालीनता के 

आपसी संबंध को स्पस्ट करते हुए समकालीनता पर िवचार िकया गया ह|ै  इसके बाद 

समकालीनता और कथा सािहत्य की चचार् की गयी ह|ै समकालीन पर्वृि य  एवं पर्मुख 

रचनाकार  का नाितदीधर् पिरचय भी िदया गया ह|  साथ ही काशीनाथ िसह के िक्तत्व 

एवं कृितत्व का पिरचय भी िदया गया ह|ै   

 दसुरा अध्याय ह, काशीनाथ िसह की कहािनय |  इस अध्याय म उनकी कहािनय  का 

िवस्तृत िव ेषण ह|  साठो र संधभर् म कहानी के के्षतर् म उनका पदार्पण हुआ था|  नई 

कहानी के अिस्तत्ववादी माहोल से िहन्दी कहानी को अलग करके जनसाधारण के जीवन 

यथाथर् से जोड़ने म द िच  थे|  लेिकन उन्ह ने अपनी कथा यातर्ा को कभी भी सांस्कृितक, 

सामािजक और ऐितहािसक िवकास कर्म से कटकर पर्स्तुत नह  िकया ह|ै आम आदमी के 

बीच  बीच सदा खड़े होने का कारण उन्ह कभी भी कथानक की तलाश करने की जरूरत 

नह  पड़ी|  इस अध्याय म काशीजी की कहािनय  का पर्वृ गत  अध्ययन पर्स्तुत िकया गया 

ह|ै 

 तीसरा अध्याय ह ै ‘उपन्यासकार काशीनाथ िसह’| कहानी सािहत्य के सामने इस 

अध्याय म उपन्यास  का पर्वृ गत अध्ययन िकया गया| जड पारम्पिरक अवधारणा को 

चुनौती दनेा काशीजी का िविश  गुण ह|ै उन्ह ने पाँच उपन्यास  का सृजन िकया ह|ै  इनके 
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अध्ययन से यह स्पस्ट हो चुका ह िक काशीजी पर्गितशील दिृ कोण रखने वाले संधषर्शील 

रचनाकार ह| उन्ह ने अपनी रचना  के जिरए समाज म वतर्मान अमानवीय तत्व  के 

िखलाफ सृजनात्मक संधषर् िकया ह|ै बाजारवाद, िवज्ञापन, सांपर्दाियकता, नई अथर् िनित 

आिद के तहत जीने के िलए िववश जनता के जीवन यथाथर् का िवस्तृत िव ेषण इस अध्याय 

म  िकया गया ह|ै  वृ  की समस्या, दिलत समस्या, नारी समस्या, सामािजकता के िविभ  

आयाम आिद पर भी दिृ  डाली गयी ह|ै   

 चौथा अध्याय है ‘काशीनाथ िसह का संस्मरण सािहत्य तथा अन्य रचनाए’ँ| िहन्दी 

सािहत्य म ग  की शाखा  का िवकास िविवध िदशा  म हुआ ह|  बीसव  शताब्दी के अंत 

तक िहन्दी सािहत्य म ग  के िविवध रूप दिृ गोचर होता ह|ै  संस्मरण का संबंध स्मृित से 

ह|ै  इसिलए संस्मरण को स्मृितिचतर् नाम से भी संबोिधत िकया जाता ह|ै  संस्मरण शब्द का 

अथर् है िकसी िबती हुई वस्तु घटना या िक्त का स्मरण और उन घटना , स्मृितय  और 

िक्तय  पर पुनिवचार|  इस अध्याय म कितपय आलोचक  के मत  के तहत संस्मरण 

सािहत्य के स्वरुप एवं पिरभाषा को िनधार्िरत िकया ह|ै  बाद म युगीन पिरवेश  के अनुसार 

संस्मरण सािहत्य म अिभ क्त समस्या  का िव ेषण ह|  सामािजक आिथक एवं 

राजनीितक दिृ  से इसका अध्ययन करने की कोिशश की गई ह|ै  आलोचना के के्षतर् म उनका 

योगदान एक ही पुस्तक है ‘आलोचना भी रचना ह’| इस अध्याय म इस रचना का भी 

िव ेष्णात्मक अध्ययन िकया गया ह|  बाद म उनका एक मातर् असंगत नाटक ‘घोआस’ का 

अध्ययन पर्स्तुत ह|ै   

 पांचवाँ अध्याय ह ‘काशीनाथ िसह की रचना  का संरचना पक्ष’|  इस अध्यय म 

काशीजी के सम्पूणर् सािहत्य की रचनात्मक शैली को अलग अलग िवधा  के तहत िव ेिषत 
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िकया गया ह|ै  पहले कहािनय  की िशल्पगत िवशेषता  पर पर्काश डाला ह|  कहािनय  की 

भाषा पर भी िवशेष रूप से चचार् की ह|ै  उपन्यास  की रचनात्मक िवशेषता  के अध्ययन 

म समस्या  के पर्स्तुितकरण का तारीफ, पातर् पिरकल्पना, पिरवेश, भाषा, िशल्प, शैली 

आिद पर चचार्की जयी ह|  संस्मरण  की िशल्पगत िवशेषता  म िकस शैली का पर्योग 

िकया ह ैउसका िवस्तृत रूप से अध्ययन िकया गया ह|ै  भाषागत िवशेषता   की ओर भी 

ध्यान िदया गया ह|ै  असंगत नाटक “घोआस” की संरचनात्मक िवशेषता  की चचार् के 

उपरांत आलोचनात्मक लेख  की संरचनापक्ष पर भी िवचार िकया गया ह|   

 उपसंहार म उपयुर्क्त पाँच  अध्याय  म पर्स्तुत िवचार  के पिरपर्े य म िनष्कषर् पर्स्तुत 

िकया गया ह|  अंत म संदभर् गंर्थ सूिच भी दी गयी ह|ै 

 कोई भी कायर् स्वजन  के सहयोग एवं आशीवार्द के िबना संप  नह  हो सकता|  

काशीनाथ िसह का रचना ‘संसार’ पर अध्ययन करते समय िवषय संबंधी सुझाव दनेे तथा 

सामगर्ी उपलब्ध करने म गुरुजन  तथा िमतर्  का महत्वपूणर् सहयोग मुझे पर्ा  होता रहा ह,ै 

साथ ही पिरवार के सदस्य  क ेह, आशीवार्द तथा समय-समय पर िकए गए  उत्साहव र्क 

कायर् मेरी शिक्त एवं संबल बने| उन सबका आभार क्त िकए िबना आगे बढ जाना धृ ता 

होगी|   

 पर्स्तुत शोधसम्बन्धी किठनाय  का िनवारण करने म िनदशक महोदय डॉ. एन. 

मोहनन ने महत्वपूणर् योगदान िदया ह|ै  इन्होने िवषय चयन से िलकर कायर् की सम्पूणर्ता 

तक अपनी गहरी रुिच िदखाई ह,ै म उनके ेह एवं अमूल्य सहयोग को आभार के शब्द  की 

संकीणर्ता म बाँध लेने का दसु्साहस नह  कर पा रही हू|ँ 
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 कोच्ची िव िव ालय के िहन्दी िवभाग के अध्यक्ष एवं मेरी डाक्टरल किमटी के 

िवशेषज्ञ डॉ. के. वनजा के पर्ित म कृतज्ञता ज्ञािपत करती हू|ँ 

िहन्दी िवभाग के सभी अध्यापक  के सलाह एवं सहयोग के पर्ित म कृतज्ञ हू|ँ 

म उन समस्त िव ान  के पर्ित आभारी हू ँिजनकी पुस्तक  से मुझे सहयोग िमला ह|ै 

िवभाग के मेरे िपर्य िमतर्  को भी म इस समय याद करती हम – उनके ेह, 

पर्ोत्साहन एवं सुझाव के िलए म उन लोग  से िवशेष आभारी हू|ँ 

शोध सामगर्ी एकितर्त करने म कोच्ची िवज्ञान व पर्ौ ोिगकी िव िव ालय के िहन्दी 

िवभाग के पुस्तकालय का योगदान महत्वपूणर् ह|ै  म यहाँ के कमर्चािरय  के सहयोगपूणर् 

व्हार हतेु  उनका आभारी हू|ँ 

ममतामयी माँ शर्ीमती ओमना कृष्णन की पर्ाथर्ना एवं मेरी स्वग य िपता शर्ी.कृष्णन 

के आशीवार्द की शिक्त म अपने शोध कायर् को पूणर् कर पाने म समथर् हुई|  पूज्य माता-िपता 

के समक्ष नतमस्तक हू|ँ 

मेरे शोध कायर् म िवशेष रूिच िदखने और हृदय से मेरी सफलता की कामना 

करनेवाले सभी लोग ख़ास करके मेरे पित शर्ी.अनूप जी के पर्ित म आभारी हू|ँ 

इन सबसे बढ़कर म उस जगदी र के पर्ित आभारी हू ँ िजनकी कृपा के बगैर कोई 

कायर् पूणर् नह  हो पाएगा| 

सिवनय, 

अंजली कृष्णन 

  



1 
 

 

पहला अध्याय 

समकालीन सािहत्य और काशीनाथ िसह 

 

 



पहला अध्याय 
 
 

2 
 

आधिुनकता 

समकालीन सािहत्य की चचार् आधुिनकता से ही शुरू करनी ह ैक्य  िक आधुिनकता 

का एक पर्कार से िवस्तार ही ह समकालीनता|  इसिलए आधुिनकता के रूपायन के िविभ  

पहलु  तथा स्वरूप  पर िवचार करना अिनवायर् बनता ह|ै  आधुिनकता एक पर्गितशील 

दिृ  ह ैिजसके मूल म बौि कता ह|ै  नव मूल्यांकन की दिृ  ह ैआधुिनकता| 

जीवन की बदलती हुई संकल्पना और नवीनता के पर्ित उदार दिृ कोण आधुिनकता 

का पर्मुख लक्षण ह|ै  जीणर्-शीणर् सामािजक तथा धािमक मूल्य  के पर्ित िवदर्ोह भी 

आधुिनकता का एक लक्षण ह|ै  परन्तु बौि क परख के िबना स्थािपत मूल्य  के पर्ित िवदर्ोह 

को आधुिनकता नह  कहा जा सकता ह|ै  कुछ लोग आधुिनकीकरण को ही आधुिनकता 

समझते ह, जबिक इन िदन  म बहुत अन्तर ह|ै  आधुिनकीकरण के अंतगर्त नगर  का िनमार्ण, 

िवधतीकरण, संचार के साधन, औ ोिगकता का िवकास, िशक्षा का पर्सार, वैज्ञािनक 

उपकरण  का अिधकािधक पर्योग आिद ह|  इसे हम आधुिनकता का एक पहलू कह सकते ह|  

आधुिनकता का सम्बन्ध मनुष्य के भौितक एवं आध्याित्मक िवकास से उत्प  नए दिृ कोण 

से ह|ै  वह एक मानिसकता ह|ै 

बदलते िवचार  एवं संकल्पना  के पर्ित आधुिनक िक्त खुला दिृ कोण रखता ह|ै  

अपनी बुि  से वह हर बात का िव ेषण कर लेता ह|ै  कोरी आस्था और अंधिव ास से वह 

कोस  दरू ह|ै  अपने पिरवेश के पर्ित िनरंतर संघषर्रत रहने के कारण ही िक्त की मानिसक 
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चेतना िवकिसत होती ह|ै  समय-समय पर अपनी िववेक बुि  के उपयोग से उसने तत्कालीन 

समस्या  का समाधान िकया| 

आधुिनक संवेदना समकालीन पिरवेश से संपृक्त और पर्ाचीन तथा मध्यकालीन 

संस्कार , अनुशासन ,रूिढय  आिद से मुक्त होने की चे ा करती ह|ै  डां रघुवरदयाल वाष्णय 

के अनुसार “यह तो एक ऐसी मानिसकता और बौि क िस्थित ह ैजो अपने पिरवेश और 

समाज की गहनतम समस्या  से उद्भूत होकर समकालीन जीवन को संस्कार दतेी ह|ै”1  

हमारे जीवन की अनेक समस्या  को सुलझाने म धमर् आज असमथर् ह,ै जबिक तकर्  

और िवज्ञान के बल पर िक्त अनेक समस्या  का समाधान पा लेता ह|ै  इस पर्कार 

आधुिनक मनुष्य के जीवन म धमर् के स्थान पर िवज्ञान पर्िति त हो गया ह|ै 

अतः स्प  ह ैिक आधुिनकता एक ऐसी मानिसकता ह ैजो काल-िवशेष से बाँधी हुई 

नह  ह|ै  यह एक जीवंत पर्िकर्या ह|ै  िजसम िनरंतर पिरवतर्न होता रहता ह|ै  पर् ाकुल 

मानिसकता और अपने पिरवेश के पर्ित सजगता इसके अिनवायर् अंग ह|ै  जड मूल्य  के पर्ित 

िवदर्ोह भी आधुिनकता की उपज ह|ै  आधुिनकता म समाज की उपेक्षा िक्त की स्वतंतर्ता 

को अिधक महत्व िदया गया ह|ै  आधुिनक िक्त िनयित पर नह  अपने कमर् एवं झमता पर 

िव ास रखता ह|ै  वैज्ञािनक दिृ कोण के कारण आधुिनक िक्त की मानिसकता सदवै 

पर्शनाकुल रहती ह|ै  

                                                            
1  डा. रघुवरदयाल वांणेर्य, िहन्दी कहानी बदलते ूितमान, प ृ: 132  
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आधुिनकता एक संि  िवचार-प ित ह ै िजसे मातर् अिस्तत्ववादी दशर्न के तहत 

िव ेिषत करना संगत नह  ह|ै  समकालीन चेतना और जागृित को ध्यान म रखकर स्वतंतर् 

रूप से आधुिनकता के संबंध म सवर् ापक दिृ  से िवचार िकया जाना चािहए|  आधुिनता 

एक वौि क पर्िकर्या होने के साथ-साथ अन्वेषण भी ह|ै 

“आधुिनकता का एक पहलू वह ह ैजो बीते हुए से शेयर करता ह ैऔर दसूरा वह जो उसकी 

अपनी दने ह|ै”1 

आधुिनकता औ ोिगकरण अथवा परंपरा से पर्स्थान नह |  वह तो एक िवचार िविध 

या िचतन पर्िकर्या ह ैजो परंपरा को स्वीकारते हुए उसे संशोिधन करते हुए युगसम्म्त दिृ  को 

महत्व दतेी ह|ै  आधुिनक बोध का ऐितहािसक िवकास कर्म ह ैिजसम अनिगनत वैज्ञािनक, 

सामािजक, सांस्कृितक िस्थितय  का पर्भािवत ह|ै  औ ोिगक, तकिनकी, शैिक्षक क्षेतर्  म 

िवकास के नए आयाम उ ािटत हुए|  धमर्, न्याय, ई र, मनुष्य से संबं  सभी 

वैचािरकता  म नव मूल्यांकन का िवकास हुआ|  अथर् किदर्त दिृ कोण के पिरणामस्वरूप 

संबंध  का िवघटन, अकेलेपन और थर्ताबोघ के कगार पर जनता पहुचँ गयी|  पा ात्य 

िवचारधारा, संस्कृित, नवीनतम सामािजक, सांस्कृितक आन्दोलन आिद के फलस्वरूप 

आधुिनकीकरण की पर्िकर्या तीवर्ता से बढने लेगी|  

स्वातंतर्ो र पिरवेश म आधुिनकीकरण की इस पर्िकर्या ने मध्यवगर् को सावार्िधक 

पर्भािवत िकया|  इस वगर् को नई मान्यता , मूल्य , संबंध , संवेदना  और आिथक स्थर 

                                                            
1  िविपन कुमार अमवाल, आधुिनकता के पहलू, प:ृ17  
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पर उभरी नयी चुनौितय  का सबसे अिधक सामना करना पड़ा|  इस पर्कार आधुिनकता ने 

पिरवेश के पर्ित अिधक जागरूक बना िदया साथ ही साथ वतर्मान संदभर् म िवकल्प को 

तलाशने की बौि क क्षमता भी पर्दान की| 

आधुिनकता का स्वरूप युगबोध, आधुिनकीकरण, आधुिनक-बोध आिद की अथर् 

ध्विनय  के स्प ीकरण के प ात् ही उसका पूणर्रूप सामने आ सकता ह|ै  आधुिनकीकरण तो 

नवीनीकरण का पयार्य नह  इसम उसका अंश तो िव मान ह|ै  आधुिनकता परंपरा का 

िवरोधी न होकर परंपरा का पुनर्संस्कार ह|ै  वह नये संदभ  म परंपरा म पिरवतर्न लाने तथा 

उसे संस्कार दनेे का नाम ह|ै  यह नये जीवन मूल्य  का सुजन परंपरा को दिृ  म रखकर 

करती ह|ै  िहन्दी म आधुिनक सािहत्य की शुरुवात भारतद ुसे ह|ै  स्वाधीनता पर्ाि  के बाद 

भारतीय जन-मानस म आिनि तता, अनास्था एवं िनराशा उभर आयी|  इसी कारण से 

सािहत्य की संवेदना भी बदल गयी|   

आधुिनककाल अपने ज्ञान-िवज्ञान और पर्िविधय  के कारण मध्यकाल से िबलकुल 

अलग ह|ै  यह काल औ ोगीकरण, नगरीकरण और बौि कता से संबं  ह|ै  एक समय तक 

इह्लौिकक होकर यह आधुिनक दिृ  पर्गितशील बनी रही|  पर्त्येक दशे म पुनर्जागरण आया 

बहुत से परतंतर् दशे स्वतंतर् हुए, अपने-अपने सपने लेकर|  एक िबद ुपर खड ेहोकर मनुष्य ने 

पाया िक िजस औ ोगीकरण और पर्िविधकरण के सहारे उसने पूरे-दशे का सपना दखेा था, 

वह साकार नह  हो सका|  लोकतंतर् तथा साम्यवादी सरकार समान रूप से िनराशाजनक  

िस  हुई|  मनुष्य का अपना िक्तत्व और पहचान खो गया|इस खोये हुए िक्तत्व की 

खोज-पर्िकर्या का नाम “आधुिनकता” ह|ै   
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आधुिनक ज्ञान-िवज्ञान ने मनुष्य को बहुत कुछ बुि  सम्मत बना िदया था|  नीत्शे की 

घोषणा से िक “ई र मर गया” बौि क जगत म एक कर्ांितकारी पिरवतर्न आया|  यथाथर् का 

स्वरूप ही बदल गया|  पाप-पुण्य, धमर्-अधमर्, अच्छे-बुरे की जो कसौिटयाँ धमर् गंर्थ  म 

िनधार्िरत की गयी थी, उनकी पर्मािणकता समा  हो गयी|  पुराने मूल्य िवघिटत हो गए|  

मनुष्य ने पाया िक वतर्मान पिरिस्थित म वह असहाय, क्षुदर् और िनथर्क पर्ाणी ह|ै  

अिस्तत्ववादी दशर्न ने भी इस पर अपना योगदान दकेर और भी पु  कर िदया|  उसकी दिृ  

म मनुष्य स्वतंतर् ह ै– वह न वस्तु ह,ै न मशीन ह,ै वह िकर्यात्मक शिक्त ह|ै  वह स्वतंतर् िनणर्य 

लेने म समथर् ह ै और इसकेिलए खुद िजम्मेदार ह|ै  इस नई मानिसकता सािहत्य ह ै

आधुिनकता का सािहत्य|  उसम स्वाधीनता परवत  भारतीय समाज म तथा जनता म ा  

आशर्यहीनता, अिनि तता, अकेलापन एवं मोहभंग का यथाथर् अनावृत हो उठा ह| 

II  समकालीनता 

‘समकालीन’ शब्द ‘सम’ उपसगर् तथा ‘कालीन’ िवशेषण के योग से बना ह|ै  ‘सम’ 

उपसगर् का पर्योग पर्ायः ‘एक ही’ अथवा ‘एक साथ’ के अथर् म होता ह|ै  ‘कालीन’ का यहाँ 

अथर् ह ै– ‘काल म’ अथवा ‘समय म’|  अतः ‘समकालीन’ का सामान्य अथर् ‘एक ही समय म 

होने या रहनेवाले’ के रूप म स्प  होता ह|ै  इसे सािहित्यक संदभ  म एक ही कालखंड म 

होनेवाली घटना या पर्वृित अथवा एक ही कालखंड म रहनेवाले िक्तय  अथवा रचनाकार  

के अथर् म पर्युक्त िकया जा सकता ह|ै 
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अपने समय की महत्वपूणर् समस्या  के साथ उलझना ही समकालीनता ह|ै  यह एक 

कालाविध कर्म ह|ै  पर्त्येक कालाविध की समस्याए ँअलग-अलग होती ह और बदलती भी 

रहती ह|ै  आज नैितक मानदडं  म भी बदलाव आया ह ै और पिरिस्थितयाँ िनत्य ही 

पिरवितत होती जा रही ह|  ऐसी िस्थित म समकालीन उपन्यासकार एक यथाथर् से मँुह नह  

मोड़ सकता| 

समकालीन शब्द अंगेर्ज़ी के ‘कन्टेम्परेरी’ के पयार्य के रूप म िहन्दी म पर्चिलत ह ै

िजसका कोशीय अथर् ह ै ‘एक ही समय का, अपने समय का या समवयस्क होता ह|ै”  डा. 

िव म्भरनाथ उपाध्याय के अनुसार “समकाल शब्द यह बताता ह ैिक काल के एक पर्चिलत 

खण्ड या पर्वाह म मनुष्य की िस्थित क्या ह|ै  इसे उलटकर कह ेतो मनुष्य की वास्तिवक 

िस्थित दखेकर या उसे अंिकत-िचितर्त करके ही हम समकालीनता की अवधारणा को समझा 

सकते ह|  शतर् यही ह ै िक लेखक आज के मनुष्य (दशेकाल-िस्थित) म वस्तुगत रह,े यानी 

उसके िचतर्ण की िविध कोई भी हो लेिकन उसस े जो मानव िबम्ब उभरता हो, वह 

वास्तिवक जीवन के िनकट हो|”1  अथार्त समस्या  और चुनौितय  म भी केन्दर्ीय महत्व 

रखनेवाली समस्या  की समझ से समकालीनता उत्प  होती ह|ै 

स्वचेतता, सचेतना और  संवेदनशीलता समकालीनता की अिनवायर् अंक ह|  सचेतना 

समकालीन िक्त, कायर् के िकसी भी िबद ुको िनरपेक्ष नह  मानता|  वतर्मान म वह भूत 

                                                            
1  डा. िवश्वम्भरनाथ उपाध्याय, सकंालीन कहानी की भूिमका, प ृ: 2  
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और भिवष्य को समझता ह|ै  यह समझ ही िक्त को समकालीन बनाती ह ैऔर उसे “काल 

की िनरंतरता या पर्वाह और पिरिस्थितय  की संभावना  का ज्ञान कराती ह|ै”1 

अतः समकालीनता का संबंध काल-िवशेष से होने के साथ-साथ िक्त िवशेष के 

कालयापन तथा सािहत्य, समाज अथवा पिरवेश के पिरवतर्नशील िवशेष पर्वृि  से भी ह|ै 

पर्त्येक वतर्मान िचतन समकालीनता से ही यथाथर्ता गर्हण करता ह|ै  पिरवेश की 

पिरवतर्नशीलता के कारण समकालीनता के स्वरूप म बदलाव आ सकता ह|ै  नये मूल्य  की 

तलाश म समकालीन बोध िजस पर्कार के अनुभव , समस्या  से गुज़रता ह ैइन सबके मूल 

म सही पर्तीत होनेवाले पर्ितमान  की उपिस्थित होती ह|ै 

स्वतंतर्ता पूवर् का भारतीय िचतन पूणर्तः रा ीय स्वतंतर्ता पर किदर्त था|  स्वतंतर्ता 

के बाद असमानता और राजनीितक अिस्थरता का जो दौर आया उससे समकालीन िचतन म 

काफी तीखापन आ गया|  दशे का साधारण जन पशुस्तर से ऊपर उठने को िववश था तो 

करोड़  लोग पशुस्तर से भी गया बीता जीवन िबता रह ेथे उन्ह न तो भोजन था न िनवास 

स्थान|  समाज की ऐसी िवषम िस्थित म पूँजी का केन्दर्ीकरण होता गया और भारत की 

जनता दो वग -अित अमीर और अित गरीब म बंट गयी|  इन दोन  के बीच म एक वगर् और 

िवकिसत हुआ जो मध्यवगर् था|  अिधकांश समकालीन िचन्तक और रचनाकार इसी वगर् के थे 

जो पिरवेश की िवसंगितय  के पर्त्यक्ष भोक्ता रह ेह|  इन अनुभव  ने ही उन तमाम िवषम 

पिरिस्थितय  के िवरोध म समकालीन रचनाकार को खड़ा कर िदया था| 
                                                            
1  डा. िवश्वम्भरनाथ उपाध्याय, समकालीन िसद्धांत और सािहत्य, प ृ: 13 
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समकालीनता दशे की अिन यात्मक िस्थितय  को एक चुनौती के रूप म स्वीकार 

करती ह ैउससे लड़ने के िलए वैचािरक धरातल पर्दान करती ह|ै  वह दशे-काल के बदलाव 

को मानवीय संदभर् म दखेने का पर्यास करती ह|ै  काल का बोध या समकालीन बोध उस 

िक्त को होता ह ैजो उसका िशकार ह,ै अपने अिस्तत्व के िलए संघषर्रत ह|ै  ऐसा िक्त ही 

समकालीनता को पहचानता ह ैऔर  महत्वपूणर् कदम उठा पाता ह|ै 

समकालीन पिरवेश अनेक िवसंगितय  से भरा हुआ ह|ै  इस पिरवेश म िक्त अपनी 

बाहरी और भीतरी पीड़ा को चुपचाप सहने के िलए िववश ह|ै  पर्त्येक रचनाकार अपने 

समय और समाज की उपज ह|ै  रचनाकार अपने समय की एक इकाई के रूप म जन्म लेता 

ह|ै  वह आम आदमी से ज्यादा संवेदनशील, बौि क सक्षम और िजम्मेदार होता ह|ै  वह 

अपने समय और समाज की पिरिस्थितय  का िसफर्  दृ ा न होकर एक सिकर्य आलोचक 

बनता ह|ै  इन बाहरी एवं भीतरी दबाव के तहत उसका िक्तत्व िवकिसत होता ह|ै  वह 

तमाम मु  को एक आलोचक की दिृ  से दखेता ह|ै  यही दिृ  उसे इसके िलए बाध्य करती 

ह ै िक वह अपने आस-पास की घटना  पर गहराई से सोचे और उसकी वास्तिवकता को 

उ ािटत करे|  रचनाकार अपने समाज की सजर्नात्मक शिक्तय  का मूलभूत रूप होता ह|ै  

समाज के पर्ित पर्ितब ता, िजम्मेदारी और उसे बेहतर बनाने का आकांक्षा ही रचनाकार को 

समकालीन बनाती ह|ै 

सािहत्य अपने समय का साक्षी होने के साथ उसका अिनवायर् सहयाितर् बनता ह|ै  

लगभग समकालीन यथाथर् के सभी पक्ष  को पूरी सूक्षमता के साथ समकालीन सािहत्य ने 

अपना िवषय बनाया ह|ै  जीवन के सभी क्षेतर्  म आये बदलाव  का, वह सामािजक हो या 
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िक्तपरक सच्चा अंकन सािहत्य म िनिहत ह|ै समकालीन सािहत्य म नये-नये िवषय  की 

अिभ िक्त हुई ह|ै  िपछले दशक  म तेज़ी से हुए आिथक उदारीकरण, वै ीकरण, 

बाज़ारवाद, िवज्ञापनवाद तथा मीिडया के गलत उपयोग ने आम आदमी के जीवन को दषु्कर 

बना िदया|  समकालीन समाज इन्ह  बदले हुए यथाथर् को रचनाकार  ने अपनी रचना  म 

गहराई से उतारा ह|ै  अतः समकालीन सािहत्य की पर्वृि याँ असंख्य ह|  उसकी िवचारधारा 

एक नह  अनेक ह|ै   

समकालीन कथा सािहत्य की पर्वृि या ँ

समकालीन सािहत्य की िदशाकालीनता के तहत उसकी पर्मुख पर्वृि याँ 

सांपर्दाियकता, पािरिस्थितक सजगता, नवऔपिनवेशक पर्ितरोध, ी िवमशर्, दिलत चेतना, 

िवस्थापन, वृ  िवमशर्, लोक चेतना आिद| 

a. सापर्दाियकता 

भारत म लगभग एक हज़ार वष  से एक साथ रहने के बाद भी ऐितहािसक कारण  

से िहन्द-ूमुसलमान पर्ायः टकराव की िस्थित म रह रह े ह|  स ािधकािरय  और स ा 

लोिभय  ने अपने लाभ के िलए इन्ह टकराव की िस्थित म ही रखना बेहतर समझा|  सन् 

1981 से 1990 तक के दशक म भारतीय समाज म उभरी सबसे बड़ी घटनाए ँसांपर्दाियक 

दगं  की ह|  इन सांपर्दाियक दगं  ने िवभाजन की िवभीिषका से जुडी स्मृितय  को िफर से 

ताज़ा कर िदया|  सािहत्यकार समय की आहट को पहचानता ह|ै  इसिलए इस दशक की 

अनेक कहािनय  म इस सांपर्दाियक भावना तथा तर्ासदी के िविभ  पक्ष  का सजीव अंकन 
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िकया गया ह|ै  अंगेर्ज  की ‘फूट डालो राज कर  की िनित को कुछ शासक  एवं पूँजीपितय  ने 

भी अपनाया था|  इस िनित के सहारे लोग  के मन म भय उत्प  करके अपनी इच्छा  की 

पूित करने म वे सफल हो जाते ह|  समकालीन सािहत्य म िवभाजन की तर्ासदी और उसकी 

घोर िवभीिषका  से गुज़रे मनुष्य की िजजीिवषा एवं सांपर्दाियकता की भीषणता को 

भली-भाँती उभरा गया ह|ै 

सांपर्दाियकता के िविभ  आयाम  उभारनेवाली महत्वपूणर् कहािनय  म ‘पु ी िसह’ 

की कहानी ‘शोक’ ह|ै  इस कहानी म दगें की पीछे की अवसरवादी राजनीित के खेल को स्प  

िकया गया ह|ै  सांपर्दाियक दगं  की पृ भूिम म मध्यवग य अवसरवािदता, कायरता आिद 

भाव  को कुछ कहािनय  म उभारा गया ह|ै  ‘स्वयं पर्काश’ की कहानी ‘क्या तुमने कभी कोई 

सरदार िभखारी दखेा ह?ै’  इस दिृ  से उल्लेखनीय ह|ै  ‘हृदयदशे’ की कहानी ‘अफवाह’ म 

1984 म हुए दगं  के आधार पर दगं  के सभी पक्ष  का िचतर्ण िकया गया ह|ै  िजतेन्दर्  

भािटया की कहानी ‘पहचान’ म सांपर्दाियकता दगं  से उत्प  आतंक भरे वातावरण म अपने 

अिस्तत्व को बचाने म मग्न िक्त की िववशता को िदखाया गया ह|ै  सापर्दाियकता के 

िविभ  आयाम  को उभारनेवाली महत्वपूणर् कहािनय  म ‘निमता िसह’ की ‘रक्षक’, ‘कफ्यूर्’, 

‘गीतांजिल शर्ी’ की ‘बेलपतर्’, ‘पकज िव ’ की ‘जड़ायु’, ‘नरो वा कंुजरो वा’, मुदर्ाराक्षस की 

‘जले मकान के कैदी’, ‘अहसास’ आिद पर्मुख ह|  ‘उदयपर्काश’ की ‘और अंत म पर्ाथर्ना’, 

िशवमूित कृत ‘ितर्शूल’, महशे दपर्ण कृत ‘चेहरे’ आिद कहािनय  म सापर्दाियकता के िवरु  

तीवर् िवरोध पर्कट िकया ह|ै  इन कहािनय  के ज़िरए कहानीकार  ने सांपर्दाियक दगं  को 

उघाड़कर स ावना को स्थािपत करने का पर्य  िकया ह|ै   
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उपन्यास के क्षेतर् म रचनाकार सांपर्दाियकता को और इसकी भीषणता को बखूबी 

ढंग से अपनी रचना  म उभारने का पर्य  िकया ह|ै  ‘दवेेन्दर् सत्याथ ’ का ‘कठपुतली’ नामक 

उपन्यास म सापर्दाियक दगं  के बाद पािकस्थान से भारत और भारत से पािकस्थान 

जानेवाले शरणािथय  के कािफ़ल  का मािमक वणर्न िकया ह|ै  ‘यशपाल’ का ‘झूठा सच’ 

इसम िवस्थािपत  तथा शरणािथय  के शीिवर  का सजीव िचतर्ण करने के साथ इस रा ीय 

तर्ासदी के कारण  का िव ेषण भी िकया ह|ै 

दशे िवभाजन के समय हुए सांपर्ादाियक  दगं  की छाया उपन्यासकार  के मन-

मिस्तक  म लंबे समय तक रही िजसकी अिभ िक्त अनेक उपन्यास  म हुई|  कमले र ने 

‘लौटे हुए मुसािफर म सांपर्दाियक िहस के अमानवीय पक्ष  और पािकस्थान के नाम पर चले 

गए मुसलमान  के मोह भंग का अंकन िकया ह|ै  भीष्म साहनी का ‘तमस’ म दशे के 

िवभाजन और सांपर्दाियकता के मूल की िस्थितय  और कारण  के िव ेषण करके इस बात 

पर उन्ह ने िवशेष बल िदया ह ैिक सांपर्दाियकता की आग फैलाने म िबर्िटश शासन का हाथ 

था|  दर्ोणवीर कोहली कृत ‘वाह कप’, पर्ताप सहगल कृत ‘अनहद नाद’, अमृतलाल मदान 

कृत ‘िसन्धुपुतर्’ आिद उपन्यास  म भी दशे-िवभाजन की तर्ासदी और सांपर्दाियक दगं  से 

बचकर आए शरणाथ  पिरवार  की कथा कही गयी ह|ै  राही मासूम रजा का ‘आधा गाँव’, 

‘टोपी शुक्ला’, बिदउज्जमा का ‘छाको की वापसी’, भगवानदास मोरवाल ‘काला पहाड़’, 

िपर्यंवद का ‘वे वहाँ कैद ह’, गीतांजिलशर्ी के ‘हमारा शहर उस बरस’ और भगवान् िसह के 

‘उनमाद’ म भी सांपर्दाियक उन्माद का िचतर् ह|ै 
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सांपर्दाियकता के िवषय बनाकर िलखे उपन्यास  से एक बात ज़रूर सामने आ जाती 

ह ै िक िहन्दी उपन्यासकार सांपर्दाियक सोच और भावना की दिृ  से उदार तथा मानवीय 

पर्जातांितर्क मूल्य  से पिरचािलत ह| 

b. पािरिस्थितक सजगता 

वतर्मान समाज भूमंडलीकरण, बाज़ारवाद, उदारीकरण के दौर से गुज़र रहा ह|ै  यह 

धरती के शोषण का कारण भी बनता ह|ै  जो पर्कृित हमारी रक्षक ह,ै आज उसका शोषण 

भारी मातर्ा म हो रहा ह|ै  पर्कृित के शोषण के साथ जल और वायु को भी लोग िवि  कर 

रह ेह|  इस पािरिस्थितक िवनाश से सािहत्यकार सजग हुए और उसे अपनी रचना  का 

िवषय बनाया|  जल और वायु पर्कृित का सबसे महत्वपूणर् संसाधन ह ै िजनके िबना मानव 

जीवन की कोई जीव िज़न्दा नह  रह सकता पर मनुष्य जल की स्वाभािवक गित को रोककर 

बाँध  का िनमार्ण करते ह| 

िवकास के नाम पर होने वाला यह शोषण मानव जीवन पर बुरा असर डालता ह|ै  

वहाँ से लोग  का िवस्थापन होता ह|ै  सैकड़  गाँव  के अिस्तत्व िमट जाते ह जो मुख्यतः 

खेतीबारी पर किदर्त ह|ै  वीरदर् जैन के उपन्यास ‘डूब’ और ‘पार’ इसी समस्या पर किदर्त ह|ै  

निसश शमार् का ‘कुइयाँजान भी नदी और पानी की समस्या पर आधािरत ह|ै 

िवकास के नाम पर वायु और पानी का पर्दषूण आज सहज स्वाभािवक पर्िकर्या बन 

गयी ह|ै  संजीव के उपन्यास ‘धार’ और ‘सावधान नीचे आग ह’ै इसके ज्वलंत उदहारण ह|  

सुभाष पंत का ‘पहाड़ चोर’, शर्ी पर्काश िमशर् का ‘जहाँ बांस फूलते ह’, मनमोहन पाठक का 
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‘गगन घटा घहरानी’, तेज दर का ‘काल पादरी’, भगवानदास मोरवाल का ‘काला पहाड़ 

जैसे उपन्यास  म पर्कृित के शोषण का सिवस्तार वणर्न ह|  समकालीन उपन्यास िवकास के 

नाम पर होनेवाले पर्कृित के शोषण और इसके फलस्वरूप मानवीय जीवन की क्षित पर 

गंभीरता से िवचार िकया ह|ै 

अब पयार्वरण संकट के िविभ  आयाम  को कहानी के क्षेतर् म िचितर्त करने लगा ह|ै  

राजेश जोशी की ‘किपल का पेड़’ म मनुष्य और पर्कृित के पारस्पिरक जुड़ाव और पयार्वरण 

संकट को सूक्षमता से पर्कट िकया गया ह|ै  राजेश जोशी की “म हवा पानी पिरदा कुछ नह ” 

कहानी म पयार्वरण संकट के दसूरे पक्ष को सामने ले आती ह|ै  ‘तालाब हो या पोखर’ पंखुरी 

िसह की कहानी ह ैइसम पेड़, जंगल, वन  के दोहन से जो बढ़ की िस्थित आती ह ैइसका 

िचतर्ण ह|ै  मधु काकिरया की ‘बदबू’ कैलाश बनवासी की ‘रोज का एक िदन’, मृदलुा गगर् की 

‘डाफोिडल जल रहा ह’ै, इक्कीसव  सदी का पेड़, अमरकांत की ‘जले हुए शहर म’ आिद 

पयार्वरण बोध की सजगता पर्दान करने योग्य कहािनयाँ ह| 

इन रचना  से गुज़रते समय यह अहसास भी अनायास उत्प  होता ह ै िक 

समकालीन िहन्दी कथा सािहत्य अपनी सजर्नात्मकता म गहन एवं िवशाल होकर वैि क 

समस्या  पर भी अपनी जीवंत उपिस्थित जता रहा ह|ै 

c. नवऔपिनवशेक पर्ितरोध 

सािहत्य अपनी संवेदनात्मक पर्वृि  के कारण अपने आस-पास के वातावरण से 

रागात्मक संबंध स्थािपत करता ह|ै  सािहत्य बदलते समाज के संिशल  एवं गहरे रूप की 



पहला अध्याय 
 
 

15 
 

पहचान करता ह|ै  सािहत्यकार सामािजक पर्ाणी होने के कारण समस्त समाजपरक 

गितिविधय  से पर्ेिरत ह|ै  अनेकानेक िचतनपरक, यथाथर्परक, समाज शा ीय, मीिडयापरक 

तथा वैि क के बीच मनुष्य का सामािजक जीवन इतनी तेज़ी से बदला ह ैिक उसकी संरचना 

िनरंतर जिटल होती गयी ह|ै 

नवउपिनवेशवाद वह वस्था ह ै िजसमे पूवर् उपिनवेशी ताकत अपनी पूवर् 

उपिनवेिशत  पर वचर्स्व बनाए रखने की कोिशश करती ह|ै  दशे के उत्पादन  को लूटना और 

बाज़ार के ऊपर सवार्िधकार स्थािपत कर लेना ही अब भूमंडलीकरण का ल य िस  हो चूका 

ह|ै  उदारीकरण, िनजीकरण, शहरीकरण, औ ोगीकरण, बिकग सब इसका पिरणाम ह|ै  

वै ीकरण का वास्तिवक मकसद तो िव  के दिरदर् रा  को आिथक एवं वैज्ञािनक सहायता 

पर्दान करके उन्ह िवकास की ओर अगर्सर करना था|  िव  के िवकिसत दशे  ने इस महान 

उ ेश्य से भूमंडलीकरण की योजना बनायी थी|  इस उ ेश्य को साथर्क बनाने के िलए 

अन्तरा ीय मुदर्ोकोष, िव बक तथा िव ापार संगठन जैसी संस्था  का गठन हुआ|  

अिवकिसत एवं िवकासशील रा  को आवश्यक आिथक तथा तकिनकी सहायता दकेर उन्ह 

िवकासोन्मुख करना तथा िव  रा  का एक खुला मंच तैयार करना इसका ल य था|  अपने 

दशे के उत्पादन  के िलए योग्य मंडी चुन लेना तथा सबसे अिधक मुनाफा पर्ा  करने का 

अवसर बनना ही इस योजना का और एक ल य था|  इस ल य को लेकर बनायी गयी 

योजना धीरे-धीरे िवकिसत रा  के स्वाथर् पर किदर्त हो गयी|  उसके अनुकूल ही योजनाय 

चलाने लगी तो उसका बुरा पिरणाम ही िव  को िमलने लगा था| 
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उदारीकरण ने भारत के स्वत्व को बनाये रखनेवाले कई तत्व  को न  कर िदया|  

उनपर बहुरा ीय कम्पिनय  ने अपना अिधकार जमा िलया|  खेती, वनस्पित, औषिध, 

िवज्ञान एवं तकनीकी क्षेतर् म सब कह  भारत का बड़ा नुकसान हुआ|  वे मुफ्त और िकश्त 

नीित के माध्यम से जनता को अपने जंजाल म फँसा कर लुटने लगे|  धीरे-धीरे जनता 

उपभोग संस्कृित के चंगुल म फल गयी|  वे सब बहुरा ीय कंपिनय  के मुनाफा कमाने के तंतर् 

बन गए|  “सब जानते ह ैिक पूँजीवाद की पर्वृि  हमेशा अंतरार् ीय होने की रही ह|ै  अतः 

आज का भूमंडलीकरण पँूजी का भूमंडलीकरण ह|ै”1 

आजकल पूरी दिुनया एक बाज़ार म बदलती जा रही ह|ै  सारी चीज़ बेचने योग्य 

माल मातर् रह गयी ह|  इन चीज़  म पर्ाकृितक संसाधन  से लेकर, बचे्च, ी, शर्म और 

संस्कृित तक शािमल ह|ै  इस बाज़ारवादी दिुनया म चीज़  की िबकर्ी के संदभर् म जनसंचार 

माध्यम  की उल्लेखनीय भूिमका ह|ै  ‘एजाज अहम्मद’ के अनुसार – “दशे के भीतर की 

अंदरूनी संस्कृित वचर्स्वशाली ह ैउस पर सामर्ाज्यवादी संस्कृित का वचर्स्व काम करता ह ै

िजसे आलंकािरक रूप म भूमंडलीकरण कहा जाता ह|ै”2  जन संचार माध्यम िवज्ञापन  के 

ज़िरए एक उपभोक्तावादी संस्कृित को रूपाियत करने म संलग्न ह|ै  इसके चंगुल म लोग 

फँसते जा रह ेह,ै वे उससे छुट नह  पा रह ेह|ै  पंकज िब  की ‘बचे्च गवाह नह  हो सकते’, 

उदयपर्काश की ‘पाँल गोमरा का स्कूटर’ आिद कहािनयाँ िवज्ञापन  के पर्सार और 

उपभोक्तावादी संस्कृित के दबाव आिद के संदभर् म उल्लेखनीय ह|  जयनंदन की ‘चीयर अप 

                                                            
1  रमेश उपाध्याय, भमूंडलीकरण एक चुनौती है और एक अवसर भी पिरकथा, (नवंबर-िदसंबर 2006), प ृ: 24  
2  अनुशीलन, 2006-2007, प ृ: 119  
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कोला ब्लूम 96’, ‘िव  बाज़ार का ऊँट’ आिद कहािनय  म टी.वी. की अपसंस्कृित, 

उपभोक्तावाद की मारक िस्थित आिद का पदार्फाश िकया गया ह|ै  शर्म के क्षेतर् म 

भूमंडलीकरण के हस्तक्षेप को िदखाते हुए बंधुआ मजदरू  की िजदगी को िदखानेवाली 

कहानी ह ै िजतेन्दर् भािटया की ‘ग्लोबलाइज़ेशन’|  संजीव की ‘ब्लैक होल’, कन्फेशन’, नस्ल 

आिद कहािनयाँ इस दिृ  से उल्लेखनीय ह|ै  समकालीन कहानीकार  ने भूमंडलीकरण के 

पर्भाव  से उपजे िस्थितय  पर पर्काश डालने का पर्यास अपनी कहािनय  के ज़िरए िकया ह|ै 

समकालीन उपन्यासकार  की अनेक रचना  पर भूमंडलीकरण और बाज़ारीकरण 

के बुरे पर्भाव  का अंकन ह|  इस िवषय पर किदर्त बहुत सारी रचनाए ँहम दखे सकते ह|ै  

अलका सरावगी ने ‘किलकथा बाया बाईपास’ उपन्यास म भूमंडलीकरण के बुरे पर्भाव म 

फँसे युवा पीढ़ी को ठीक राह पर चलाने के िलए गाँधी िवचार  की पुनः पर्ित ा आवश्यक 

मानती ह|ै  रवीन्दर् वमार् ने भी ‘िनन्यानबे’ उपन्यास ारा आज़ादी के बाद भारतीय युवा 

पीढ़ी म पर्िव  उपभोक्तावादी मानिसकता का अंकन िकया ह|ै  उदयपर्काश ने ‘पीली 

छतरीवाली लड़की’ म भूमंडलीकरण और बाजारीकरण के तहत वस्तु बन रह ेआदमी का 

िचतर् पर्स्तुत िकया ह|ै  िचतर् मु ल का उपन्यास ‘आँवाँ’ काशीनाथ िसह का ‘काशी का अस्सी’ 

आिद नवऔपिनवेिशक समस्या  पर आधािरत कुछ उपन्यास ह|  भूमंडलीकरण के चंुगुल म 

फँसकर मनुष्य मानवीय संवेदना  को भूल गया ह|ै  उनकी दिृ  िसफर्  अथर् पर किदर्त होकर 

रह गयी ह|ै  समकालीन रचनाकार  ने भूमंडलीकरण के पर्भाव  से उत्प  िस्थितय  पर 

पर्काश डालने का पर्यास अपनी रचना  के ज़िरए िकया ह|ै 

d. ी िवमशर् 



पहला अध्याय 
 
 

18 
 

िव  भर की आबादी म आधी से अिधक ी ह|ै  पर सबसे अिधक शोिषत एवं 

उपेिक्षत वगर् भी वही ह|ै  ी को सौन्दयर् की वस्तु, पुरुष के उपभोग की चीज़ के रूप म 

समझा गया|  उनकी खूिबय  को अनदखेा कर िदया गया|  वह हर कह  शोषण और दमन का 

िशकार ह|ै  इस दमन पर्ितिकर्या की पहचान का पिरणाम ह ै ी िवमशर्|  ी अपने अिस्तत्व 

याने िक अिस्मता को पहचानना और स्थािपत करना चाहती ह|ै  ी को केन्दर् म रखकर 

उसके जीवन के सभी पहलु  पर गंभीर सोच िवचार ही ी िवमशर् ह|ै  उसको मानवोिचत 

जीवन जीने के अिधकार को हािसल कराने का आन्दोलन वही ी मुिक्त आन्दोलन|  वही 

सािहत्य का ी िवमशर् ह|ै  इसिलए ी िवमशर् ी की सामािजक, आिथक, राजनीितक, 

सांस्कृितक िस्थित को लेकर गहन एवं ापक दिृ कोण का िवमशर् ह|ै 

िलग भेद पुरुष समाज का द ह ैइसको दरू करके ही ी को सामिजक न्याय िमल 

सकता ह|ै  यही ी िवमशर् का नया योगदान ह|ै  “ ी पुरुष की जैिवक िभ ता यौनता पर 

आधािरत ह|ै  यौनता के आधार पर जैिवक भेद िकया जाता ह|ै  मगर अन्य ऐसा भेद 

आरोिपत एवं संबंिधत ह|ै  ऐसी िभ ताए ँह ैिजन्ह समाज ने इस जैिवक िभ ता  के संदभर् 

म लागू िकया ह|ै”1  ी िवमशर् ारा ी के इस इितहास को उघाड़ने का पर्यास ह|ै 

िहन्दी सािहत्य म नारी मुिक्त आन्दोलन एक संगिठत आन्दोलन के रूप म स र के 

बाद ही रूप लेता हाही|  इसका मूल कारण नारी के अपने स्वत्व की पहचान ह|ै  ी ने जब 

अपनी हिैसयत को पहचान िलया तो उसने पाया िक उसके सामने पर्ितकूलता ही पर्ितकूलता 

ह|ै  उसकी अपनी कोई हिैसयत नह , कोई अिधकार नह , वह िसफर्  पुरुष का उपकरण मातर् 
                                                            
1  ूभा खेतान, स्तर्ी िवमशर् ज्ञान की मीमांसा, प ृ: 89  
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ह|ै  इस असमानता के िखलाफ का ी संघषर् ही नारी मुिक्त आन्दोलन ह|ै  इसका पर्मुख 

नारा समान अिधकार की माँग ह|ै 

नारी आन्दोलन की शुरुआत पा ात्य दशे  म हुई|  पा ात्य नारीवाद की पर्ेरक 

सािहत्यकार ह ै वज िनया वुल्क|  उनकी बहुचिचत रचना ह ै ‘अपना कमरा’|  इसको 

नारीवाद का बैिबल कहा जाता ह|ै  िसमोन-द-बुआ ने ी उपेिक्षता के माध्यम से सािबत 

िकया िक अपना समाज मानव मूल्य किदर्त नह  बिल्क िपतृस ात्मक मूल्य किदर्त ह ै जो ी 

िवरोधी ह ैइसिलए इस वस्था का आमूल पिरवतर्न अिनवायर् ह|ै 

समकालीन संदभर् म कथा सािहत्य के क्षेतर् म ी किदर्त रचना  पर अिधक चचार्एँ 

हो रही ह|  ी की अिस्मता को केन्दर् म रखकर िलखी गयी कहािनय  म अनुभव की 

पर्ामािणकता ह|ै  “ ी कदर्ी कहािनय  की अंतवर्स्तु के िवस्तार की िच ा और चेतना का 

स्वरूप और चिरतर् इसके िसवास और क्या हो सकता ह ैिक ी को उसके संपूणर् यथाथर् और 

वास्तिवकता म िलया जाए|”1  

नारी आज भी पुरुष पर्धान समाज की िवसंगितय  और अवमुल्य  से िघरे ह|ै  

कहानीकार  ने नारी की िनयित के तीन संदभ  को िवशेष रूप से िकया ह|ै  कुछ कहािनयाँ 

अनपढ़ शर्मजीिव मिहला  की संघषर् क्षमता को उभारता ह ैतो कुछ स्कूल  और कायार्लय  

म कायर्रत मिहला  के केन्दर् म कुछ थोड़ी सी कहािनयाँ राजनीित, समाजसेवा आिद क्षेतर्  

म सिकर्य मिहला  के मागर् की बाधा  को सामने लाती ह|ै  पुरुष स ा के अिधकार को 

                                                            
1  शम्भ ूगुप्त, समकालीन कहानी में स्तर्ी, कहानी की स्तर्ी कें िित, प ृ:   
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चुनौती दनेा इन कहािनय  की एक िवशेषता ह|ै  ‘लवलीन’ की ‘बैल की बनी औरत’ कहानी 

म ी पुरुष स ात्मक समाज को चुनौती दतेी हुई िदखाई दतेी ह|ै  ‘मैतर्ेयी पुष्पा’ की कहानी 

‘ललमिनयाँ’ म भी पुरुष समाज की बेईमानी को िदखाया ह|ै  ‘िशवपर्साद िसह’ का ‘उपहार’, 

रामदरश िमशर् का ‘एक औरत एक िजन्दगी’, म ु भण्डारी की ‘रानी माँ का चबूतरा’ आिद 

कहािनय  म अनपढ़ शर्मजीवी मिहला  की समस्या  को पर्स्तुत िकया ह|ै  ‘पर्मोशन’, 

मुआवजा (िचतर्ा मु ल), ‘खुदा की वापसी’ (नािसरा शमार्) आिद कहािनय  म आए पुरुष 

चिरत आधुिनक ढंग से जीवन जी रह ेह, लेिकन उनके िदमाग सोलहव  सदी से आगे नह  

बढे ह|  पुतर्ी का िवरोध करते हुए पुतर् कामना का भीषण रूप ‘भर्ूण पिरक्षण’ ह|ै  इन नारी 

िवरोधी परीक्षण का संदभर् ‘कमल कुमार’ कृत ‘अंतयार्तर्ा’ म ह|ै  ‘नािसरा शमार्’ के कहानी 

संगर्ह ‘खुदा की वापसी’ की सभी कहािनयाँ मुिस्लम समाज की मिहला  की कुछ ज्वलंत 

समस्या  के िचतर्ण ह|ै 

मृदलुा गगर्, िचतर् मु ल, मजुल भगत, राजी सेठ, चंदर्कांता, कमल कुमार, निमता 

िसह आिद की कहािनयाँ नारी के अिस्तत्व की सथर्कता तलाशती िदखाई दतेी ह| 

समकालीन उपन्यासकार नारी की अिस्मता एवं भूिमका को अपनी रचना  के 

माध्यम से ज़ािहर करते ह|ै ी को स्वतंतर् एवं िशिक्षत होना चािहए|  घर-पिरवार एवं 

समाज म उसकी अपनी अलग हिैसयत होना अिनवायर् ह|ै अपने पातर्  के ज़िरए रचनाकार 

उनकी पर्ितकूलता  से पाठक  को पिरिचत करा रह े ह|  समकालीन नारी िवमशर् म 

पािरवािरक शोषण के िखलाफ का िवदर्ोह, नैितकता संबंधी पुरानी मान्यता  का िवरोध 

नौकरी पेश नारी का िवदर्ोह, रुिढय  के पर्ित िवदर्ोह, अपनी अिस्मता के िलए संघषर् जैसी 
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पर्वृि याँ िदखाई दतेी ह|  आधुिनक नारी पहचान िलया की शादी ी शोषण का हिथयार 

बन चुकी ह|ै  शादी को लेकर ‘ ी पक्ष’ उपन्यास म पर्भा खेतान अपना िवचार पर्कट िकया 

ह|ै  मृदलुा गगर् का ‘कंठगुलाब’, मैतर्ेयी पुष्पा का ‘इन्द म’ म इस बात को ज़ोर िदया ह|ै  

िचतर्ा मु ल का ‘आवां’, उषा िपर्यंबदा का ‘शेष यातर्ा’, मैतर्ेयी पुष्प का उपन्यास ‘बेतवा 

बहती रही’, कृष्णासोबती का उपन्यास ‘ऐ लड़की’, मृदलुा गगर् का ‘कंठगुलाब’, मेहरु ीसा 

परवेज़ का ‘अकेला पलाश’ आिद रचना  म नारी िवदर्ोह के कई रूप हम दखे सकते ह| 

इस पर्कार समकालीन ी पक्ष रचना  म नारी जीवन के बहुआयामी संदभ  का 

खुलासा हुआ ह|ै 

e. दिलत चेतना 

भारत वणर् वस्था का दशे ह|ै  यहाँ का मानना ह ै िक ई र ने मनुष्य की सृि  

चार जाितय  म िवभािजत करके की ह|ै  वैिदक काल म यह जाित वस्था नह  थी|  बाद म 

जाित वस्था स्थािपत हो गयी यह तो पूणर्तया मनुष्य िनिमत ह|ै  जाित भेद एक 

सामािजक िवकृित ह|ै  जाित भेद की भीषणता को भोगने वाले सचमुच समाज के िन  

जाित के लोग ह|ै  ‘ओमपर्काश वाल्मीिक’ दिलत की पहचान को एक सरल और सामान्यीकृत 

पिरभाषा म बाँधने का पर्यास करते ह ै “दिलत शब्द का अथर् ह ै िजसका दलन और दमन 

िकया गया ह,ै दबाया गया ह,ै उत्पीिडत, शोिषत, सताया हुआ, िगराया हुआ, उपेिक्षत 
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घृिणत, रौदा हुआ, मसला हुआ, िविन , मिदत, पस्त-िहम्मत, हतोत्सािहत, वंिचत आिद|  

......... अगर स्प ः कहा जाए तो वणर् वस्था ने िजसे अछूत या अत्त्यज की शेर्णी म रखा|”1 

दिलत युग-युग  से उत्पीिडत, उपेिक्षत एवं शोिषत वगर् ह|ै  उन्ह तो सभी अिधकार  

से वंिचत करके रखा गया ह|ै  इस सामािजक असमानता के पर्ित बहुत सारे िवरोध पर्कट 

िकए गये|  िशिक्षत अवण  ने संगिठत होकर इस अन्याय एवं अत्याचार के िखलाफ आवाज़ 

उठाई|  यही दिलत आन्दोलन ह|ै  उससे पर्भािवत या उसको पर्शर्य दनेे के िलए िलखा गया 

सािहत्य ह,ै दिलत सािहत्य|  “दिलत सािहत्य से अिभपर्ाय उस सािहत्य से ह ैिजसम दिलत  

ने स्वयं अपनी पीड़ा को रूपाियत िकया ह,ै अपने जीवन संघषर् म दिलत  ने िजस यथाथर् को 

भोगा ह,ै दिलत सािहत्य उनकी उसी अिभ िक्त का सािहत्य ह|ै  यह कला के िलए कला 

नह  बिल्क जीवन का और जीवन की िजजीिवषा का सािहत्य ह|ै  इसिलए कहना न होगा 

िक वास्तव म दिलत  ारा िलखा गया सािहत्य ही दिलत सािहत्य की कोिट म आता ह|ै”2 

दिलत सािहत्य दिलत  की आत्मपहचान का सािहत्य ह|ै  इसके मूल म िवदर्ोह की 

भावना ह|ै  वह िवदर्ोह उसके मानवोिचत जीवन िबताने के अिधकार के िलए ह|ै  भारत के 

दिलत  का इितहास गर्ंथो म पर्ा  नह |  क्य िक यह इितहास वरेण्य वगर् का अिभलेख मातर् 

रह गया|  शैिक्षक, धािमक, सामािजक, आिथक सभी क्षेतर्  म दिलत उपेिक्षत थे|  महात्मा 

बु , िववेकानंद, गाँधी, अम्बेडकर, महात्मा फूल, कबीर जैसे महान िचतक  तथा िविभ  

सुधारवादी संस्था  ने दिलत  को मुक्त कराने तथा अपने वतर्मान से अवगत कराने का बहुत 

                                                            
1   ओमूकाश वाल्मीिक, दिलत सािहत्य का सौन्दयर् शास्तर्, प ृ: 13-14  
2   ओमूकाश वाल्मीिक, दिलत सािहत्य का सौन्दयर् शास्तर्, प ृ: 14  
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सारा पर्य  िकया ह|ै  दिलत चेतना के रूपायन के पीछे सिकर्य िचतक  म महत्मा फूले डा. 

बी.आर. अम्बेडकर पर्मुख ह|ै  ब्लैक पथर, दिलत पथर जैसी संस्था  ने भी अपनी महत्वपूणर् 

भूिमका िनभायी ह|ै   

दिलत सािहत्य के ममर् को समझाते हुए रमिणका गु ा ने अपना िवचार य  पर्कट 

िकया ह ै– “दिलत सािहत्य आनंद के िलए नह  बिल्क पिरवतर्न के िलए िलखा जाता ह|ै”1 

यहाँ दिलत ारा रिचत सािहत्य को ही दिलत सािहत्य माना गया|  इस वगर् म 

कंवाल भारती, ओमपर्काश वाल्मीिक, जयपर्काश कदर्म, रतनकुमार सामिरया आिद दिलत 

कहानी के क्षेतर् म पर्मुख रह|े िवदर्ोह और िनषेध के स्वर इनकी कहािनयाँ का स्वर ह|ै  

मोहनदास नैिमशराय की ‘अपना गाँव’ कहानी म दिलत  ारा अपने ऊपर हो रह े

अत्याचार  से मुिक्त पाने के िलए िकए जानेवाले पर्य  को िदखाया गया ह|ै  ‘दयानंद बटोही’ 

की ‘सुरंग’ नामक कहानी म िव िव ालय  म दिलत छातर्  को शोध के िलए पर्वेशन दनेे पर 

इस भेदभावपूणर् रवैये के पर्ित िवरोध करते हुए िदखाई दतेी ह|ै  ‘जयपर्काश कदर्म’ की ‘सांग’ 

कहानी म भी दिलत  की िवदर्ोही मनिस्थित का अंकन हुआ ह|ै  दिलत कहानीकार  की 

कहािनय  म ओमपर्काश वाल्मीिक की ‘सलाम’, जयपर्काश कदर्म की ‘लाठी’, अजय नाविरया 

की ‘उपमहा ीप’, धमर्वीर की ‘बच्चा’, रतनकुमार सामिरया की ‘चमरवा’, चपड़ासन’ 

उल्लेखनीय दिलत कहािनयाँ ह| 

                                                            
1  रमिणका गुप्ता, दिलत चेतना सािहत्य एवं सामािजक सरोकार, प ृ: 103  
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दसूरा एक वगर् ह ैिजनका मानता ह ैिक दिलत  पर िलखने के िलए दिलत होते की 

ज़रूरत नह |  गैर दिलत रचनाकार  म अब्दलु िबिस्मल्लाह की कहानी ‘खाल ख चनेवाले’, 

आलम शाह खान की ‘एक और सीता’, मैतर्यी पुष्पा की ‘छुटकारा’, अिखलेश की ‘गर्हण’ 

आिद उल्लेखनीय दिलत चेतना की कहािनयाँ ह|ै  इनका उ ेश्य दिलत समाज की था कथा 

को जनता तक पहूचँा कर उसके मन म सामिजक कर्ांित की आग जलाना ही रहा| 

दिलत रचनाकार  ारा रिचत उपन्यास  म भी दिलत चेतना का सकारात्मक पक्ष 

दखे सकते ह|  दिलत उपन्यास म स्वानुभूित और अनुभव की तीवर्ता ह|ै  दिलत मानिसकता 

एक पराजय बोध नह  िवदर्ोह एवं पर्ितरोध की भावना ह|ै  ‘पर्ेम कपािडया’ का उपन्यास 

‘िम ी की सौगंध’, इसम ज़मीनदार और दिलत वगर् के बीच का संघषर् िचितर्त ह|ै  जयपर्काश 

कदर्म का उपन्यास ‘छप्पर’, दिलत जीवन की िवसंगितय  का दस्तावेज़ ह|ै  ‘ओमपर्काश 

वाल्मीिक का उपन्यास ह ै‘जूठन’|  इसम दिलत जीवन का यथाथर् अनावृत ह|ै  दिलत नािरय  

के शोषण का िचतर् भी दिलत उपन्यास  म दखे सकते ह|ै  ‘पर्ेम कपािडया’ के िम ी की 

सौगंध, ‘जयपर्काश कदर्म’ का ‘छप्पर’ आिद म नारी शोषण के यथाथर् िचितर्त ह|  दिलत 

नारी के जीवन की नाटकीय िस्थित का िचतर्ण ह ै‘जस तस भाई सबेर’|  ‘िगिरराज िकशोर’ 

का ‘यथापर्स्तािवत’, ‘पिरिश ’,  ‘अमृतलाल नागर’ का ‘नाच्यौ बहुत गोपाल’, जगदीश चन्दर् 

का ‘धरती धन न अपना’, ‘नरक कंुड म बॉस’, यादवेन्दर् चन्दर् शमार् का ‘पत्थर के आँसू’, भैरव 

पर्साद गु  का ‘सित माता का चौरा’ ‘रमेश चन्दर् शाह’ का ‘िकस्सा गुलाम’, रामदाश िमशर् 

का ‘एक टुकड़ा इितहास’ आिद दिलत चेतना युक्त उपन्यास ह|ै  दिलत उपन्यास दिलत 

अिस्मता के िलए जानेवाले संघष  का सािहित्यक दस्तावेज़ अवश्य ह|ै 
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f. िवस्थापन 

िवस्थापन कई पर्कार से दिुनया भर की जनता भोगती आ रही ह|ै  मनुष्य ने अपने 

जन्मस्थान और िनवास स्थान को छोड़कर एक नये स्थान की ओर गमन करने की पर्िकर्या को 

िवस्थापन कहा जाता ह|ै  यह तो कभी अपनी इच्छा से नह  तो बलपूवर्क होता ह|ै  अपनी 

इच्छा से जानेवाले लोग दसूरी जगह म बस जाने म कामयाब हो जाते ह|  लेिकन अपने दशे 

से बलपूवर्क िनकाल िदए जानेवाल  की िस्थित बहुत शोचनीय ह|ै  भौगोिलक िवस्थापन को 

पर्ोत्सािहत करने म भूमंडलीकरण की महत्वपूणर् भूिमका ह|ै  िव  भर म नए अवसर  को 

पर्ा  करने के िलए लोग भारी मातर्ा म िवस्थािपत होकर नये दशे  म बसने लगे ह|ै  भारत म 

िवस्थापन तो अंतरार् ीय स्तर से, दशे िवभाजन से, िवकास योजना  से, तथा राजिनितक 

कारण  से उत्प  ह| 

भारत के 40% लोग जीिवकोपाजर्न के िलए तथा ापार के िलए अन्य दशे  से 

संब  ह|ै  वहाँ की संस्कृित और सभ्यता को स्वीकार कर लेते ह|  पर्वासी लोग न् ात्मक 

मनःिस्थित का िशकार तो ह|ै  इसिलए मानिसक िवस्थापन को कई रचनाकार  ने अपनी 

रचना का िवषय बनाया|  इन पहलु  को कई समकालीन उपन्यासकार  ने अपने उपन्यास  

म अनावृत िकया ह|ै 

दसूरे दशे के मजदरू  के जीवन संघषर् को भी रचनाकार ने अपना िवषय बनाया ह|ै  

‘िगिरराज िकशोर’ का ‘पहला िगरिमिटया’, अिभमन्यु अनत के ‘लाल पसीना’ आिद 

उपन्यास  म मजदरू  के जीवन संघष  को िवषय बनाया गया ह|ै  सांस्कृितक टकराव से भी 
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िवस्थापन उत्प  हो जाता ह|ै  भारत िवभाजन से उत्प  िवस्थापन को पर्मुख रचनाकार  ने 

रचना का िवषय बनाया ह|ै  यशपाल कृत ‘झूठा-सच’, दर्ोणवीर कोहली कृत ‘वाह कप’, 

गुरुचरण दस रिचत ‘कहानी एक पिरवार की’, कमले र वृत ‘िकतने पािकस्थान’, भीष्म 

साहनी कृत ‘तमस’ आिद इन िवषय पर आधािरत कुछ उपन्यास ह|  औ ोगीकरण से उत्प  

समस्या  पर सबसे अिधक पर्काश डाला गया ह|ै  आिदवासी के िवस्थापन के िविभ  

पहलु  को समकालीन उपन्यासकार  ने िवषय बनाया ह|ै  ‘सावधान नीचे आग ह,ै धार, 

पाँव तले की धूप, अल्मा कबूतरी आिद इस िवषय पर आधािरत उपन्यास ह|ै 

g. वृ  िवमशर् 

सािहत्य तो युग सोपे य ह|ै  इसम सांस्कृितक, राजनीितक, शैिक्षक, धािमक, नैितक 

पिरवतर्न  का असर पड़ता ह|ै  औ ोगीकरण बाज़ारीकरण और उपभोक्तावाद के युग म 

मानव जीवन का मूल्यांकन उपयोिगता-अनुपयोिगता के धरातल पर िकया जाता ह|ै  िजसम 

नैितक मूल्य  और मानवता को गौण स्थान ह|ै  िव  म 40% वृ  आज गरीबी रेखा के नीचे 

और कई पर्ितशत अिशिक्षत ह|ै  88 पर्ितशत वृ -वृ ाए ँखेती और गृह उ ोग म रत ह|ै 

संतान आज माता-िपता को नह  बिल्क केवल अपसंस्कृित और उपभोक्तावादी 

मूल्य  को सावार्िधक महत्व दतेी ह|ै  उन की आँख  म कूड़ े और बूढ़े एक जैसा ह|ै  वृ  

मानिसकता, सभ्यता, अवकाश पर्ाि , वैध , अलगाव, शिक्त म हर्ास, अ वस्था, 

िवस्थापन, दखे-रेख करने वाल  का अभाव आिद बुढापे म सामािजक रुगणताके सामान्य 

करक ह| 
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वृ ो के जीवन-यापन के िलए वृ ाशर्म, आनंदलोक, िव -स्वास्थ्य आिद की 

वस्था ह ैिकतु असल म जो चािहए वह नह  िमलता जैसा िक प्यार, आदर, संरंक्षण आिद|  

समकालीन िहन्दी सािहत्य म वृ  पीढ़ी के बारे म अिधक गौरवपूणर् चचार् चलती आ रही ह|ै   

समकालीन िहन्दी कहानी म बूढ़ी-पीढ़ी के जीवन के दो आयाम  पर पर्काश डाला 

गया ह|ै  पहला उसकी दगुर्ित का दसूरा युवा पीढ़ी के साथ वैचािरक संघषर् का|  पहले पर्कार 

की कहािनय  म बूढ  को लेकर कुछ भावुकता ह|ै  दसुरे पर्कार की पर्ायः नगर, महानगर 

जीवन के मध्यवग य पिरवार  की ह|ै  नई कहानी ने बूढ़ी-पीढ़ी को लेकर िलखने का जो 

िसलिसला चीफ की दावत, वापसी, गुलश के बाबा आिद म शुरू िकया था|  वह आज भी 

ज़ारी ह|ै  फकर्  इतना ह ैिक  उसका संदभर् बदल गया ह|ै 

स्वतंतर्ता के बाद गाँव  म बहुत तीवर्ता से िवघटन, िवलगाव एक नये जीवन मूल्य 

के रूप म िवकिसत हुए ह|ै  आज की कहािनय  म ‘िशवपर्साद िसह की कहानी ‘बीच की 

दीवार’, शैलेश मिटयानी की ‘परखा’, काशीनाथ िसह की ‘सुख’, सदी का सबसे बड़ा 

आदमी’, आिद उल्लेखनीय ह|ै 

उन्यास के क्षेतर् म भी कई उपन्यासकार  ने इस वृ  समस्या को पर्त्यक्ष या परोक्ष 

रूप से पाठक  के सामने लाये ह|  काशीनाथ िसह का उपन्यास ‘रेहान पर रग्घू’ इसम 

कोओपरेट जीवन म माँ-बाप को अयािचत वस्तु की तरह मानेवाली युवा पीढ़ी की कथा ह|ै  

उन्ह बूढी पीढ़ी िसफर्  सीढी मातर् ह ै अपने मंिजल तक पहुचँने की|  बूढ़े की मानिसकता, 
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अकेलापन, अनचाह े वस्तु की तरह घर म पड़ े रहने का दःुख आिद का सशक्त िचतर्ण 

उपन्यास  म हुआ ह| 

h. लोकचतेना 

िकसी भी दशे, समाज या संस्कृित की मूल पिरचालक ह ैलोकचेतना|  यह लोक 

चेतना या लोकमानस िक्तय  को उ रािधकार म पर्ा  होता ह|  यह लोक-चेतना म लोक 

जीवन से संबंिधत समस्त आचार-िवचार, नीित  िनषेध, िव ास पर्थाए,ँ धािमक परम्पराएँ, 

रीित-िरवाज़, अनु ान, वर्त, त्यौहार, कलाए ँआिद पूणर् रूप से समािहत ह|ै  िकसी इलाके की 

लोकचेतना को जानने के िलए यह ज़रूरी ह ैिक िक्त उस लोक के भीतर गहरे तक उतरे 

िविभ  िक्तय , वग , धम , संपर्दाय  और संस्कृितय  के संपूणर् स्वरूप को जानने के िलए 

उनके अन्दर तक झांके| 

अंगर्ज़ी म लोक शब्द को फोक (folk) कहा जाता ह|ै  लोग  का सािहत्य ही लोक 

सािहत्य कहा जा सकता ह|ै  डा. हज़ारीपर्साद ि वेदी के अनुसार लोक शब्द का अथर् जनपद 

या गर्ाम्य नह  ह ैबिल्क नगर  और गाँव  म फैली वह समूची जनता ह ैिजसके ावाहिरक 

ज्ञान की पोिथयाँ नह  ह|ै  मातृत्व, पाितवृत्य, िमतर्ता, दशे की मिहमा, दान की मिहमा 

आिद का संवेदनात्मक वणर्न लोक गीत  म ह|ै  इस पर्कार संसार को अिधक मानवीय बनाने 

म लोक संस्कृित का बड़ा योगदान ह|ै 

समकालीन कहानी जीवन पिरवेश के पर्ित अत्यंत सजग दिृ  से युक्त ह|ै  लोक 

चेतना इस युग की कहािनय  की आधार िशला ह|ै  पर्ेमचंद युगीन कहािनयाँ लोक जीवन या 
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गर्ामीण जीवन को िचितर्त करने म सक्षम िनकली ह|  पर्ेमचंद की कहािनय  एवं उपन्यास  के 

आधार पर उस युग के लोक जीवन को समझा सकते ह|  उनके बाद फणी र नाथ रेणु, 

िशवपर्साद िसह, भैरव पर्साद गु  जैसे कहानीकार  ने आचिलक जीवन को िचितर्त करके 

लोकचेतना को उभारा ह|ै 

समकालीन कहािनय  म लोक चेतना का पट-पर्भूत मातर् म ह|ै  वतमान संदभर् म 

हम पहचान िलया िक लोक तत्व हमारी अपनी िवरासत ह ैउसम ही अपना अपनापन ह|ै  

उसको बनाए रखने के िलए लोग्तत्व की स्वीकृित पहचान और सुरक्षा अिनवायर् ह|ै  

उद्पर्काश (पोल्गामारा का स्कूटर) स्वयं पर्काश (संधान, बाली), मृदलुा गगर् (कला म सत), 

माकर् ण्डये (पान फूल), शैलेश मिरयानी (दो दखु  का एक सुख, हारा हुआ), संजीव (िपशाच), 

तीन साल का सफरनामा), कमले र (िकतने अच्छे िदन), कािशनाथ िसह (कहानी सराय 

मोहन की), असगर बज़ाहत, िववेकी राय मैतर्ेयी पुष्पा, िचतर्ा मु ल जैसे िहन्दी के शीषर्स्थ 

कहानीकार  ने अपनी सृजनात्मकता के तहत लोक चेतना को उजागर करने का कायर् िकया 

ह|ै 

कहानी की तरह उपन्यास के क्षेतर् म भी लोक चेतना से युक्त कई उपन्यास हम दखे 

सकते ह|  पर्ेमचंद, फणी र रेणु, नागाजुर्न, िशवपर्साद िसह आिद के उपन्यास  म इसको 

अिभ िक्त हम दखे सकते ह|  समकालीन समय म आकर कई रचनाकार  ने जैसे मैतर्ेयी 

पुष्पा, संजीव, शैलेश मिटयानी, काशीनाथ िसह, मृदलुा गगर्, भगवन दास मोरवाल 

लोकचेतना या लोकजीवन को अपने रचना  म पर्मुख स्थान िदया ह|ै  उपन्यास के अलावा 
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संस्मरण  के क्षेतर् म भी रचनाकार लोक चेतना, लोक गीत, पवर् त्यौहार आिद को िचितर्त 

िकया ह|ै 

समकालीन सािहत्य लोक जीवन को िचितर्त करके मानव को अिधक मानवीय 

बनाने का कायर् कर रहा ह|ै 

IV  ससं्मरण सािहत्य एक पिरचय  

संस्मरण शब्द का संबंध स्मृित से ह|ै  सम्यक स्मृित की वह अिमट छाप जो शब्द  

ारा सािहित्यक ढंग से अिभ क्त िकया जाता ह ै वह ‘संस्मरण’ ह|ै  िकसी वस्तु, िक्त, 

घटना, दशृ्य या पिरवेश को जब आत्मीयतापूणर् रूप म याद िकया जाए और उसका िववेचन 

कलात्मकता के साथ हो तो वह संस्मरण बन जाता ह|ै  भावािभ िक्त संस्मरण को अिधक 

रोचक एवं भावपूणर् बना दतेी ह|ै  िहन्दी म संस्मरण वहुचिचत एवं लोकिपर्य िवधा रहा ह|ै 

संस्मरण के तत्व सािहत्य की अन्य अनेक िवधा  म भी दिृ गत होते ह|ै  लम्बे 

समय तक यातर्ा वृ ांत, रेखािचतर्, आत्मकथा, िरपोतार्ज, जीवनी जैसी िवधा  को संस्मरण 

का ही एक रूप माना जाता रहा|  संस्मरण एक वणार्नात्मक िवधा ह|ै  इसम िववरण पर्स्तुत 

िकया जाता ह ैऔर याद  म बसी अनुभूितय  की सहज अिभ िक्त होती ह|ै 

अतीत की घटना  का वणर्न संस्मरण का िवषय बनता ह|ै  लेखक के संपकर्  म आए 

हुए िक्तय , वस्तु  और घटना  की याद  पर से समय का पदार् हटाकर तादात्म्य 

स्थािपत करते हुए उन्ह अिभ क्त िकया जाता ह|ै  इसम संपूणर् जीवन का िचतर्ण न करके 

कुछ घटना  का वणर्न होता ह|ै 
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संस्मरण स्वतंतर् िवधा के रूप म बीसव  सदी के तीसरे दशक से पर्िति त होने लगा 

ह|ै    इसस ेपूवर् पर्ाचीन तथा प  सािहत्य म िकसी न िकसी रूप म इसका साि ध्य हुआ ह|ै  

बौ  िभक्षु  की गाधा  म, नाथ पंिथय  म, िस  और जैन सािहत्य म संस्मरण के संकेत 

िमलते ह|  आिदकालीन किवय  ने अपने आशर्यदाता  का जो वणर्न िकया ह,ै उसम भी 

संस्मरणात्मक कथाए ँपाई जाती ह|ै 

िहन्दी ग  सािहत्य म संस्मरण लेखन की परंपरा भारतेन्द ुयुग से ही मानी जाती 

ह|ै  िहन्दी सािहत्य की अन्य ग ात्मक िवधा  के साथ ही संस्मरण िवधा भी िवकिसत हुई|  

अिम्बकाद  ास ारा बीसव  शताब्दी के पर्थम वषर् म िलखा गया ‘िनज वृ ांत’ िहन्दी का 

सवार्ंगपूणर् आत्मकथात्मक संस्मरण ह|ै  इसके बाद बालमुकुन्द गु  ने स्वतंतर् रूप से संस्मरण 

िलखे|  इसम पर्तापनारायण संबंधी वृ  िमलता ह|ै  इसके बाद चंदर्धर शमार् ारा िलखे बाबू 

अयोध्यापर्साद के संस्मरण तो ‘समालोचक’ के अंक  म धारावािहक रूप से पर्कािशत हुए|  

बाबू श्यामसुंदर ने अनेक संस्मरण िलखे|  इस काल म अनेक संस्मरण सामने आए िजनम 

कलापर्ेमी रायकृष्ण का ‘पर्सािधका की पर्ाि ’, सद्गुरुशरण अवस्थी का ‘दिरदर् दपर्ण’, 

िवशम्भरनाथ शमार् कौिशक का ‘मेरा वह बाल्यकाल’ संस्मरण अत्यंत रोचक ह|ै 

सन् 1929 म कई संस्मरण लेखक आए िजनम आचायर् रामदवे, अमृतलाल 

चकर्वत , इलाचंदर् जोशी, शर्ीिनवास शा ी, मंगलदवे शमार् आिद ारा िलखे गए संसमरण 

भी पर्कािशत हुए|  1937 म शर्ीराम शमार् कृत ‘बोलती पर्ितमा’ पर्कािशत हुआ|  राजा 

रािधकारमण पर्साद िसह का नाम भी िहन्दी संस्मरण लेखक के रूप म उल्लेखनीय ह|ै 
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िहन्दी संस्मरण सािहत्य म महादवेी वमार् का स्थान उल्लेखनीय ह|ै  महादवेीजी के 

‘स्मृित की रेखाए’ँ, ‘शंृर्खला की किड़याँ’, एवं ‘पथ के साथी’ जैसे संस्मरणात्मक ग  संगर्ह 

बहुत पर्िस  अिह|  उनके संस्मरण  की अनेक िवशेषताए ँह|  नारी समस्या एवं मानवीय 

गुण  को संस्मरणात्मक ढंग से िचितर्त करना उनकी कला ह|ै  महादवेी के संस्मरण  के भाषा 

म िचतर्ात्मकता एवं आलंकािरकता के साथ साथ भावात्मक, िचतर्ात्मक, वणार्त्मक एवं 

दाशर्िनक शैिलय  का समावेश ह|ै  महादवेी के बाद इस सािहित्यक िवधा के िवकास म 

रामवृक्ष बेनीपुरी का नाम उल्लेखनीय ह|ै  संस्मरण िवधा के िवकास म पर्काशचंदर् गु  राजा 

रािधकारमण पर्साद िसह, जगदीशचन्दर् माथुर आिद सािहत्यकार  का नाम उल्लेखनीय ह| 

शांितिपर्य ि वेदी का नाम िहन्दी संस्मरण लेखक  म शर् ा से िलया जाता ह| ‘पथ 

िचह्न’ उनका पर्मुख संस्मरण ह|ै  आज़ादी के बाद िहन्दी संस्मरण सािहत्य का कर्िमक 

िवकास हुआ ह|ै  िहन्दी संस्मरण को सुदढ़ृ सािहित्यक आधार पर्दान करनेवाले लेखक  म 

पंिडत बनारसीदास चतुवदी का नाम उल्लेखनीय ह|ै  उन्ह ने स्वयं िविवध िवषयक एवं 

आदश  के संस्मरण िलखे साथ ही दसूर  को भी संस्मरण िलखने की पर्ेरणा दी, ि वेदीजी, 

श्यामसुंदरदास, श्याम िबहारी िमशर्, बालमुकुन्द गु , हिरऔध, कामतापर्साद गुरु, प िसह, 

राचंदर् शुक्ल, अंिबका पर्साद बाजपेई आिद ने रोचक संस्मरण िलखे ह| 

सन् 1959 म उपेन्दर्नाथ अश्क कृत ‘मंटो मेरा दशु्मन’ के पर्काशन से िहन्दी संस्मरण 

लेखन को एक नई िदशा िमली|  इसी समय मंुशी पर्ेमचंदर् संबंधी ससं्मरण भी बड़ी संख्या म 

िलखे गए|  िजनम िशवरानी पर्ेमचंद कृत ‘पर्ेमचन्द घर म’ एक िविश  संस्मरण ह|ै  पर्ेमचंद 
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संबंधी एक अन्य संस्मरण जैनेन्दर् जी ने भी िलखा ह ै िजसका नाम ह ै ‘पर्ेमचंद : म ने क्या 

जाना और पाया’| 

उपन्यासकार और िनबंधकार महान मानवतावादी लेखक आचायर् हज़ारीपर्साद 

ि वेदी को भी संस्मरण के क्षेतर् से अलग नह  रखा जा सकता|  उनकी ‘एक कु ा और एक 

मैना’ नामक लेख संस्मरणात्मक दिृ  से िलखी गई ह|ै  यहाँ तक िक उनके िनबंधो म भी 

संस्मरण पर्णाली के उत्कृ  उदहारण भी िमलते ह| 

िहन्दी संस्मरण के िवकास म रायकृष्णदास का नाम भी उल्लेखनीय ह|ै  इसी समय 

का रचनाकार ह ै शर्ी राहुल सांकृत्यायन, चन्दर्बली पाण्डेय, रामनाथ सुमन, कन्हयैालाल 

िमशर् पर्भाकर, िवजयेन्दर् ातक, सेठ गोिवन्ददास आिद पर्मुख ह|ै  अजे्ञय का संस्मरण लेखन 

‘आत्मनेपद’ सन् 1960 म पर्कािशत हुआ और ‘िलखी कागद कोरे’ 1972 म|  इन दोन  

रचना  के माध्यम से अज्ञेय को जाना जा सकता ह|ै  इसके बाद िवनोदशंकर ास की 

रचना ‘पर्साद और उनका समकालीन’ इसम पर्साद के समकालीन सािथय  पर पर्काश डाला 

गया ह|ै 

सािहित्यक संस्मरण के साथ-साथ राजनैितक संस्मरण भी िलखे गए|  

महात्मागाँधी, राजेन्दर्पर्साद, पं नेहरू आिद नेता  के अनेक संस्मरण आज़ादी के पहले ही 

पर्कािशत हो चुके थे|  आज़ादी के बाद अनेक गंर्थ सामने आये|  राजेन्दर् बाबू की ‘बापू के 

क़दम  म’, इंदर् िव ा वाचस्पित के ‘हमारे कमर्योगी रा पित’, माखनलाल चतुवदी का 

‘समय के पाँव’, रामधारी िसह िदनकर की ‘लोकदवे नेहरू’ आिद उल्लेखनीय ह|ै 
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इस शताब्दी के आठव और नव दशक म भी अनेक संस्मरणात्मक गंर्थ पर्कािशत हुए 

ह|ै  शर्ीनारायण चतुवदी के नाम संस्मरण लेखन म िवशेष महत्व रखता ह|ै  1976 म कृष्णा 

सोबती का संस्मरण ‘हम हशमत’ पर्कािशत हुआ|अमृता पर्ीतम का संस्मरण ‘लाल धागे का 

िरश्ता’ भी अपना िवशेष महत्व रखता ह|  इसी वषर् भगवतीचरण वमार् की रचना ‘अतीत के 

गतर्’ से पर्कािशत हुई|  डा. शकर दयाल िसह, िवष्णुपर्भाकर, सत्यिजत राय आिद 

उल्लेखनीय ह|ै  इसके बाद कई रचनाकार  ने अपना रचना  के माध्यम से संस्मरण 

सािहत्य को संप  बनाया ह|ै  समकालीन समय म संस्मरण म अिधक मातर्ा म रचनाए ँनह  

होती|  लेिकन कुछ रचनाकार  अपनी रचना के माध्यम से आज भी उस क्षेतर् को जीवंत बना 

रह ेह|  इसम पर्मुख ह ैअमरकांत|  उनका पर्मुख संस्मरण ह ै‘कुछ याद कुछ बात’|  यह 2005 

म पर्कािशत हुआ|  िववेकीराय का संस्मरण ‘आँगन के बंदनवार’, िव नाथ पर्साद ितवारी 

का संस्मरण ‘एक नाव के यातर्ी’, िशवपूजन सहाय का ‘स्मृितशेष’, िशवानी का ‘मरण सागर 

पारे’ और ‘जालक’|  संस्मरण के क्षेतर् म भी काशीजी का नाम उल्लेखनीय ह|ै  उनका तीन 

संस्मरण ह ै ‘याद हो िक न याद हो’, ‘घर का जोगी जोगडा’, आच्छे िदन पाच्छे गए’|  इन 

संस्मरण  म उनके पिरिचत रचनाकार  की बात, अपने भाई नामवरजी के बारे म तथा 

अपने बचपन की याद  को समेटा ह|ै  स्वयंपर्काश के ‘हमसकरनामा’ भी इस क्षेतर् म पर्मुख ह|ै 

V  काशीनाथ िसह का िक्तत्व और कृितत्व 

काशीनाथ िसह का जन्म गर्ामीण पिरवेश म हुआ ह|ै  उपलब्ध सूतर्  के अनुसार 

बनारस शहर के पास म ही ‘जीयनपुर’ नामक छोटा सा गाँव ह|ै  इसी जीयनपुर गाँव म एक 

सामान्य िकसान पिरवार म िदनांक एक जनवरी 1937 को काशीनाथ िसह का जन्म हुआ|  
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उनके िपता का नाम नागर िसह था|  नागर िसह जीयनपुर गाँव का पहला िमिडल पास 

िक्त थे|  उनके िपता एक स्वािभमानी िक्त थे|  खु ार िकस्म के गुपचुप आदमी|  नागर 

िसह के स्वभाव की ये िवशेषताए ँउनके बेट  म भी उसी रूप म मौजूद ह|  चािरितर्क दढ़ृता 

उनके स्वािभमान का मूलाधार रहा ह|ै  अपने िपता संबंधी संस्मरण िववेचन म काशीनाथ 

िसह आगे िलखते ह ै– “उन्ह अपने बेट  पर गवर् था|  लेिकन जािहर नह  करते थे|  जब दसूरे 

उनके ‘सौभाग्यशाली िपता’ होने की चचार् करते तो वे िसर झुका ऐसे सुनते जैसे उनसे कोई 

अपराध हुआ हो|  कभी-कभी वे उनकी पर्शंसा सुनने की इच्छा से बेट  की भत्सर्ना भी करते 

थे|”1 

काशीनाथ िसह की माता का नाम बागे री था|  एकदम सरल और िनरछल|  

उनकी माँ म एक पर्कार का भोला-भालापन, गवईपन था|  यही सादगी और गंवाईपन 

काशीनाथ िसह म भी दखेी जा सकती ह|ै  बनारस जैसा शहर म रहने के बावजूद उसम 

गँवई संस्कार मौजूद ह|ै  उनसे बात करने पर पता चलता ह ैिक उन्ह अपने गाँव जीयनपुर से 

गहरा लगाव ह|ै  गाँव की बात आते ही आज भी वे उन अतीत की स्मृितय  म खो जाते ह 

और दहेात के िकस्से सुनाते ह| 

कथाकार काशीनाथ िसह िक्तत्व िनमार्ण के उनके गाँव का योगदान महत्वपूणर् 

स्थान िनभाता ह|ै  स्वयं कथाकार बनने के बारे म वे बताते ह – “िजसे हम पर्कृित कहते ह 

उस पर्ाकृितक सौन्दयर् से भरपूरा गाँव था|  इसके िसवा शादी- ाह के मौक  पर, तीज-

                                                            
1  काशीनाथ िसहं, आच्छे िदन पाच्छे गए, प ृ: 108  
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त्यौहार पर कभी कभी आते थे – नाइ कहर जो िकस्से कहािनयाँ सुनाया करते थे – रात रात 

भर|  उन्ह सुनते म मेरी बड़ी िदलचस्पी थी|  सोने से पहले म बराबर िकस्से सुना करता था|  

कहानी कहने का ढंग, कहानी करने का िशल्प, ये उन्ही नाई –कहार  से और माँ से म ने 

सीखा|  मुझे याद आ रहा ह ैिक शुरुआत म मने एक कहानी िलखी थी – ‘सखु’|  और सुख 

कहानी म ताड़  के पीछे डूबता हुए सूरज का दशृ्य ह|ै  दरअसल वह कहानी िलखी गयी थी 

बनारस म लेिकन मेरी आँख  के सामने मेरे गाँव का डूबता हुआ वही सूरज था|  इस कारण 

आप चाह ेतो कह रकते ह िक वे पर्ाकृितक दशृ्य, कहानी कहने की शैली, इन सबकी बड़ी 

भूिमका ह ै– मेरे कथाकार होने म|”1 

पर्ारंभ से ही सीधा-सादा और पर्ाकृितक सौन्दयर् से भरापूरा जीवन काशी जी को 

आकिषत करता रहा|  काशी िहन्द ूिव िव ालय म अध्यापक होने के बावजूद खेत  म काम 

करने म उन्ह बड़ा मज़ा आता था|  इसम उन्ह मानिसक तृि  िमलती थी| 

काशीनाथ िसह अपने पिरवार का सबसे छोटा बेटा ह|ै  िहन्दी सािहत्य के सुपर्िस  

समालोचक नामवर िसह बड़ ेभाई ह और रामजी िसह मँझले भाई ह| 

काशीनाथ िसह के सािहत्यकार िक्तत्व के िनमार्ण म नामवर िसह का योगदान 

अत्यंत महत्वपूणर् माना जा सकता ह|ै  स्वयं काशीजी ने स्वीकारा ह ैिक सािहत्य के संस्कार 

तथा समपर्ण का भाव उन्ह ने नामवर िसह से ही सीखा था|  उन्ह नामवर जी के कारण 

                                                            
1  काशीनाथ िसहं, आलोचना भी रचना है, प ृ: 146  
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सािहित्यक वातावरण पर्ा  हुआ था|  पर्ारंिभक जीवन से ही काशीनाथ िसह की रूिच कथा 

सािहत्य म अिधक रही ह|ै  लगभग उ ीस सौ साथ के आस-पास वे िलखने लगे थे| 

काशीजी ने सबस े पहले अंगेर्ज़ी म एक कहानी िलखकर नामवर जी के हाथ म 

सुधार के िलए िदया तो उन्ह ने काशीजी को सुझाया िक अपने िवचार  को अपनी ही भाषा 

म क्त करना अच्छा ह ैकहकर लौटा िदया|  शुरू म नामवर जी को तृ  करना किठन कायर् 

था|  जो कुछ िलख दनेे थ ेउन सब म पेिन्सल के िनशान ही िनशान होते थे|  काशीजी यह 

भी मानते ह िक नामवर िसह के साथ रहने से ही उसने िलखना शुरू िकया था| 

काशीनाथ की आरंिभक दौर की पढ़ाई उनके गाँव जीयनपुर म हुई|  गाँव के पास 

‘मर शहीद िव ा मंिदर’ से हाईस्कूल पास करने के बाद सन् उ ीस सौ ितरपन म वे मँझले 

भैया रामजी िसह के साथ बनारस आये|  बनारस आने के बाद यह शहर उनकी िशक्षा-दीक्षा 

का केन्दर् बन गया|  काशी िहन्द ू िव िव ालय म सन् 1949 से लेकर सन् 1964 तक वे 

‘ऐितहािसक ाकरण कायार्लय’ म शोध-सहायक रह|े  ‘िहन्दी म संयुक्त िकर्याए’ँ िवषय पर 

उन्ह ने शोध-पर्बंध िलखा|  पर्स्तुत शोध पर्बंध पर उन्ह 1963 म काशी िहन्द ूिव िव ालय 

से पी.एच.डी. की उपािध िमली|  सन् 1964 म काशी िहन्द ूिव िव ालय के िहन्दी िवभाग 

म उन्ह अस्थायी तौर पर ‘लेक्चररिशप’ िमला|  उसके बाद जुलाई 1965 म उन्ह पुनः 

पर्ाध्यापक पद पर िनयुक्त िकया गया|  इस बीच उन्ह कई संघष  से भी गुजरना पड़ा|  इन 

संघष  तथा आिथक परेशािनय  की चचार् लेखक ने अपने संस्मरण ‘गरबीली गरीबी वह’ म 

की ह|ै 
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काशीनाथ सन् 1965 से लेकर 1996 तक काशी िहन्द ू िव िव ालय म िहन्दी 

िवभाग म पर्ाध्यापक से लेकर पर्ोफ़ेसर के रूप म कायर्रत रह|े  1991 से 1994 तक वे वहाँ 

आचायर् एवं अध्यक्ष पद पर रह|े  िदसंबर 1996 म वे सेवा-िनवृ  हो गए|  परंतु लेखन कायर् 

उनकी ास-पर् ास म अंतिनिहत ह|ै  आज भी काशीनाथ जी अपने लेखन कायर् म सिकर्य ह| 

i) रूिच 

काशीनाथ िसह पान और तमाखू के िवशेष शौक़ीन ह|ै  उस े शाम के वक्त पैदल 

चलना ज्यादा अच्छा लगता था और चलते चलते बात करना उन्ह िवशेष िपर्य ह|ै  

काशीनाथ िसह मातर् सािहत्य पर ही नह  बोलते बिल्क उनके पास और भी अनेक िवषय ह|  

िजसम राजनीित भारत की आिथक िस्थित, बनारस के लोग, सौन्दयर् बोध, िफल्म आिद के 

साथ-साथ सािहत्य से जुड़ ेअनेक पर्संग भी मौजूद थे| 

काशीजी को िफल्म  म िवशेष रूिच ह|ै  आज भी वे िफल्म दखेना पसन्द करते ह|  

इसका उल्लेख उन्ह ने अपने संस्मरण  म भी एकाथ पर्संग म िकया ह|ै  ऐसा नह  ह ैिक वे 

मातर् कलात्मक िफ़ल्म ही पसंद करते ह बिल्क ावसाियक िफ़ल्म भी उतनी ही पसंद करते 

ह  िजतनी िक कलात्मक िफ़ल्म|  िहन्दी िफल्म  के पर्िस  चिरतर् अिभनेता ‘बलराज साहनी’ 

उनके िपर्य अिभनेता ह|ै  उनकी िफ़ल्म काशीनाथ िसह को िवशेष रूप से पसन्द ह|  वतर्मान 

दौर रामगोपाल वमार् ारा िनदिशत िफल्म ‘सत्या’ उन्ह िवशेष पसंद आयी|  मनोज 

वाजपेयी के अिभनय की उन्ह ने िवशेष रूप से पर्शंसा की|  वतर्मान दौर की िफल्म  से 

संबंिधत अपने िवचार पर्स्तुत करते हुए उन्ह ने कहा िक  -  “मनोज वाजपयी और आशुतोष 
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राणा जैसे अिभनेता  ने अपने अिभनय से िफ़ल्मी जगत वतर्मान अिभजात मानिसकता को 

तोडा ह|ै  सदुरू गाँव से आने के बावजूद ये लोग िहदी िफल्म  म िबलकुल सफल िनकले ह|  

इन कलाकार  या इस के्षतर् म सफल पर्वेश एक अलग भिवष्य की ओर संकेत करता ह|ै”1 

ii) अध्यापक – काशीनाथ िसह 

काशीनाथ िसह केवल सफल कथाकार या संस्मरणकार ही नह  बिल्क वे एक 

सहृदय िक्त एवं लोकिपर्य अध्यापक ह|ै  िव ािथय  के चहतेे अध्यापक ह ैवे|  काशीनाथ 

उन अध्यापक  म से नह  ह ैजो िव िव ालय कक्षा  तक ही अपने आप को सीिमत रखते 

ह|  कक्षा  के बाहर भी अपनी िजम्मेदािरय  के पर्ित सतत ईमानदार रहते थे| 

iii) लेखन कमर् और लोकजीवन 

एक लेखक के रूप म पर्ख्यात होने के बावजूद काशीनाथ िसह सामान्य जीवन म 

एक सरल िक्त ह|ै  उनके िक्तत्व म दलुर्भ सहजता ह ैतो दसूर  को आकिषत करती ह|ै 

उनसे िमलनेवाल  म सभी वगर् के िक्त ह|ै  िजतनी आत्मीयता के साथ वे अध्यापक  तथा 

सािहत्यकार  से िमलते ह उतनी ही आत्मीयता के साथ वे साधारण से साधारण िक्त से भी 

िमल लेते ह|  लोकजीवन से उन्ह गहरा लगाव ह|ै  उनकी िक्तगत पहुचँ लोकजीवन के 

आम और ख़ास मनुष्य के िदल-िदमाग तक होती ह|ै  मनुष्य की संवेदना  को वे दपर्ण म 

दखेने के बजाय उसे पर्त्यक्ष, गितशील तथा अपने वास्तिवक रूप म दखेना चाहते ह|  यह 

तभी संभव ह ैजब लेखक जीवन के िविभ  अंग  से रूवरू रह| 
                                                            
1   
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लोकजीवन से दरू रहकर कोई लेखक मूल्यवान लेखन कदािप नह  कर सकता|  

काशीजी ने अपनी जनता के जीवन को समझा, परखा, महसूस िकया और िफर उसको अपने 

लेखकीय दाियत्व का ल य बनाया|  इसी कारण उनका सािहत्य पाठक  के हृदय को स्पशर् 

कर लेता ह|ै  उसे सोचने-िवचारने के िलए मजबूर करता ह|ै  अपनी रचना पर्िकर्या और 

सोदशे्यता को स्प  कसे हुए काशीनाथ िसह का बयान ह ै– “म वही िलखता हू ँजो बखूबी 

जानता हू|ँ  िजसे नह  जानता हू ँया कम जानता हू,ँ उसम हाथ नह  डालता कोिशश तो यहाँ 

तक रहती ह ैिक िलखी जा रही चीज़ को िजतना म जानँू उतना और कोई न जानता हो, और 

अगर जानता भी हो तो कम से कम पढ़ते समय उसे लगे िक हाँ, यह रही वह चीज़ िजसे वह 

जानता तो था लेिकन कह नह  पाता था या इस सफाई से नह  कह पाता था|”1  वास्तव म 

काशीनाथ िसह की कोिशश रही ह ैिक जो िलखा जाये उसे वे पहले समगर् रूप से जान सक| 

iv) कहानीकार काशीनाथ िसह 

काशीनाथ िसह मूलतः कहानीकार थे|  ‘कहानी की वणर्माला’ नामक अपने लेख म 

उन्ह ने बताया िक वह कहानीकार कैसे बना और कहानी उनके िलए क्या ह|ै  उन्ह ने अपने 

संबंध म य  कहा था िक गंभीरतापूवर्क िलखना उन्ह ने तब शुरू िकया जब वे अपना शोध 

कायर् कर रह ेथे|  उस समय उनके घर का माहौल सािहत्य से भरा-पूरा था|  यानी एक ओर 

उनके भाई डा. नामवर िसह का नाम सािहत्य जगत म मशहूर था और ‘नई कहािनयाँ’ और 

‘कहानी’ आिद पितर्का  म लगातार स्तंभ िलख रह े थे|  इस कारण से उनके घर म 

                                                            
1  काशीनाथ िसहं, आलोचना भी रचना है, प ृ: 82  
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कहानीकार  के आना-जाना काफी होता था और साथ ही चचार्ए ँ भी कहािनय  पर हुआ 

करती थी|  दसूरा कारण उनकी माँ और मँझलेभाई िकसी घटना को कहानी के रूप म ‘नैरेट’ 

करते थे|  ऐसे माहौल म कहािनय  के पर्ित िवशेष लगाव रूपाियत हुआ| 

सािहत्य जगत म अपने पैर  पर खड़ ेहोने की कोिशश म काशीनाथ िसह ने कई 

सबक सीखे|  पहला यह था िक कहानी अंततः कहानी ह,ै चाह ेउसे जैसे और िजतना तोड़ो 

मरोड़ो|  दसूरा पाठ था कहानी िवचार  से नह  बनती, िजन्दगी से बनती ह,ै वह िजन्दगी 

जो समाज म कई स्तर  पर फैली ह ैऔर िकसी रूप म अपने अिस्तत्व के िलए संघषर् कर रही 

ह|ै 

अपने पहले कहानी संगर्ह ‘लोग िबस्तर  पर’ के पर्काशन के बाद काशीनाथ को 

अपने लेखकीय दाियत्व का एहसास होने लगा|  उन्ह लगा िक एक लेखक म चीज  को दखेने 

की एक साफ दिृ  होनी चािहए, तथा रचना म सामािजकता का पूत होना चािहए|  अतः 

उन्ह ने अपनी रचना  म सामािजकता और स्प  दिृ  की ओर िवशेष ध्यान िदया|  इन 

गुण  के कारण वे ‘नयी कहानी’ से अपनी पहचान को अलग करने म समथर् िनकले| 

कहानीकार के रूप म उनका महत्वपूणर् योगदान ह|ै  उनके सात कहानी संगर्ह 

पर्कािशत हुए ह|  पहला कहानी संगर्ह ‘लोग िबस्तर  पर 1968 म, दसूरा ‘सुबह का डर’ 

1975 म, तीसरा ‘आदमीनामा’ 1978 म, चौथा ‘नई तारीख तथा अन्य कहािनयाँ’ 1979 

म, कल की फटेहाल कहािनयाँ’ 1980 म, ‘पर्ितिनिध कहािनयाँ’ 1982 म, ‘सदी का सबसे 

बड़ा आदमी’ 1986 म|  हाल ही म उनके सभी कहानी संगर्ह  को एक साथ पर्कािशत िकया 
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“कहानी उपखान’ नाम से|  ये संगर्ह यह जता दतेे ह िक काशी एक ऐसा कहानीकार ह ै

िजन्ह ने अपने समय के यथाथर् के साथ समझौता िवहीन संगर्ाम िकया ह|ै  शोिषत एवं 

पीिड़त जनता के पक्षधर बनकर उनका साथ दनेे के िलए किटब  रचनाकार ह ैकाशी| 

काशीजी का कहना ह ै “म तो आदमी िलखता हू,ँ वह कहानी बनेगा, इसका 

आ ासन नह  दतेा|”1  उनके अनुसार जीवन की गितशीलता म आदमी के िनत्य बनते-

िबगड़ते सरोकार  को रेखांिकत करने की दिृ  ही आदमी को िलखने का अिभपर्ाय ह|ै 

उनकी कहािनय  म ऐितहािसक ज़रूरत  से उत्प  सजग रचनाकार की दिृ  ह ैजो 

साठो री अथर्हीनता के गहरे अंधेरो से िनकलकर कहानी को सामािजक अथर्व ा पर्दान 

करती ह|ै  उनकी कहािनय  का मूल स्वर वस्था के चिरतर् को पहचानना तथा जनतांितर्क 

मूल्य  के संघष  को आगे बढ़ाना ह|ै  उनको मालूम था िक आदमी िजन्दगी जीता ह,ै िस ांत 

को नह |  इसिलए उनकी कहािनयाँ ‘आदमी’ को समूची भूिमका म दखेने की कोिशश ह|  

इस कोिशश म कहानीकार टालस्टाय, चेखव और पर्ेमचंद की ओर जाते ह|  पर्ेमचंद आदमी 

को अपनी ज़मीन छोड़ने केिलए तैयार नह  ह ैउसी तरह काशी भी अपनी पातर्  के ज़मीन 

को छोड़ने के िलए तैयार नह  होते|  उनकी कहािनय  म जीवन के सत्य को महसूस कराने 

की चे ा कई रूप  म हुई ह|ै  उसम फैटेसी भी ह ैऔर अितरंजना भी| 

अपनी कहािनय  म राजनीित और पर्शासन की ही नह  िशक्षा के क्षेतर् , कारखान , 

िविभ  औ ोिगक पर्ित ान , स्वास्थ्य सेवा  अस्पताल  म ा  भृ ाचािरता को िदखाने 

                                                            
1  काशीनाथ िसहं, आलोचना भी रचना है, प ृ: 29 
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की कोिशश की गई ह|ै  साथ ही साथ गाँव  की संकर्मणकालीन पिरिस्थितय  को भी 

अिभ क्त िकया गया ह|ै  काशीनाथ िसह एक पर्ितरोधी कहानीकार ह|ै  उनकी कहािनयाँ 

िवपक्ष म खड़ी ह|  भाषा कहानीकार की क्षमता का मापदण्ड ह|  उसम अितपिरिचत ज़मीन 

से जुडी हुई सच्चाई की खुशबु होती ह|ै  िहदी कहानी की सृजनात्मक बहुलता और उत्कृ ता 

को एक मंच पर पर्स्तुत करने के पर्यास म पर्य रत कहानीकार ह ैकाशीनाथ िसह| 

काशीनाथ िसह को लोक जीवन से गहरा लगाव ह|ै  उन्ह ने आम जनता के जीवन 

को समझा, परखा, महसूस िकया|  इसिलए उन्ह ने अपनी कहािनय  एवं लेख  के ज़िरए 

उसको अिभ िक्त दनेे का कायर् िकया था|  यही वजह ह ैिक उनका सािहत्य पाठको के हृदय 

का संस्पशर् कर लेता ह|ै  उसे सोचने-िवचारने के िलए मजबूर करता ह|ै  ये सब उनके 

सामान्य लोक जीवन के पर्ित आस्था का ही पिरणाम ह|ै  इसी कारण उनकी रचना  म 

जीवानुभूती की गहरी पहचान हम दखे सकते ह|  जीवन के यथाथर् को उन्ह ने दखेा और 

भोगा ह|ै 

अपनी रचना पर्िकर्या और सो ेश्यता को स्प   करते हुए काशीनाथ िसह का 

बयान ह – “म वही िलखता हू ँजो बखूबी जनता हू ँिजसे नह  जानता हू ँया कम जनता हू ँ

उसम हाथ नह  डालता|”1  

v) उपन्यासकार काशी 

                                                            
1  काशीनाथ िसहं, काशीनाथ का संःमरणात्मक सािहत्य, प ृ: 39 
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उपन्यास के क्षेतर् म भी उन्ह ने अपनी कलम चलायी ह|ै  उनके पाँच उपन्यास पर्कािशत हो 

चुके ह|  पहला उपन्यास ‘अपना मोचार्’ 1972 म, दसूरा उपन्यास ‘काशी का अस्सी’ 2003 

म, तीसरा ‘रेहन पर रग्घू’ 2007 म, महुआचिरत’ 2012 म, पाँचवाँ उपन्यास उपसंहार 

2014 म| 

1. अपना मोचार् 

उनका पहला उपन्यास ह ै ‘अपना मोचार्’|  इसम वतर्मान समय की युवा पीढ़ी के 

संघषर् की सच्ची और पर्खर अिभ िक्त की गयी ह|ै  और इसम दशे के अंतिवरोध  को उसकी 

जिटलता  तथा कारण  सिहत िनभार्क ढंग से पर्स्तुत िकया गया ह ैतािक पाठक इससे सजग 

हो उठे|  लेखक अपने कटु अनुभव  के ज़िरए पाठक  की संवेदना को जागृत करते ह “िकताब 

के कीड़ो!  आिखर आँखे खोलकर दखेो तो सही, दखेने की कोिशश तो करो िक यहाँ कैम्पस 

म, शहर म दशे म क्या हो रहा ह?ै”1 समाज के िविवध स्तर पर जीनेवाले लोग  पर उन्ह ने 

अपना आकर्ोश पर्कट िकया ह|ै  यह उपन्यास वतर्मान िशक्षा प ित तथा िशक्षा संस्था  के 

यथाथर् पर तीखा पर्हार करता ह|ै  आज की िशक्षा हमारी वतर्मान पिरिस्थित के अनुकूल नह  

ह|  इसम समाज मुखता के स्थान पर जीवन िवमुखता और नीरसता ह|ै  लेखक इस बात पर 

ज्यादा गौर करते ह िक समूची औपिनवेिशक वस्था को उखाड़ फककर एक स्वस्थ 

वस्था का सृजन करना ह|ै  इसके िलए वे पीढ़ी को सजग भी करते चलते ह|ै  इस 

औपन्यािसक कृित म लेखक की पिरपक्व सामािजक और राजनीितक समझ का पिरचय 

िमलता ह|ै 
                                                            
1   काशीनाथ िसंह, अपना मोचार्, प ृ:  



पहला अध्याय 
 
 

45 
 

2. काशी का अस्सी 

काशी का अस्सी काशीनाथ िसह का दसूरा उपन्यास ह|ै  यह 2002 म पर्कािशत ह|ै  

बढ़ते बाज़ारवाद और उस म दम तोडती काशी की पारंपिरक संस्कृित इसका केन्दर् िबद ुह|ै 

आज संस्कृितय  का िवस्थापन हो रहा ह|ै  इस पर ठीक ध्यान उपन्यास म िदया गया ह|ै  

अस्सी पूरी काशी का पर्तीक बनकर खड़ा ह|ै  यह पूरी काशी एवं रा  का पर्ितिनिधत्व करने 

वाले राजनीितक एवं अन्य तमाम मु  को उठानेवाला एक िव  पर्ितक ह|ै  कुछ लोग 

‘काशी का अस्सी’ बनारस पर िलखा गया शोकगीत मानते ह|ै 

यह बनारसी संस्कृित का मृत्युगीत ह|ै  भूमंडलीकरण और बाज़ारवाद ने दशे म दरे 

से दस्तक दी, बनारस म बाज़ारवाद का चेहरा बहुत पहले से मौजद ह|ै  यह उपन्यास अपने 

इितवृ  और ग्याथर् की बदौलत इक्कीसव  सदी के मुहाने पर दस्तक दतेी बीसव  सदी के 

आिखरी दो दशक  का महा-आख्यान उपिस्थत करता ह|ै  इसके कथ्य एवं िशल्प की खूिबय  

एवं खािमय  को सरल समीक्षा प ित के ज़िरए नह  समझा जा सकता| 

इसम इस यथाथर् को दशार्या गया ह ै िक स्वदशेी-पर्चार के पाखंड के बीच 

ग्लोबलाइजेशन की अमेिरकी अंधड़ म कैसे सिदय  से अिजत सामुदाियक जीवन की खूिबयाँ 

तथा दशेी लोक संस्कृित धराशायी होती जा रही ह|ै इसकी महागाथा ह ैकाशी का अस्सी’|  

बीसव -इक्कीसव  सिदय  का अि तीय संिधपतर् ह ैयह उपन्यास| 

3. रेहन पर रग्घ ू



पहला अध्याय 
 
 

46 
 

उनका तीसरा उपन्यास ह ै‘रेहन पर रग्घू’|  इसका पर्काशन 2007 म हुआ|  इसम आज के 

िविभ  न्  की संि  अिभ िक्त हुई ह|ै  इसकी कथावस्तु एक कस्बाई गर्ामीण 

मानिसकतावाले िडगर्ी काँलेज के अध्यापक की था पर किदर्त ह ैवह अपने पिरवार की 

बेहतरी केिलए हर सम्भव पर्यास करता ह|ै  पर संतान  के बढ़ते हुए रुझान के कारण अकेला 

पड जाता ह|ै  आज के बाज़ारवाद के दौर म िरश्त  को पैसे की कीमत पर दखेनेवाले लोगो 

की मानिसकता का िचतर्ण हुआ ह|ै  इसके िशकार बने बूढ़े माँ-बांप उन के जीवन के 

अकेलापन, मृत्युबोध आिद का िचतर्ण भी िकया गया ह|ै  उपन्यासकार ने समसामिजक कई 

समस्या  का उल्लेख इस उपन्यास म िकया ह|ै  उपन्यास म मानवता के समक्ष िजस संकट 

की अिभ िक्त ह ै वह भले ही पुरे समाज म वतर्मान न हो पर आस  ह|ै  उससे आगाह 

कराना भी इसकी सबसे बड़ी िविश ता ह|ै 

4. महुआचिरत 

यह काशीजी का एक लघु उपन्यास ह|ै  इसका पर्काशन 2012 म हुआ ह|ै  

रचनाकार इस लघु उपन्यास म ‘महुआ’ नामक एक युवती के जीवन की आपार अरण्य म 

भटकती इच्छा  का आख्यान करता ह|ै  मध्यवग य समाज की सच्चाईय  को लेखन ने 

िविश  कथा-रस के साथ पर्कट िकया ह|ै  यह उपन्यास िजस िशल्प म अिभ क्त िकया गया 

ह ैवह कथा-संसार का एक नया पर्योग ही था|  छोटे-बड़ ेवाक्य , असमा -अपूणर् वाक्य  के 

संकेत  के माध्यम से बहुआयामी अथर् िबम्ब  का िनमार्ण हम दखे सकते ह|ै  इस उपन्यास के 

पातर् महुआ की सहलेी ह ैउसके मकान की छत|  यह कल्पना ही अपने आप म अनूठा और 

ंजक ह|ै 
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इसका िवषय तो एक मध्यवग य पिरवार की ी की कथा ह|ै  अस्सी साल के 

स्वतंतर्ता सेनानी िपता की पुतर्ी महुआ की दहेासिक्त से िववाह तक की यातर्ा और एक प ी 

बनते वक्त उसम जागती अिस्मता बोध को उपन्यासकार ने समुिचत सामािजक सन्दभ  के 

साथ पर्स्तुत िकया ह|ै  इस उपन्यास म ी िवमशर् की अनुगँूज के बावजूद यह पर्  भी सिकर्य 

ह ै“ऐसा क्या ह ैदहे म िक उसका तो कुछ नह  िबगड़ता|  लेिकन मन का सारा िरश्ता-नाता 

तहस-नहस हो जाता ह|ै”1 

5. उपसहंार 

इसम कृष्ण के जीवन के अंितम िदन  की कथा कही गई ह|ै  यह िजतनी कृष्ण की 

कथा ह ैउतनी ही ारका के बनने और िबगड़ने की भी|  ारका उनकी दने ह,ै उनकी सृि |  

लेिकन महाभारत जैसे महायु  के उपरांत इसी ारका म कृष्ण का एक और रूप िदखाई 

पड़ता ह|ै  यह रूप ई रीय अलौिककता से दरू एक ऐसे मनुष्य का ह ै िजसका असाधारण 

उपलिब्धय  के पीछे खड़ी िवफलताए ँअब एक-एक कर सामने आ रही ह|ै  िजस कृष्ण के 

िवराट रूप के सामने कुरुक्षेतर् म अठारह अक्षौिहणी सेना परािजत हो गये थे, वही कृष्ण अब 

अवश नज़र आते ह|  कुछ सवाल हमारे सामने लाते ह ैिक आिखर क्या ह ैजय का सच्चा अथर्?  

क्या तमाम सफलताए ँअन्तः िवफलता म क्य  ितरोिहत होती ह?ै  मानवीय जीवन के ऐसे 

अनेक मूलभूत पर्  पर ‘उपसंहार’ नए िसरे से पर्काश डालता ह|ै  ‘महाभारत’ के बारे म 

कहा जाता ह ैिक जो कुछ दिुनया म ह ैवह महाभारत म ह ैऔर जो उसम नह  ह,ै वह कह  

नह  ह|ै  ‘उपसंहार’ पढ़कर यह कथन की सत्यता को हम समझ सकते ह|ै 
                                                            
1  काशीनाथ िसहं, महुआचिरत, प ृ: 78  
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वास्तव म काशीनाथ की कोिशश रही ह ैिक जो िलखा जाए उसे वे पहले समगर् रूप 

से जान जाए|  उनका दिृ कोण हम उनके ही संस्मरण  म दखे सकते ह|  इतनी सारी कहानी 

िलखने के बाद भी उसे लगता था िक कहािनय  म वह पूरी तरह से अपनी क्षमता को क्त 

नह  कर पा रहा ह|ै  कुछ न कुछ छुट जाने का दःुख था|  उनके अनुसार कहािनय  म पातर् ह,ै 

िस्थितयाँ ह, संवेदनाए ँह ैपर वह हमेशा बाहर ही रह जाता ह|ै  इसिलए उन्ह ने अपने आप 

को क्त करने के िलए संस्मरण  की रचना शुरू कर दी|  उनको पूणर् रूप से समझाने के िलए 

उनके लेखकीय िक्तत्व को पहचानने के िलए संस्मरण  को पढना काफी ह|ै 

vi) संस्मरण सािहत्य 

उनका कुल िमलकर तीन संस्मरण ह|ै  पहला ह ै‘याद हो िक न याद हो’, यह 1992 

म पर्कािशत हुआ|  इसम काशीजी के सात आत्मकथात्मक या संस्मरणात्मक िनबंध सगर्हीत 

ह|ै  87 स े91 यानी चार साल की अविध म िलखे गए सात िनबंधो म हज़ारी पर्साद ि वेदी, 

ितर्लोचन शा ी, नामवर िसह, धूिमल, रिवन्दर् कािलया, िवजय मोहन िसह, दधनाथ िसह, 

ज्ञानरंजन, नागानंद  जैसे िव िव ालय के सहकमर्चािरय  का उल्लेख हुआ ह|ै  उनका दसूरा 

संस्मरण ह ै‘घर का जोगी जोगडा’ इसम नामवर जी की प ी की मृत्यु उसके बाद की जीवन 

गाथा फ्लैश बैक शैली म पर्स्तुत की ह|ै  तीसरा संस्मरण ह ै ‘आच्छे िदन पाछे गए’ इसम 

काशी जी के बचपन और इक्कीसव  सदी म दशे का हाल पिरवेश तर्ैमािसक पितर्का के बारे म 

िलखा ह|ै 

vii) नाटककार 
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काशीनाथ जी मातर् कहािनयाँ और संस्मरण ही नह  िलखते थे| उन्ह ने 1967 म 

‘घोआस’ नामक एक नाटक िलखा|  इस नाटक म पहाड़ी क्षेतर् के एक कस्बे और उसके आस 

पास के पिरवेश को रेखांिकत िकया गया ह|ै  घोआस असंगत नाटक के अंतगर्त आता ह|ै  

इसम मानव की अकमर्ण्यता को बड़े सशक्त रूप म पर्स्तुत िकया ह|ै 

viii) आलोचना 

‘आलोचना भी रचना ह’ै काशीनाथ िसह का आलोचनात्मक गर्न्थ ह ै िजसम उनके 

बारह आलोचनात्मक लेख संगर्िहत ह जैसे धूिमल, जनवादी लेखन, गोदान कहानी की 

वणर्माला आिद|  आज की किवता का ाकरण लेख म उन्ह ने आज की किवता के बारे म 

अपनी राय पर्स्तुत की ह|ै 

उनकी अन्य रचना ह ै– ‘िहदी म संयुक्त िकर्याएँ’ जो उनका शोध पर्बंध का मुिदर्त 

संस्मरण ह|ै  इस शोध कायर् के दौरान उन्ह यह मालुम हुआ िक भाषा हमारी तरह एक 

जीिवत सावयव पर्िकर्या ह,ै िजसके भीतर फैले हुए संज्ञा, सवर्नाम, िवशेषण, िकर्या, अ य 

वगैरह वायु जल की तरह ह|ै  इसके साथ उन्ह यह ज्ञान भी होने लगा िक कम से कम शब्द  

से अिधक बात कहनी चािहए, सही जगह पर सही शु  रखने की आदत डालनी चािहए| 

इसके साथ कई िवदशेी भाषा  म उनकी कहािनय  का अनुवाद हो चूका ह|ै  

‘आधुिनक एिशयाई सािहत्य’ सीरीज के अंतगर्त ‘वातार्श ने सेन सने’ के नाम से ‘अपना 

मोचार्’ का अनुवाद हो चुका ह|ै  अपना मोचार् कोिरयाई भाषा म भी अनुिदत ह|ै  जापानी म 
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अनुिदत कहािनय  का एक संगर्ह भी ह|ै  लेखक  – सांस्कृितक किमय  के सम्मेलन के 

िसलिसले म जापान-यातर्ा भी की ह|ै 

पुरुस्कार 

कथा सम्मान, समुच्चय सम्मान, सािहत्य भूषण सम्मान, आिद से िवभूिषत ह ै

काशीजी ‘साठ के काशी और काशी का साठ’ शीषर्क से ‘कहन’ पितर्का एक पुस्तक 2000 म 

पर्कािशत की ह|ै  इसको 2001 म शरद जोशी सम्मान िमला|  2011 म ‘रेहन पर रग्घू’ 

नामक उपन्यास को केन्दर् सािहत्य अकादमी पुरस्कार भी िमला| 

इस पर्कार अपनी रचना  के माध्यम से काशीनाथ िसह ने सािहित्यक िवधा  को 

संपु  ही नह  िकया अन्य िवधा  पर अपनी लेखनी सफलतापूवर्क चलायी ह|ै  उन्ह ने 

अपनी सिकर्यता और रचना धिमता के कारण िहदी सािहत्य को अिधक पर्भािवत िकया ह|ै 

स्थान 

सािहत्यकार िजस युग और समाज म रहता ह ैउससे वह पर्भाव एवं पर्ेरणा गर्हण कर 

लेता ह|ै  उसके संस्कार, िवचार आिद पर युग की गहरी छाप पड़ती ह|ै  ऐसे युग बोध से 

सम्प  रचनाकार गहरी सामिजक पर्ितब ता का दाियत्व िनभाता ह|ै  सािहत्यकार का 

संबंध समाज से ह|ै  हर एक युग के सािहत्यकार अपने रचना के माध्यम से समाज म ा  

अन्याय एवं अत्याचार  का पदार्फाश करके समस्या  का समाधान पर्स्तुत करते ह|  

समकालीन कहानीकार  ने भी सािहत्यकार की एक भूिमका को सफलतापूवर्क िनभाया ह|ै 
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नई कहानी म मोहभंग की िस्थित गहरी थी|  समकालीन कहानीकार  ने कहानी के 

मोहभंग की िस्थित से बाहर िनकालकर जीवन की वास्तिवकता से पिरिचत कराया|  छ  

मूल्याभास  से मुक्त िकया|  “इस दौर के कहानीकार  ने इस तरह के साँचो म बंद मूल्य  को 

एकबारगी ितलांजिल द ेदी और वह जीवन िस्थितय  के यथाथर् को समझने म पर्वृ  हुआ|”1 

समकालीन कहानीकार कहानी की यथाथर्वादी परम्परा और समकालीन िजन्दगी 

की वास्तिवकता से जुड़कर कहानी को समृ  बनाया|  समकालीन कहानीकार अपने इस 

दाियत्व को पूरी ईमानदारी से िनभा रहा ह| 

समकालीन कहानीकार  के अंतगर्त नई कहानी के दौर के कुछ पर्ितिनिध हस्ताक्षर 

भी ह, िजन्ह ने उस ज़माने म भी आम जनता के दःुख ददर् और संघष  को लेकर कहानी िलख 

रह े थे|  भैरव पर्साद गु , अमरकांत, शेखर जोशी, माकर् ण्डये, भीष्म साहनी आिद 

कहानीकार  ने नयी कहानी से समकालीन तक अपनी सामािजक पर्ितब ता को ओझल होने 

नह  िदया|  समकालीन कहानी के पर्ितिनिध कथाकार  म ज्ञानरंजन, बदीउज्जमा, काशीनाथ 

िसह, मृणाल पाण्ड,े स्वयंपर्काश, रमेश उपाध्याय, अजहर वजाहत, मैतर्ेय पुष्पा आिद के 

नाम उल्लेखनीय ह|  ये सभी कहानीकार समकालीन इसिलए ह िक वे संपूणर् यथाथर्वादी 

परंपरा से अपने समय के सत्य का उ ाटन कर रह ेह| 

समकालीन कहानीकार  म काशीनाथ िसह का अपना एक महत्वपूणर् स्थान ह|ै 

उन्ह ने अपने कथायातर्ा को न तो उनके सांस्कृितक, सामािजक और ऐितहािसक िवकासकर्म 

                                                            
1  समकालीन कहािनयाँ (2) से नरेंि मोहन, प ृ: 50  
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से काटकर पर्स्तुत िकया ह ैऔर न ही रचना को बौि क तथा कलात्मक पक्ष  से भर िदया ह|ै  

“काशीनाथ िसह की कहािनयाँ ऐितहािसक ज़रूरत से उत्प  एक सजग रचनाकार की सृि  

ह,ै जो साठो री अथर्हीनता की अनेक गहरी अँधेरी गुफा  से िनकालकर कहानी को 

सामािजक अथर्व ा दतेी ह|ै”1  उन्ह ने कहानी को जनवादी मूल्य  से भरकर साधारण जनता 

के संघषर् म हाथ बँटाया| 

काशीनाथ िसह की गणना ऐसे कथाकार  म की जाती ह ै िजन्ह ने कहानी म 

पर्मािणकता रूप से जीवन के बहुआयामी यथाथर् को िचितर्त करते हुए उसे बेहतर बनाने की 

कोिशश की|  काशीनाथ िसह ने अपनी रचना  ारा समकालीनता की अवधारणा को बहुत 

ही सशक्त एवं पर्ामािणकता के साथ पर्स्तुत िकया ह|ै  कहानी की वास्तिवक ज़मीन पर खड़े 

होने के कारण उन्ह कभी कथानक गढ़ने की आवश्यकता नह  पड़ी, उन्ह ने अपनी पिरवेश से 

ही कहानी के िलए आवश्यक सामगर्ी को इक ा िकया|  उनकी रचना  म उनके िक्तत्व 

की छाप सहज ही लिक्षत की जा सकती ह|ै 

समकालीन रचनाकार  म काशीनाथ िसह का एक अलग स्थान ह|ै  सािहत्य के क्षेतर् 

म एक कहानीकार के रूप म आकर उपन्यासकार, समीक्षक एवं नाटककार के रूप म 

काशीनाथ िसह िवख्यात हुआ ह|ै  हमारी भारतीय संस्कृित एवं साधारण लोग  के जीवन को 

आधार बनाकर अपने समसामियक मु  पर पर्काश डालने म वे सक्षम िनकले ह|  लेखन 

उनके ास और पर् ास म अंतिनिहत ह|ै  आज भी काशीनाथ िसह अपने लेखन म सिकर्य ह|ै  

भिवष्य म भी उनसे अच्छी रचनाए ँपढने की आशा कर सकते ह| 
                                                            
1  वागथर्, अंक 2, िसतंबर 1998, प ृ: 28 
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कहानीकार काशीनाथ िसह 

“सािहत्य समाज का दपर्ण ह”ै|  वह सामिजक चेतना का संवाहक मातर् नह  बिल्क 

उसे िदशा-िनदश भी करता ह|ै  सािहत्यकार की सृजनात्मक पर्ितभा के िनमार्ण म  

समसामियक पिरिस्थितय  का बहुत बड़ा हाथ ह ै |  सािहत्यकार िजस युग और समाज म 

रहता ह ैउससे वह पर्ेरणा और पर्भाव पर्ा  करता ह|ै उसके िवचार, संस्कार आिद पर युग की 

गहरी छाप पड़ती ह|ै सािहत्यकार का सम्बन्ध वस्तुतः समसामियक समस्या  से ह|ै वे 

अपनी रचना कौशल से समाज म ा  अन्याय और अत्याचार  का पदार्फाश करके 

समस्या  की भीषणता से अवगत कराते ह और िदशा िनदश करते ह| समकालीन 

कहानीकार  ने भी सािहत्यकार की इस भूिमका को सफलतापूवर्क िनभाया ह|ै  

नई कहानी सचमुच मोहभंग की िस्थित से उद्भुत थी| समकालीन कहानीकार  न े

कहानी को मोहभंग िक िस्थित से बाहर िनकालकर जीवन की वास्तिवकता से जूझने का 

सशक्त माध्यम बना िदया ह|ै इन कहानीकार  ने कहानी को छदम मुल्याभास  से मुक्त िकया, 

िजसे हम िवगत वष  से अपने कंधे पर ढोते रह े– “इस दौर के कहानीकार  ने इस तरह से 

साँच  म बंद मूल्य  को एकबारगी िनलांजिल दे दी और वह जीवन िस्थितय  के यथाथर् को 

समझने म पर्वृ  हुआ|”1  

समकालीन रचना या रचनाकार से यह अपेक्षा की जाती िक वह अपने समय की मांग 

को पूरा कर| उन्ह सत्य का बोध होना चािहए| समाज म ा  िवदर्पूता  और अनाचार  

                                                             
1  नरेन्ि मोहन, समकालीन कहािनयाँ, प ृ: 50  
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को दरू करने म सिकर्य भूिमका िनभानी चािहए| वस्तुतः समकालीन कहानीकार  वे ह जो 

कहानी की यथाथर्वादी परंपरा और समकालीन िजन्दगी की वािस्तिवकता से जुड़कर कहानी 

को समृ  बनाने म कोिशश कर रहे ह|ै  समकालीन कहानीकार अपने इस दाियत्व को पूरी 

ईमानदारी से िनभा रह ेह|     

समकालीन कहानी के के्षतर् म नई कहानी के दौर के कई हस्ताक्षर सिकर्य ह ैिजन्ह ने 

उस जमाने म भी आम जनता के दखु-ददर् और संघष  को लेकर कहानी िलखते रह े थे इन 

कहानीकार  ने नई कहानी से लेकर नवम दशक तक की कहािनय  म भी अपनी सामािजक 

पर्ितब ता को ओझल होने नह  िदया|  समकालीन कहानी के पर्ितिनिध कथाकार  म 

ज्ञानरंजन,  बिदउज्जमा, काशीनाथ िसह, दधूनाथ िसह, कृष्णा सोबती, ममता कािलया, 

सतीश जमाली, स्वयंपर्काश, अजहर वजाहत, िनरुपमा सेवती, िशवमूित, मैतर्ेिय पुष्प अिद 

के नाम ह|ै  

ये सभी कहानीकार समकालीन इस िलए ह ैिक वे यथाथर्वादी परंपरा के अपने लेखन 

को सम्ब  करके समय के सत्य का उदघाटन कर रह ेह | उन्ह ने अपने समकालीन जीवन के 

अथर्िवशेध  को कहानी के स्थान दनेे के साथ उस दौर की मानिसकता को बड़े सशक्त संदभ  

म पिरभािषत भी िकया ह|  

समकालीन कहानीकार  म काशीनाथ िसह का अपना एक महतवपूणर् स्थान ह ै | 

उन्ह ने अपनी कथायातर्ा को न तो संस्कृितक, सामािजक और ऐितहािसक िवकासकर्म  से 

काटकर पर्स्तुत िकया ह और न ही रचना को भौितकता से भर कर िदया ह – “काशीनाथ 



दसूरा अध्याय 
 
 

4 
 

िसह की कहािनयाँ ऐितहािसक जरूरत से उत्प  एक सजग रचनाकार की सृि  ह,ै जो 

साठो री अथर्हीनता की अनेक गहरी अँधेरी गुफायो से िनकलकर कहानी को सामािजक 

अथर्व ा दतेी ह|ै”1  उन्ह ने कहानी को जनवादी मूल्य  से भरकर साधारण जनता के संघषर् 

म अपना हाथ बँटाया| 

काशीनाथ िसह की गणना ऐसे कथाकार  म की जाती ह ै िजन्ह ने कहानी म 

पर्ामािजक रूप से जीवन के बहुआयमी यथाथर् को िचिचत करते हुए उसे बेहतर बनाने की 

कोिशश की|  

काशीजी की कहािनयां समाज के अिन्थ्वरोधो की पहचान करती ह|ै एक और वे 

असामािजक वृि वालो की ओर इशारा करती ह ैतो दसूरी ओर ऐसे पर्  को भी सामने लाते 

ह ैजो समाज की कु वस्था को समा  करने के िलए संघषर् करते ह|ै पर्ह्लाद अगर्वाल का मत 

ह ैकी “कािशनाथजी की बहुत बडी िवशेषता है – भर्  पिरवेश के साथ समझोता न कर 

पाना| वे बड़ी सहजता से बहुत गहरी बात कर जाते ह| यही सहजता उनकी भाषा म भी है 

जो अपने आस - पास के जीवन से भी बेिहचक ले ली गई ह|”2  

काशीजी का मत ह िक एक लेखक म चीज  को देखने की एक साफ़ दिृ  होनी चािहए 

और रचना म सामािजकता का पुट अिनवायर् भी ह| इसी बात को ध्यान म रखकर उन्ह ने 

                                                             
1  वागथर्, अंक 2, िसतंबर 1998, प ृ: 28  
2  ूह्लाद अमवाल, िहन्दी कहानी सातवाँ दशक, प ृ: 43  
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रचना करना शुरू िकया| इन गुण  के कारण वे उस समय के अन्य रचनाकर से बढकर अपनी 

एक अलग पहचान बनाने म समथर् हुए|   

काशीजी ने अपनी कहािनयो म आम आदमी को उसकी समूची भूिमका म देखने की 

कोशश की ह| उनकी कहािनयो म जीवन की गितशीलता म आदमी की िनत्य बनने िबगड़ने 

संबंध  को रेखािकत िकया ह| मधुरेशा के अनुसार – “ कशीनाथ िसह की कहािनयां पढने के 

दौरान शिक्त और उजर्सम्प ा सिकर्य आदिमय  के बीच होने का एहसास हमेशा बना रहता 

ह|ै”1  

1. सामािजकता   

पिरवेश के पर्ित गहरी जागरुकता के कारण कहानीकार अपनी आन्तिरकता को 

सामािजकता से संलग्न कर दतेी ह| समकालीन कहािनय  के अन्य कहानीकार  की तरह 

काशीनाथ िसह ने अपनी कहािनय  म सामािजक आस्था को पर्कट िकया ह| िववेच्य 

कहािनयां वस्तुतः काशीनाथ िसह की सामािजक संलग्नता  को ही पर्मािणत करनी ह|  

आधुिनक युग म अथर् किदर्त ह| जन-जीवन के उतार-चढाव का कारण ही अथर् ह| 

िकसी भी िक्त की सामािजक पर्ित  का िनणर्य उसकी आिथक िस्थित से िकया जाता ह| 

इसिलए अथर् की पर्ि  के िलए लोग कुछ भी करने को तैयार हो जाते ह| किवता की नई 

तारीख कहानी म सानु एक ऐसा पतर् ह जो समाज म सम्मान पाने की िलए तथा अपनी 

आिथक िस्थित को बनाये रखने के िलए िर त लेते ह और ऐसे लोग  का साथ संबंध रखता 
                                                             
1  मधुरेश, िसलिसला, प ृ: 106  
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ह| उसके िलए पैसे ह ैसबकुछ ह|  पैसे के कारण लोग इज्जत भी करते ह| “ सेठ  के सम्मान के 

किवय  ारा सम्मान कही बड़ी चीज ह – हर हालात म बड़ी.......  आप यकीन कीिजए 

भाई साहब, शुरू म चंदा दनेे से पहले म बेमतलब के कम करने के िलए उन्ह ऐसे डांटता हूँ 

जैसे अपनी धोिबन को, िफर भी वो मेरी इज्जत करते ह|”1 सानू की प ी रेखा भी इसी 

मानिसकता को लेकर चलती ह|  

कहानी के सभी पातर् मध्यमवगर् के ह| इसके ठीक िवपरीत कहानी का दसूरा पातर् 

किवजी और उसकी प ी माध्यम वगर् के लोगो का पर्िथिनिधत्व करते ह जो अपनी छोटी 

तनख्वाह से अपने पिरवार को ख़ुशी नह  रख पाते| सानू की चकाचक िजन्दगी म किवजी 

जब लीन हो जाते ह तो प ी पर्  करती ह की “ यहाँ िकस तरह म तुम्ह ेउन सारी सुिवधाय  

की तरफ ललचाई आँख  से ताकते हुए दखेती हू ँतो सोचती हू ँ– बुरा न मानना मेरी बात का 

– सोचती हू ँिक कही इनके िखलाफ तुम इसिलए तो नह  थे िक ये दसुरो के पास क्य  ह ै– 

तुम्हारे पास क्य  नही ह|”2 काशीनाथ िसह ने अपनी प ी के माध्यम से मध्यवग य 

मानिसकता को पर्स्तुत िकया ह|  

पैसा मनुष्य को अहगंर्स्त एवं संवेदनशुन्य बना दतेा ह पैसे के रहते मनुष्य की 

मनोवृि  बदलती रहती ह ैइसका िचतर्ण इस कहानी के मा म से सप्स्ट की ह| काशीजी न े

इस कहानी मा म से यह स्पस्ट िकया ह की धन मनुष्य को अन्धा बना दतेा ह और हमारे 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, कहानी उपखान, प ृ: 384  
2  काशीनाथ िसहं, कहानी उपखान, प ृ: 370  
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सामािजक कतर्  को भी भुला दतेा ह| िजनके अंदर सामािजक मूल्य कायम रहते ह वे पैसे 

की झूटी दिुनया से अपने को बचाकर शान एव स्वस्थ िजदगी जीते ह, किमय  के रहते ह ै

िफर भी वे उस िजन्दगी को स्वगर् बनाते ह|  

संवेदनशुन्यता आज समाज का एक पर्मुख मु ा ह| “एक बूढ़े की कहानी” म काशीजी 

इस तथ्य को पर्स्तुत िकया ह|  कहानी का आरंभ नदी म आई हुई बाढ़ के वणर्न से ह| लोग तो 

इस सामािजक संकट की केवल एक िदलचस्प तमाशा मान कर दखेते ह| संकट की पर्त्यक्ष 

उपिस्थिथ होने पर भी उसे दरू करने के िलए पिरवतर्नकारी सिकर्यता का आभाव ह| उनके 

अनुसार यह अंतिवरोध संवेदनशुन्यता के कारण ह|  

 एस बाढ़ का वणर्न के बाद एक छोटी सी बच्ची की बलत्कार का वणर्न ह| कहानीकार 

एक बूढ़े और दो युवक  की बातचीत के मा म से इस घटना का वणर्न करते ह| लेिकन बूढ़े 

ारा बलात्कार की बात कहने पर युवा लोग एक मजाक मानकर सुनते ह| युवक कहता ह – 

“कही उस छोकरी को उढा ले जाने वाले तुम्ही तो नह  थे|”1  यहाँ कहानीकार बूढ़े के माध्यम 

से युवा पीढ़ी की संवेदनशुन्यता को िदखाते ह|ै  “तो यह बात ह| बच्ची भी छोकरी ह ैऔर 

छोकरी तो छोकरी ही ह तुम्हारे िलए सब कुछ हँसी और मजाक की चीज़ ह| न कोई शमर् न 

कोई िलहाज| न करने के िलए बात ह और न सुनाने के िलए कान| समझ तो जैसे रह ही नह  

गई| खैर, छोडो| तुमको इससे क्या मतलब िक मुझे ये बात कैसे मालुम हुई|”2  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशीनाथ िसंह, एक बढ़ेू की कहानी, प ृ: 80  
2  काशीनाथ िसहं, काशीनाथ िसंह, एक बढ़ेू की कहानी, प ृ: 79  
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कहानी सुननेवाले बूढ़े ने सामािजक अिनित अन्याय और वगर् –भेद की गहरी बाते 

युवको को समझाने की कोिशश की लेिकन युवको की इन सब म कोई रुची नह  थी| वे कहते 

ह ै– “ अच्छा बहुत अच्छा| अब उसके बाप की बात मत करो| हाँ उसके बाप से हमे कुछ नह  

हािसल होने का| असल चीज लड़की ह| 

हाय! मुल्क म इतनी साडी लड़िकयां ह ैऔर एक भी मेरे िबस्तर पर नह !|”1 

समाज म िविभ  पर्कार के लोग रहते ह|ै कुछ तो सकारात्मक  पर्वृि य  के तरफदार 

होने ह तो कुछ नकारात्मक हरकत  के तरफदार| शहरी जीवन की यांितर्कता और उसकी 

वस्था से मध्यावग य िक्त इतना घुल िमल जाता ह िक उसे दसूरे का न कोई ख्याल 

होता ह ैन ही उसके हाल चाल पूछने की फुरसत| हरदम अपने म मस्त, सुिवधापूणर् जीवन 

िबताता ह कभी िकसी बाधा को वह बदार्श्त नह  कर पाता| उससे वह जलदी ही छुटकारा 

पाना भी चाहता ह,ै ‘ अपना रास्ता लो बाबा’ म इस तथ्य को हमारे सामने पर्स्तुत िकया ह| 

इस कहानी का दवेनाथ ऐसे एक मध्य वगर् पर्ितिनिध पातर् ह जो अपनी आराम परस्त िजदगी 

के िलए गाँव से आनेवाले ताऊजी  को एक बाधा के रूप म महसूस करत ह| वह उनसे 

अत्मीयता पूवर् वहार तो करता ह लेिकन भीतर ही भीतर उनके आने को लेकर परेशान ह| 

कहानी के अन्त म वह अपने आप से कहता ह – “छोड़ो जी चलो – सारी िजदगी, सारी 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशीनाथ िसंह, एक बढ़ेू की कहानी, प ृ: 80  
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दिुनया और सारा जमाना तुम्हारे सामने पडा ह और एक बेमतलब के बु े को लेकर मुँह 

लटकाए बैठे ह|”1  

कहानीकार ने इस कहानी के माध्यम से धन-सम्पि  िक अिधकता से उत्प  

आमानवीयता का िचतर्ण िकया ह|  उन्ह ने इसका ब्यौरा ही पर्स्तुत नह  िकया बिल्क पाठक  

को सोचने के िलए मजबूर िकया ह|ै  

दरअसल कहानीकार अपने समय के सामािजक यथाथर् को पर्स्तुत करते ह| समाज म 

रहनेवाले लोगो को वहार और उनकी मानिसकता को उन्होने अपनी कहानी का िवषय 

बनाया ह|  ‘सदी का सबसे बड़ा आदमी’ म लोगो की खुशामादी की पर्वृित पर पर्काश 

डालकर कहानीकार ने हमारे समय के सामािजक सत्य को पर्स्तुत िकया ह| लोग हमेशा सुख- 

सुिवधा पूणर् िजन्दंगी गुजारना चाहते ह| लेिकन वे मेहनत नह  करते लेिकन चाहते ह िक वे 

मुफत म िमल जाये| वे ऐसी िजन्दगी के िलए िकसी का भी खुशामद करने को तैयार ह और 

कही तक िगरते भी ह|  इस कहानी म एक पुराना रईस ह ैजो अजीब िकस्म के शौक रखते ह| 

वे िखड़की के पास तम्बाकू मुँह म डालकर बाहर गली की तरफ थूकते ह| उन्ह ने यह ऐलान  

कर रखा ह िक िजसके शारीर पर उसके पान की पीक पड़ेगी उसे इनाम के तौर पर कपड ेका 

नया सेट िदया जायेगा| काशीजी उन लोगो पर ंग्य करते ह जो मुफ्त की िजन्दगी जीना 

चाहते ह|  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशीनाथ िसंह, एक बढ़ेू की कहानी, प ृ: 314  
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लेिकन इस कहानी का पुराना रईस की ऐसे बहादरु  की तलाश ह जो पर्ितिकर्या 

करते, कपडे ख़राब होते ही गािलया दतेे ह| शैक साहब ऐसे लोगो को पाकर खुश हो जाते ह 

और उनका आदर सम्मान करते ह| लेिकन लोग यह इनाम की बात सुनकर िखड़की की नीचे 

उसकी पीक का इंतजार म खड़े रहते ह| 

  इस कहानी म कहानीकार ने एक मामूली से अंधनंगे आदमी को पर्स्तुत िकया ह जो 

शौक साहब को चुनौती देता ह| वह नौजवान शौक साहब की पीक से बच िनकलता ह|ै 

अन्तः जीत उस नौजवान की होती ह|ै वह अ  तक पान की पीक से बच लेता ह|ै कहानीकार 

ने उसी की सदी को सबसे बड़ा आदमी माना ह|ै  

 काशीनाथ ने इस कहानी म मनुष्य की आराम परस्त िजदगी की ओर डटकर पर ंग 

िकया ह| कहानी म शौक साहब की मेहरबानी के िलए अपने कामधाम छोड़कर गली म इक े 

लोग  को उस नौजवान पर कर्ोध थे क्योिक वह उनका मौका छीन रहा था – “िफर भी उसे 

यह खल रहा था िक इस ससुरे को कपडे ल े और अन तो छोड़ा भी लेकर िकनारे होना 

चािहए और दसूरे की मौका दनेा चािहए इतने लोग अपना काम – धाम छोड़कर इतनी दरे 

के इतने िदन से खड़े ह, कुछ तो सोचना चािहए”|1  

कहानी म नौजवान के माध्यम से यह तथ्य पर्स्तुत िकया गया ह िक समाज म जब 

पर्ितिकर्या करनेवाले लोग आते है तभी समज पर्गित कर सकता  ह|ै जो वस्था को चुनौती 

दकेर अपने उसूल  पर अिडग रहता ह ैवही समाज म बदलाव की आकांक्षा रख सकता ह| 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं, कहानी उपरवान, सदी का सबसे बड़ा आदमी:प:ृ 
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जाितवाद  

जाित के के्षतर् म अनके पिरवतर्न आए| एक हद तक ऊँच नीच, वगर् जाित आिद के 

बंधन टूटने लगे और मानव मातर् की समानता की भावना पनपने लगी| धािमक सामािजक 

आन्दोलन  तथा गाँधी जैसे युग पर्वतर्क  के पर्यास  ने जाित के कठोर बंधन पर पर्हार िकया 

और समानता का पटाया| लेिकन स्वतंतर्ता पर्ाि  के उपरांत की राजनीती म जाित को पुनः 

पर्मुखता िमलने लगे| “िफर भारत के स्वतंतर् होने पर वोट की राजनीती ने भी सामािजक 

समानता की स्थापना म महतवपूणर् भूिमका िनभायी|1     

काशीनाथ िसह की कई कहािनयां जाितवाद के जड़ संस्कार  पर चोट करती ह| 

उनकी कहानी ‘वे तीन घर’ जाितवाद के जड़ संसकार  पर चोट करनेवाली ह| “वामन के घर 

जाओ या ठाकुर के, खड़े रहो| बैठना हो तो मिचया या मोटा कही से और बैठ जाओ| कुआ 

हम खोद ेलेिकन हम पानी पीनी हो तो चुल्लू फकगो, लोकर लो बात| अगर तुम हमारे घर 

पैदा होते तो पता चलता िक चमार होना क्या होता”|2  

गाव  म चमारो ने उनके कायर्िकए जैसे – “म डोम  की तो गहराई से नह  जनता, 

लेिकन तुम िजन्ह चमार कहते ह, उनके बीच पैदा हुआ ह ैऔर काम िकया ह ैमने| गाव  म 

भी और शहर म भी| गावो म उन्ह ने क्या - क्या िकया ह ैतुम्हारे िलए? तुम्हारे दीवारे खड़ी 

की ह, उनके भीतर तुम्ह ेबसाया ह, तुम्हारे खेत जोते ह, उन्ह सीचा ह, काटा ह, खिलयान म 

                                                             
1 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान,यगूबोध का सधंभर्: प:ृ 41 
2 काशीनाथ िसंह: वे तीन घर : प:ृ 274 
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ढोकर ओसाया| और उनकी औरते? उन्होने तुम्हारी माँ की कोख से तुम्हे जन्माया ह, तुम्हारे 

नार कांटे ह, मािलश की ह, छाितय  म ढूध न उतरने पर ढूध िपलाया ह और बरही के बाद 

तुम्हारे माँ बाप ने उन्ह तुमको छूने का हक़ नह  िदया ह”|1    

स्वतंतर्ता के प ात भारत के गाँवो का सामािजक एवं आिथक पिरदशृ्य पिरवतर्न हो 

गया| छोटी समझी जाने वाली जाितयां ऊपर आ गयी और िवगत वैभव के नशे म बैठे रहने 

वाले बड़े लोग इनके सामने छोटे हो गए| काशीनाथ िसह की “कहानी सराय मोहन की” म 

बाबु साहब ठाकुर तथा पंिडतजी की भी यही िस्थित ह “एक जमाना वह था जब हम 

मुस्कुराते थे तो दिुनया बस जाती थी, पलक उठाते दरे नह  होती थी िक बिस्तया स्वाहा हो 

जाती थी और आज यह ह ैकी कु ा सारा मालमं  लेकर भाग जा रहा ह ैऔर हम बैठे कौड़ा 

ताप रह े ह”ै| 2 कहानी म उच्च वगर् की अनैितकता और दषु्चिरतर्ता को ही इसका कारण 

मानते ह इस पर्कार यह कहानी उच्य जाितय  की मानिसकता का पदार्फाश करती ह| इस 

कहानी को तीन पतर्  के संवाद  के माध्यम से जाितगत संस्कार  के टूटने की बात हमरे 

सम्मुख रखते ह| भूख ने तीन  आदिमय  को जाित के नाम पर नह  इंसािनयत के नाम पर 

एक कर िदया ह| यहाँ कहानीकार कोइ आदशर् की सृि  नह  करते बिल्क यथाथर् के िचतर्ण के 

तहत यह कहने का पर्यास करते ह िक ये जड़ संस्कार मानवता के आगे की पर्याण झड़ ही 

जायगे|  

                                                             
1 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, वे तीन घर: प:ृ 272 
2 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, वे तीन घर: प:ृ 342 
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जातीयता का लोप और नए संबंधो का िवकास तेजी से हो रह ेह| इसका िचतण भी 

उनकी कहानीय  म हम दखे सकते ह| ‘ वे तीन घर ‘ म मदन बर्ाहमण होकर भी शूदर्  के साथ 

मानवता का वयवहार करता है वैसे ही वे भी बर्ाहमण होते हुए िवपत के गहरे दोस्त बन गये 

थे| िवपत ने आगे चलकर उनके जीवन का दशर्न ही बदल िदया था| उन्ही चलते मदन ने 

कभी जनेऊ की मयार्दा नह  रखी कच्ची पक्की के चक्कर म नह  पड़े, बाप की कडी िशक्षा के 

बावजूद िकसी के घर ‘संयनारायण’ की कथा नह  सुनाई – उन्ह ने बर्ा ण  म कुजात 

कहलाना पसन्द िकया और सबसे अपना नाता तोड़ िदया’|1     

कहानीकार ने इस कहानी के जिरए जातीयता के रूढ बंधन  पर पर्हार िकया ह| 

समाज म वे ही लोग अच्छे कह ेजाते ह, जो अच्छे कमर् करते ह| अच्छे कमर् का मतलब समाज 

को पर्गती पर ले जाने का कायर्| मदन दसूर  के िलए कुछ न करते पर भी अपने आदशर् को 

पकडे हुए रहता ह| िवपतराम अपनी ही जाती के लोग  की कमजोिरय  को जानकर उनसे 

फायदा उठाता ह| िवपतराम के मुँह से ही कहानीकार यह बात जािहर करता ह िक िकस 

पर्कार िन वगर् के लोग अिधकार पाकर भर्  हो जाते ह| िवपतराम मदन से कहता ह – 

“लेिकन िचता की बात यह नह , दसूरी ह| आरक्षण के चलते हमम से जो भी अफसर या 

हािकम हो रह े ह, वे उस सारी जहालत और जलालत को भूल जा रह े ह और ठाकुर  – 

बामन  के बीच उठने – बैठेने, म गवर् अनुभव कर रहे ह| मने एक चमार अफसर को अपने 

                                                             
1 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, वे तीन घर: प:ृ 267 
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भाई – बन्द  के एक मामले से दसूर  को समझाते हुए यह कहते सुना ह ै भाई जाने दो 

हटाओ|  आिखर ह ैतो चमार ही”|1     

नारी चतेना   

काशीजी ने अपिन कहािनय  के माध्यम से नारी जीवन की िविभ  झांिकय  को 

पर्स्तुत िकया ह|ै भारतीय समाज की िपतृस ात्मक वस्था को सु मता से अ यन करते हुए 

सामन्ती पुरुष मानिसकता और संस्कारो म बसी ी छिव और उसकी सामािजक िस्थित की 

जाँच पड़ताल की ह| नारी के िविभन रूप  को और उनकी समस्याओ को कई कहािनयो ने 

अपना िवषय बनाया ह|    

‘संकट’ नामक कहानी म मूलतः िववाह संस्था म ी को ‘घरेलु गुलाम’ और पित 

परमे र की कामिपपसा शांत करने का साधन समझनेवाली मानिसकता के िवरु  पर्हार ह| 

प ी को बेटा जन्मा ह| दो-तीन िदन पहले ही जाचगी से बाहरिनकली ह| पित फौजी ह वो 

छह- सात िदन की छु ी पर आया ह और प ी सुख न िमलने पर मार - पीट, गाली – गलौच 

पर उतारू ह| समझाने आये दोस्तो से कहता ह – “ म एक औरत देखता हू ँतो सोचता हू ँ

अगर होना ही था, तो यह गाय , बकरी या भस न होकर औरत क्यूँ हुई? म औरत को ‘हटे’ 

माने नफरत करता हू’ँ|2  

                                                             
1 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, वे तीन घर: प:ृ268 
2 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, संकट प:ृ 29 
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उसे अपनी सामने प ी का छ कना बदार्श्स्त ह और न हसंना| उनके अनुसार ऐसा 

करनेवाली कल कुछ भी कर सकती ह| पित का अंितम फैसला ह “ अगर वह औरत ह तो 

औरत की तरह रह ”|1 हम सब जानते ह की औरत की तरह रहने का िनयम| घर म पित के 

काम  म कोइए बाधा न होना चािहए| माहवारी हो या गभर् या नवपर्सूता – पुरुष की यौन 

कामना शांत होने म कोइ संकट नह  होना चािहए| दरअसल असली संकट तो ि यो के िलए 

ह| ‘ना’ करे तो घर म ‘संकट’ और ‘हाँ’ करे तो जीवन ‘संकट’ म| कहानी के अन्त म पित 

चीखता ह िक – “बच्चे को होना ही था तो  क्या यह दो चार महीने आगे पीछे नह  ह  सकता 

था| उसे मेरी छु ी म ही होने की क्या जरुरत थी”|2   

औरत होना शाप मानकर जीनेवाली एक औरत की कथा ह ‘क़स्बा जंगल और साहब 

की प ी’| इस कहानी का मुख्य पातर् िमसेस गोठी| पित  जंगल िवभाग म अफसर और 

रोमांिटक तिबयत के आदमी ह| मा ँ न बन पान े के दःुख को िमटाने एवं अपने जीवन के 

अकेलापन से मुक्त होने के िलए िमसेस गोठी िकसी न िकसी कामो म उलझती रहती ह| वह 

अकसर कहती ह की “रोज – रोज बच्चा पैदा करना अछी बात नह  और बच्चे ही पैदा करना 

तो सब कुछ नह  ह”|3   

                                                             
1 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, संकट प:ृ 28 
2 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, संकट प:ृ 30 
3 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, क़ःबा जंगल और साहब की पत्नी: प:ृ 41 
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प ी सभी समय मुस्कुराती रहती ह और लोग  को िव ास िदलाती ह की सुखी और 

संतुस्ट औरत ह| मन ही मन अपना घुटन महसूस करती ह| वह सोचती ह – “तेजी से भागती 

हुई अपनी उमर्, ढीला पड़ता शारीर चेहरे पर बनती रेखाए ंऔर अब तक का िजया हुआ 

अथर्हीन जीवन”|1 उनकी आँख  के सामने उभर आता ह तो लगता ह िक “पूरा जीवन, 

िजसम िजदगी की तमाम संभावनाए और आशाए िनिहत थी, बेमतलब कपूर की तरह उड़ा 

जा रहा ह”|2 

एक और औरत की ददर्नाक कहानी हमारे सामने पर्स्तुत की गयी ह| औरत अपनी 

अिस्मता की पहचानती ह| लेिकन वह चाहने पर भी कुछ नह  कर पाती| ऐसा पातर् ह 

मेिसस गोठी|  

चायघर की ‘मृत्यु’ एक िवधवा फुआ के दखुद जीवन की कथा ह| इस कहानी की 

फुआ, हम सब की फुआ ह| समाज-सुधार आन्दोलन  एवं संघष  के कारण थोडा बहुत 

बदलाव तो ज़रूरत हुआ ह, लेिकन गाँव  म यह बदलाव बहुत कम ह| क्य िक यहाँ के लोग 

काफी पुरानपंथी ह| हमारे वतर्मान समाज म ी और ीत्व के पर्ित वांिछत सम्मान नह  

ह| िवधवा को सभी काय  म अमंगल मन जाता ह| अतः सभी लोग फुआ की मृत्यु चाहते ह| 

ऐसा न होने पर लोग नाराज हो उठते ह| “लोग  का कहानी था की फुआ मरती नह , सबको 

तंग करने म मजा लेती ह| और फुआ से पूछा जाना, तो वे उदास हो जाती| उनकी आंखे 

                                                             
1 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, क़ःबा जंगल और साहब की पत्नी: प:ृ 52 
2  काशीनाथ िसहं, कहानी उपरवान, क़ःबा जंगल और साहब की पत्नी: प:ृ 52 
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डबडबा आती| उनके नथने फड़क उठते| और वे सहसा आँचल मुँह िछपाकर िबलख पड़ती| 

उनकी पीठ, िजस पर कफ़नवाले कपडे की कुत  थी; दरे तक िहलती रहती|”1 

घरवाल  के इस बतार्व के कारण फुआ बहुत दखुी ह|  वह जल्द  से जल्द मरना 

चाहती ह|  फुआ की पर्ाथना ह ैकी उसकी वजह से िकसी को दोष न हो जाये|  अन्त म फुआ 

मर जाती ह| घरवाले जल्दी ही दहेसंस्कार करना चाहते ह| “हम खामोश थे|  ऐसा नह  था 

िक फुआ के मरने से हम दखुी थे|  हमारी चुप्पी कुछ अजीब सी थी|  इन्सान की चुप्पी से 

िबलकुल िभ |  हमम से हर िक्त आंतंिकत था और एक – दसूरे के आँखे बचाकर लाश को 

दखेना चाहता था|  सबको आशंका थी िक िकसी समय लाश िहल - डुल सकती थी| बांस 

िधसट सकते ह| फुआ िटकठी पर उठकर बठ सकती ह”|2 घरवालो ने रात  रात फुआ का 

अिन्तम संस्कार िकया| उस दाह संस्कार की लेकर कहानीकार को ऐसा लगा की – “और िफर 

लाश का जलना..... गमर्, काली और िलसिलसी बंूद  का चूना, शारीर पर काले-काले चक  

का बनना पपिड़य  का पड़ना – चक  का जलना, ठना, भस्म होना........ लकिड़य  और 

हि य  का चरखना चटखने जाना और िफर िसकुड़कर सलाख की तरह लाल होना...... गंुधे 

आट की तरह लाश के उस अविश  को आंच के बीच के बीच लटठे से ले ठेलते ले जाना.... 

था| वह लाश नह  थी.... |”3  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, कहानी उपरवान, चायघर की मतृ्य:ु प:ृ 37 
2  काशीनाथ िसहं, कहानी उपरवान, चायघर की मतृ्य:ु प:ृ 38 
3 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, चायघर की मतृ्य:ु प:ृ39 
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इस कहानी म िवधवा  की समस्या और एक एक िवधवा के अंतरर्संघष  को िचितर्त 

िकया गया ह|  एक अन्य कहानी ह ‘ आिखरीरात’ इसम नारी की और एक िस्थित का अंकन 

पर्स्तुत िकया गया ह| एक पित औए एक प ी के एक रात का वणर्न ह| पित एक पर्णयी पित 

ह जो प ी से अत्यिधक पर्ेम करता ह| प ी के मायके जाने से पहले प ी के पर्ित भरपूर प्यार 

पर्दिशत करता ह| दोन  एकांत म छत पर बैठ कर पर्ेमालाप करता ह| प ी चाहती ह आज 

की रात ऐसा हो िजसे वे अलगाव म भी याद रख सक| कुछ समय प ात् प ी हाथ  की 

उँगिलय  पर कुछ िगनने लगती ह| कहती ह िक – “भाभी, मु ी, बच्च  के िलए कुछ 

दीिजएगा नह ”|1  पित प ी को समझाता ह –“महीने अंितम िदन म”|2  प ी ये उ र पाकर 

उदास हो जाती ह| िनराश होकर कहती ह िक “क्या आप मुझे प्यार नह  करते?”3 पित 

झल्ला पडता ह ै“ साडी ब्लौउज, फर्ाक शटर् ....... इन सबके माने क्या होता ह, जानती हो|”4  

इसके बाद एक ख़ामोशी पित - प ी को अलग अलग कर दतेी ह एक तनाव और दबी 

दबी सांसे रह गए ह| कमरे से प ी के िससकने की आवाज आती ह पित सोचता ह िक 

आिखिर रात का अन्त जब भी होता ह ऐसा ही होता ह|  

एक म वग य पिरवार की प ी जो पित से केवल शािब्दक प्यार पाित ह| प ी भी 

अपने प्यार को खुलकर पर्कट भी नह  कर सकती| अिधक मांगने पर आया तो अलगांव 

                                                             
1 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, आिखरी रात प:ृ 24 
2 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, आिखरी रात प:ृ 24 
3 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, आिखरी रात प:ृ 24 
4 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, आिखरी रात प:ृ 24  
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िमलता ह या दखु| जो नारी आत्मिनभर्र नह  ह वह पित से इसके अिधक मांग नह  कर 

सकती| वह नारी जो परम्परावादी ह उसका संसार उसका पित ह वह जैसा भी रख पर्स  

रहगेी अभाव  को कभी नह  कहगेी| सब कुछ सहना, जीवन भर पित कल िलए अपनी 

स्वामी के िलए| लेिकन पित प ी के िलए कुछ न सहे और िनमर्मता से उसके अरमान  की 

हत्या कर द|े 

वैसी एक औरत का चिरतर् हम ‘सुख’ नामक कहानी म भी दखे सकते ह| प ी ने ही 

जीवन भर पित की सेवा एवं घर गर्ह्स्थी संभाला ह| लेिकन कहानी के एक पर्संग म 

भोलाबबू उनसे िचल्लाकर कहती ह िक - “अच्छा बड़ा अच्छा कर रही हो| अब एक काम 

करो की चलो | चुलहा फंूको”| 1  वो भी आत्मिनभर्र नही ह| इसिलए भोलाबाबू के मन म 

एक ऐसा िवचार बँसा हुआ ह िक औरत का काम तो चुल्हा फंूकना एवं बच्चो का पालन ही ह|  

इस पर्कार काशीजी ने अपनी कहािनय  म औरत की िविभ  िस्थितय  को हमारे 

सामने पर्स्तुत िकया ह| इसके अलावा कहानीकार ने एक बाप ारा बेटी के बलत्कार को 

पर्थम बार अपनी कहानी का िवषय बनाया| ‘एक बँूद की कहानी म कहानीकार इस िवषय 

को अपनाया ह|  

राजनीितक चतेना  

सािहत्यकार एक सामािजक पर्ाणी होने के कारण अपने पिरवेश एवं वातवरण से 

िनि त रूप से पर्भीिवत होता ह| इस कारण से वह समाज म हो रही राजिनितक 

                                                             
1 काशीनाथ िसंह, कहानी उपरवान, सुख: प:ृ14 
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गिथिविधय  से भी अिभज्ञ रहता ह| समकालीन कहानी की अन्य कहािनय  की तरह 

काशीनाथ िसह की कहािनय  म भी राजनीितक चेतना की धारा िवशेष रूप से पर्वाहमान 

ह| उन्ह ने अपनी कहािनय  म भर् ाचार म िलपटी शासन वस्था, वगर्, संघषर् वस्था के 

िवरु  संघषर्रत आदमी के अंत र्न्  और िक्त चेतना के पिरवितत रूप  का पदार् फाश करने 

की कोिशश की ह| काशीजी की सबसे बड़ी िवशेषता ह भर्  पिरवेश से समझौता नह  कर 

पाना| जीवन की िवदर्पूता  पर सीधा पर्हार करते ह| पर्ह्लाद अगर्वाल के अनुसार 

कािशनाथ िसह की कहािनयाँ लगातार लड़ाई जरी रखनेवाले आदमी के अंत र्न्  की 

कहािनयां ह और उनकी लडाई खुद उसके अपने िखलाफ भी ह, क्यूंिक कही न कही वह खुद 

भी इस वस्था से जुड़ा हुआ ह|  

काशीनाथ िसह की माननीय होम िमिनस्टर के नाम मुसईचा, लाल िकले के बज, 

सुधीर घोषाल, जंगल जतकम, िमसाजातकम, िस की की सनक, वे तीन घर, किवता की नई 

तारीख, आदमी का आदमी आिद कहािनय  म राजिनितक मु  की उठाया गया ह| 

आजकल राजनीित के नाम पर जो कुछ हो रहा ह वे सब स्वाथर् मोह एवं आिधकार 

मोह पर केिन्दर्त ह| राजनीित का अथर् िसफर्  अिधकार मोह पर केिन्दर्त ह| राजनीित का अथर् 

िसफर्  अिधकार मातर् बनकर रह गया ह| लोग राजनीित म पर्वेश कर के अिधकार को 

मनमाने ढंग से अपने फायद े के िलए उपयोग करते ह “आज के राजिनितक पिरदशृ्य की 

सबसे बड़ी िवसंगित राजिनितक वस्ता का भर्  होना ह| संसद के सड़क तक पर्त्येक स्तर 
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पर पग – पग पर भर्  वस्था ह|”1  दशे म ा  भाई भतीजावाद को इस कहानी म 

पर्स्तुत िकया ह| “माननीय होम िमिनस्टर के नाम” कहानी म सरकारी कमर्चािरय  और 

नेता  के भर् ाचार का भंडा फोड़ करती ह ये सब िमलकर जनता की मुखर् बनाते ह और 

अपना जेब भरती ह| िनचे से लेकर ऊपर तक अिधकारीय  और नेता  का घूस, लेन – दने, 

दलाली करने का एक लंम्बा िसलिसला ह, िजसम गाँव की भोली - भाली जनता िपस जाती 

ह|  इस कहानी का एक पातर् ह शामपर्साद मौयार् जो िकसान  के सेवक नेता के रूप म हमरे 

सामने आते ह| ये जनता को अपने साथ लेकर चलते ह जो मौके के मुतािबक गाली गलोज, 

मारपीट, अंदोलन पर्दशर्न कुछ भी करते ह| यह िकसान  को अिधकार के िलए बड़े जन सेवक 

के रूप धारण करता ह और कहता ह “ऐसे-ऐसे पचास  कानून  मेरा दाए ँ– बाएँ झूलते रहते 

ह मेरी मज  पर ह ये लोग| जब चाहू तब चुटकी बजाकर हमेशा के िलए छु ी कर दू”ं|2          

जनता को मौयार् का असली रूप मालुम हो जाता ह और वे इसके िवरु  अपना 

आकर्ोश पर्कट करने केिलए तैयार हो जाती ह| आिखर तंग आकर मौयार् से कहती ह – “हुक 

तीन घंटे से आपको ढून्ढ रह ेह” – “ कभी यहाँ कभी वहाँ| यहाँ िछपे बैठे ह और ऊपर से 

मख्की मार रह ेह इस तरह क्या घूर रहे ह आप समझते हम डर जाएगें”|3  

                                                             
1 पुं पपाल िसंह; समकालीन कहानी सोच और समझ; प:ृ 72 
2 काशीनाथ िसंह; कहानी उपरवान; माननीय होम िमिनःटर के नाम: प:ृ 156 
3 काशीनाथ िसंह; कहानी उपरवान; माननीय होम िमिनःटर के नाम: प:ृ 158 
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हमारी राजनीित म मौयार् जैसे कई लोग ह जब उसका असली रूप सामने आता ह 

तब भी यह हार मानते नह  और अपने स्वभाव वश नेतािगरी िदखाते रहते ह| कहानीकार ने 

मौयार् के जिरये ऐसे राजिनितक नेता  का पोल खोलकर रख िदया ह| ये लोग जनता की 

कमजोिरय  को जानते ह और इन कमजोिरय  के बल पर वे जनता को अपने इशारे नचाते 

ह| कहानी म जनता का िवदर्ोह भी पर्कट िकया गया ह| जब तक जनता ऐसे लोग  को 

पहचानेगी नह  तब तक इनके इशार  पर नाचती रहगी| वतर्मान राजनीित को इस तरह 

िवकृत एवं बेढग  बनाने म मौयर् जैसा लोग ही िजम्मेदार ह|  

हमारे दशे की सबसे बड़ी िवसंगित ह बेरोजगारी की समस्या| दशे म करोड़  िक्त 

रोजगार की तलाश म भटक रह ेह| लोग पढते तो जरुर ह लेिकन उसे कभी नौकरी नसीब 

नह  होती| नौकरी न िमलने के कारण उनकी िजदगी का नक्शा ही बदल जाता ह और 

आदमी कहां से कहाँ पहुच सकता ह इसका अंदाज भी नह  लगा सकता ‘मुसइचा’ म इस 

समस्या को पर्स्तुत िकया गया ह| आज हमारे  देश की ऐसी िस्थित हो गई ह| कहानीकार 

खुद इसको सप  करके िलखता ह – “यिद वह िकसी मालदार आदमी का बेटा होता, या 

िकसी मंतर्ी या अफसर का िरश्तेदार होता या जमीनदार होता या उसके पास कोई जबरदस्त 

पाँव होता तो आज वह सब िलखने की नौबत ही न आती जो म िलखने जा रहा हू”ँ| 1 

कह  भी िठकाना पाने के िलए जीवन म संघषर् कर रहा ह| नौकरी पाने के केिलए वह 

िकसी की आँख फोड़ सकता ह तो िकसी को मरते हुए दखेकर भी उसकी जगह केिलए झगडा 

                                                             
1 काशीनाथ िसंह; कहानी उपरवान; मसुइचा: प:ृ 160 
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कर सकता ह| इस कहानी की सबसे बड़ी िवशेषता ह – वतर्मान जनतांितर्क वय्वास्था के 

पर्ित अिव ास| छल कपट से पसे बनानेवाले मािलक से मार – पीट करने के िलए भी 

मुसइचा तैयार हो जाती ह| हमरे जनतंतर् एवं षड़यंतर् ह िजसके कारण लाख  नौजवान 

नौकरी से वंिचत रहते ह| सरकार के इस िनित के िखलाफ ल ग  ने अपना िवरोध पर्कट 

करना शुरू िकया और उनकी चेतना म कर्ांितकारी रूपांतरण आ चूका ह|  

मुसईचा कहते ह – “सािथय  मेरी िजन्दगंी के बेहतरीन िदन ........ रोजगार की 

तलाश म ख़तम हो गए आपस की िछना झपट म जैसा िक तुम्हारे जैसे तुम्हारे हो रह ेह| 

...... म तुम सबके िलए उस ष ंतर् का सबूत हो सकता ह िजसे जनततंर् कहते ह|1  

समाज म कुछ लोग ऐसे होते ह जो कर्िन्तकारी होने का ढ ग करता ह और कर्ांती के 

पर्ित एक पर्कार का रोमांिटक दिृ कोण अपनाता ह| “लाल िकले के बाज” कहानी का जाद ू 

नमक पातर् एक ऐसे राजिनितक नेता का पिरचय कराता ह, जो अपने आप को बड़ा 

कर्ांितकारी समझते ह| लेिकन वे दशे म कर्ांती के मा म से पिरवतर्न लाना नह  चाहता पर 

अपने जीवन की हर एक घटना को वह कर्ांती से जोड़ता ह| लेिकन कर्ांती की असली जोश 

उनमे नह  ह|  कर्ािन्तकारी संगठन से जुड़े रहने का कारण हर समय उन्ह मुल्क म 

कर्ािन्तकारी िस्थितया नजर आती थी| हर समय यह िचता उन्ह घेर लेती ह की इस मुल्क म 

कोई लेिनन क्योँ नह  ह| अपने आप को लेिनन जैसे बनाने का िन य करता ह और 

सुहागरात म वह प ी सोना को ‘दासकािपटल’ भट करता ह| वह अपनी शादी को कर्ांती से 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं; कहानी उपरवान; मसुईचा: प:ृ 165-166 
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जोड़ता ह| शादी के बारे म वह अपनी डायरी म ऐसा  िलखता ह – ‘सन 1857 ई. के 

ऐितहािसक ग़दर के लगभग एक सो पन्दर्ह वषर् बाद मेरे जीवन की राज्यकर्ांती घिटत हुई|”1     

शादी म दहज़े के रूप म पर्ा  उपकरण  से वह परेशान हो उठाता था िक क्या इससे 

उनके कर्ांतीकारी इमेज को कोई ठेस पहुचायेगा| प ी के घर से िवदा लेकर जब दोन कार पर 

बैठकर जा रह ेथे तब उसकी बीबी का िसर उसके कंधो पर था तो जाद ूउसे जगाकर कहने 

लगा “िडयर....... यह कन्धा िकसी नारी के िसर के िलए नह , राइफल के कंुद ेके िलए है”| 2 

हर क्षण माक्सर्वादी वाक्या बोलनेवाले और अपनी िनजी जीवन म सामंती िकस्म का 

आचरण करने वाले तथाकिथत नेता  का पर्तीक ह ैजाद|ू अपनी बहन के घर म रहते हुए 

नौकर  से तेल मािलश करवाते हुए वगर् संघषर् की िशक्षा दतेा ह – “उन्ह ने तिकया खीचकर 

िसर थोडा ऊँचा िकया, रुको उंगिलयां ऐसे मत तोड़ो उन्ह ठीक से सहलाओ| हाँ इस तरह 

सहलाकर|  नरमी के साथ तो म तो कह रहा था की ठाकुर साहब का सारा आबा काबा 

तुम्हारी, तुम जैसे टेर सारे ल ग  की मेहनत पर खड़ा ह| तुम्ह ेपता नही चला और तुम्हारी 

बुि , शरीर, अत्मा, सब कुछ दीवार  के भीतर कैद ह| जब तक यह नह  ठहगी, इन्ह नह  

तोडा जायेगा तब तक मुक्त नह  होगा, और इन्ह तोड़ेगा कौन? कौन तोडेगा इन्ह? ये ही 

मजबूत हाथ, भारी पंजे....... कुदाल और फरसे ेत म नह  इसकी नीव पर चलगे रब|”3  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं; कहानी उपरवान; लाल िकले के बाज प:ृ 
2 काशीनाथ िसंह; कहानी उपरवान; लाल िकले के बाज प:ृ 
3 काशीनाथ िसंह; कहानी उपरवान; लाल िकले के बाज प:ृ 
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जाद ूके मा म से कहानीकार ने उन लोगो का िचतर्ण िकया ह जो अवसरवादी कर्ांती 

के बल पर वस्था म बदलाव लाना नह  चाहता| 

जंगलजातकम एक नव न शैली म रची गयी कहानी ह| इसम कहानीकार मुख्य रूप 

से मनुष्य और जंगल के बीच के संबंध की स्प  करती ह| इसम कुछ ऐसे तत्व  को समाया 

गया ह जो हम आपातकाल की िस्थिथ की ओर ले जाते ह| साथ ही साथ समाज म फैले पर्ित 

कर्ांितकारी तत्व  को समझाकर समाज के कर्ािन्तकारी पिरवतर्न की पर्ितिकर्या को तेज 

करनेवाली िस्थितय  की ओर संकेत करती ह|  

‘स’ इलाके के जंगल म सभी पेड़ पौधे बहुत शांत एवं खुशाल िजदगी जी रह े थे| 

उनकी अपनी दिुनया थी, अपने मजे म थे लेिकन अचानक उनकी शािन्त भरी िजदगी को 

भंग करते हुए मनुष्य का एक समूह जंगल म आ पहूचँता ह और वे पेड़ तो पहली बार मनुष्य 

को दखे रह े थे मनुष्य के नेता अपने सािथय  से कहने लगा – “बहादरु ’ यह वह बस्ती ह 

िजसे हम उजाड़ना ह ख़त्म करना ह| हम मनुष्य  के िलए िमल खड़ी कर करनी ह कारखाने 

बनाने ह, कोयला की खान खोलनी ह| हम जल्द ही उनकी वजूद को िमटा दनेा ह ..........|”1 

वस्तुतः कहानीकार मनुष्य की घोषणा से आपातकालीन म हुई औधोिगक पर्गित के 

दषु्पिरणाम  की ओर संकेत करता ह| औधोिगकरण से एक और समाज िवकास के पथ पर 

अगर्सर था तो दसूरी ओर पर्कृितक संतुलन िबगड़ता रहा| नए नए उ ोग धंधे और कारखाने 

बनाने के उ ेश्य से सैकड़  पेड़ कांटे गए ओर अनेक जंगल उजाड़े गए|  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं; कहानी उपरवान;प:ृ 168 
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जंगल म बसनेवाले पेड़ यहाँ आम आदमी का पर्ितक ह जो सभी दषु्पिरणाम  को 

झेलने के िलए अिभश  था| आम जनता की पर्ितिकर्या का कुछ भी असर नह  पडता| ये बुि  

और करबल से इनके ऊपर अपना हक़ जमाते ह और उनका शोषण करते ह|  

जंगल म बसनेवाले एक पेड़ ने मनुष्य और पेड़ के पुराने संबंध के बारे म कहा िक 

मनुष्य के िलए पेड़ सब कुछ िनछावर करते थे और आज भी करने केिलए पर्स्तुत ह| लेिकन 

मनुष्य मानने के िलए तैयार नह  था| तभी जंगल का सबसे बुजुगर् पेड़ ‘बरगद’ ने मनुष्य से 

कर्ोध होकर वहाँ से दफा हो जाने की िनदश िदया| मनुष्य ने यह सुनकर आयर् बरगद पर 

कुल्हाड़ी मरने का िनदश िदया| लेिकन बरगद पर इसका कुछ असर नह  पड़ा| वह िनभ ग 

होकर सीना तानकर वही खड़ा हुआ|  

मनुष्य के सामने िनभ क रहकर भी आयर् बरगद अंदर ही अंदर परेशान थे| क्यूंिक वे 

मनुष्य के स्वाभाव को बखूबी जानते थे| मनुष्य जंगल के कमज़ोर पेड़ को अपनी बात  म 

बहला-फुसलाकर अपनी ओर कर दगे हवा से जब इसकी सूचना िमली तो वे मूिछत होकर 

िगर जाये| जब वे होश म आए तो सभी को सम्बोिधत कर कहने लगे| “आदमी लोहा और पेड़ 

सब महान ह ैऔर सभी को एक दसुरे से हाथ िमलाकर चलना ह” ऐसा कहकर आयर् बरगद ने 

आँखे मूँद ली| 

एक अलग तरह की शैली म रची गयी इस कहानी म कहानीकार ने एक साथ कई 

तथ्य  को पर्स्तुत िकया ह| एक ओर उन्ह ने पर्कर्ित और मनुष्य के अंतरंग संबंध को स्प  

िकया ह तो दसूरी ओर आपातकाल के दषु्पिरणाम  की ओर संकेत िकया ह| इस कहानी के 
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आयर् बरगद के माध्यम से उन्ह ने जनता की शक्ती को पर्स्तुत िकया ह| शतर्ु चाह ेिजतना भी 

शिक्तशाली हो अगर खुद पर भरोसा ह तो कोई कुछ नह  िबगाड़ सकता – बूढ़े बरगद के 

माध्यम  से कहानीकार ने मनुष्य की एकता और अिस्मता का महत्व बताया ह|  

नक्सलवादी आन्दोलन से सीधा पर्भाव गर्हण कर िलखी गयी काशीजी की कहानी “ 

सुधीर घोषाल”| यह जनवादी आन्दोलन की पहली कहानी ह| इसम िमल के पर्बन्धक और 

मजदरू के बीच के संघषर् को स्पस्ट िकया गया ह| मजदरू वगर् की एकता िकतनी ताकतवर 

होती ह इसका िचतर्ण इसम ह| कहानी का नायक ह सुधीर घोषाल, जो अपने मजदरू 

भाइय  की हत्या का बदला लेने के िलए पर्शासक को मार दतेा ह|ै वह बार - बार कहता ह ै– 

“हम िज़न्दा नेई छोड़गे इसको| मािफक हाय, कतल के मािफक हाय आन्दोलन नेई| ह तो, 

आमरा साथी लोग भी बोलेगा बाकी  हम िवल्प्व की पर्ितव्खा नेई कोरेगा| िकसी रोज 

ताड़ाताड़ी इहाँ से चला जायेगा| हम फाँसी पड जाएगा बाकी छोड़ेगा नेई ...... नेई 

........नेई”| 1   

यह कहानी मक्स्वादी िवचारधारा के पर्ित लेखाक की पर्ितब ता को स्प  करती ह| 

िस ान्त  को बधारनेवाले िकस पर्कार समाज म हसँी का पातर् बनते ह इसकी ओर भी संकेत 

िकया ह| म ावग य बुि जीवी के चिरतर् का पदार्फाश इस कहानी म ईमानदारी के साथ 

िकया गया ह| “एक तरफ इमारत के लोग थे जो ‘कम्यूिनस्ट’ कहकर मेरी िखल्ली उड़ाते थे 

और मेरी हर हरकत को सन्दहे से देखते थे| दसूरी तरफ खदान म काम करने वाले लोग थे 

                                                             
1 काशीनाथ िसंह: कहानी उपरखान: सधुीर घोषाल: प:ृ 213 
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जो मुझे पर्शासक के घर और उसके लड़के के संग दखे चुके थे| इन दोन  के बीच म कहाँ था? 

बार - बार  यह सवाल मुझे पीड रहा था िक म िकधर हू”ँ|1 पूरी कहानी से स्पस्ट होता ह की 

समाज म पिरवतर्न केिलए माक्सर्वाद की जरूरत ह| इस कहानी का एक पातर् िवकर्म 

माक्सर्वादी िसन्दतं का वाहक ह तो सुधीर घोषाल उसे वहार म लानेवाला एक मजदरू|  

आपातकाल और उसकेबाद की मन: िस्थित को िमसाजातकम कहानी म पर्स्तुत िकया 

ह| इसम सामान्य आदमी की बेबसी का िचतर् ह| आपातकाल म उसे िबना िकसी अपराध 

और अिभयोग के बंदी करके सजा िदया जाता था| इसका वणर्न ह| पंिडत पोटठपाद इसका 

पर्मुख पातर् ह|  यह सामान्य आदमी का पर्तीक ह| जब स ा ारा झूठा आरोप लगाकर बंदी 

बनाता ह तो न्यायाधीश के सामने सारे आरोप को झूठा सािबत करके मुफ्त हो जाता ह| 

उसी वक्त राजपुरुष  की ओर से महािधक्कता ने उठकर कहा िक – “पंिडत का कथन ह िक 

पोटठपाद स ाह म एक बार िनयिमत रूप से महाराज िशवद  का िसहासन उलटने का 

उपदशे िदया करता था| वे कहते थे िक िशवद  अत्याचारी ह, भर्  ह, पिनत ह, बेईमान ह 

आदी – आदी| उसके िसहासन को उलट दो| और िव ान न्यायाधीश जानते ह ैिक िविधगंर्न्थो 

के ऐसे अपराध के िलए एक ही दण्ड िवधान ह ........ इसिलए ह महाभाग पोटठपाद को 

ऐसा दडं द ेिक राज्य म कोई भी महाराजा के िवरु  िसर न उठा सक”|2           

‘िस ीकी की सनक’ नमक कहानी म िस ीकी साहब एक साधारण आदमी ह वे 

अखबार  म रोज छपने वाली सनसनी रोज ख़बर  को ध्यान से पड़ते ह और उसके पीछे की 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं: कहानी उपरखान: सुधीर घोषाल: प:ृ 216 
2  काशीनाथ िसहं: कहानी उपरखान:िमसाजातकम: प:ृ181 
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हकीकत को जानने के िलए जाँच करते ह| सब लोग इसके िवरु  हो जाते ह “उन्ह मतलब 

िसफर्  इतने से था िक यह हत्या या दसूरी हत्याए ँजबिक हम सच्ची इंसािनयत के रु-ब-रु खड़े 

होने के दम भरने जा रहे ह – क्योँ हो रही ह, और  हो ही नह  रही ह – लगातार बठती जा 

रही ह| आदमी के खून म िछपा हुआ कौन सा सच ह जो उसे सिदय  से चमका द ेरहा ह और 

सामने आने म डर रहा ह”|1     

समाज की इन कूट नीितय  एवं दघुर्टना  से आतंिकत होकर वह एक इश्तहार 

बनाया उसम िलखा था “ सच और उसके नीचे था - मेरा लाल! तुम कहाँ ह ? िकससे नाराज 

ह ? अब तो आ जाओ| कोई कुछ नह  कहगेा”|2 ऐसा इश्तहार बनाकर सारे अखबार  म भेज 

िदया| न छपने के कारण अपनी पीठ पर िछपाकर बाहर िनकल पड़ा| 

यहाँ तो एक आम आदमी का िवदर्ोह जो पूरे शासन वस्थ के िखलाफ ह|ै शासन 

करने वाले समाज की इन घटनाय  को दखेने परखने केिलए तैयार नह ? कहानीकार इस 

कहानी के मा म से लापता होते हमारे लोकतंतर् की और इशारा करते ह|  

‘अधूरा आदमी’ कहानी म अपना उ रदाियत्व क्या ह ैइसकी ओर इशारा िकया गया 

ह| इसम गरीब  को उठाने के िलए पूंजीपितय , सामंतो के िवरु  संघषर् करने के आह्वान की 

गई ह|  इसका मुक्य पातर् ज्यौन अपने दाय हाँथ और बाई आँख गंवा करके भी मजदरू  के 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: कहानी उपरखान:िसद्दी की सनक:प:ृ 235 
2  काशीनाथ िसहं: कहानी उपरखान:िसद्दी की सनक:प:ृ 236 
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बीच का जननायक बन जाता ह| अपनी िजदगी की साथर्कता िस  करता ह| इन्कलाब 

िजदाबाद, दिुनया के मजदरू  एक हो जाओ के नारे एक कहानी म स्प  सुनाई दतेा ह|  

‘वे तीन घर’ दलाल िकस्म के नेता के चिरतर् को स्प  करनेवाली कहानी ह| जमीन का 

एक नेता, िजसने शुरू – शुरू म हिरजन  के बीच इमानदारी से काम िकया था उन्ह संगिठत 

भी िकया बाद म वह सभ्य या उच्च वगर् के ल ग  म पहुचने केिलए अपनी पर्गितशील 

राजनीित का गलत इस्तेमाल करता ह| यह इस कहानी का तथ्य ह| ‘किवता की नयी 

तारीख’ म भी अवसरवादी नेता  का िचतर्ण िकया गुया ह गंुड  का संरक्षण दनेे का अथर् है 

स ा म आतंकवाद को पनपने का अवसर दनेा| यह आज कल की राजनीित म हम दखे सकते 

ह| गंुड  और आतंकवािदय  के काले काय  पर पदार् डालने के िलए स्वयं चुनाव लड़ते ह| “ 

चनाव तो जानते ह,ै आदमी या िसधांत नह  लड़ रह ेह| या तो जाितयाँ लड़ रही ह या गंुडे 

बदमाश जो बूथ पर कब्जा कर सके जीत ले”|1       

‘तीन काल तथा’ म अकाल, पानी पर्दशर्नी ये तीन खण्ड ह| अकाल म एक पिरवार 

का िचतर्ण ह जो गरीबी एवं अकाल का िशकार ह| कही से िमले दस रुपये से खाने के िलए 

कुछ खरीदना चाहा लेिकन बच्चे ने खेलते खेलते नोट को टुकडे कर िदये| इससे तंग आकर माँ 

उसे पीटती ह| बांप आते वक्त खाना न िमलने के कारण गुस्से से बच्चे का गला दबाकर मार 

डालता ह| यहाँ कहानीकार गरीबी का भीषण िचतर् यहाँ ख चते ह| अकाल कैसे मानव को 

आमानवीय बनाता ह| इसका िचतर्ण ह|  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: कहानी उपरखान:वे तीन घर:प:ृ 271 
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‘पर्दशर्नी’ खंड म हमारे समाज म हर िदन दखेने वाले एक घटना को िदखाया गया ह| 

पर्धानमंतर्ी अकाल दखेने के िलए आते वक्त सब कह  सजाए गये| वे आते ह कायर्कर्म 

िनपटाकर चले जाते ह| गरीब एवं इससे पीिड़त लोग उसी तरह रह जाते ह| वो लोग अपनी 

उस जीवन को जीने के िलए अिभशज ह| कायर्कर्म के बाद पर्धानमंतर्ी पतर्कार  के बीच 

वक्त  दतेे ह िक”हम दढ़ृता, िन य और अपने बलबूते पर ही इसका मुकाबला कर सकते 

ह”|1 िसफर्  भाषण दतेे ह िदखावा करते ह| कोई भी कायर् नह  करते ह|  

उपयुर्क्त कहािन  के िव ेषण से काशीनाथ िसह की राजनीितक चेतना स्पस्ट हो 

जाती ह| इन कहािन  का स्वर िनि त रूप से राजिनितक ह| लेिकन ये उन बहुत सी 

कहािनय  से भी िबलकुल अलग ह जो स्थूल ढंग से सािहत्य और राजनीित के आपसी िरश्ते 

को दशार्ती ह| मधुरेश के अनुसार ये कहािनया ं “िकसी आवेगपूणर् कर्ांितकारी रुझान का 

िनषेध करके पर्ितिकर्या औए िनथर्क उ ेजना से रचना को बचाकर समाज की पर्िकर्या को 

न् ान्त्मक भौितकवादी दिृ  से समझने पर बल दतेी ह क्य िक िसफर्  इस तरीके से ही 

िनज व और यांितर्क चिरतर्  से बचकर समाज और िक्त के अंतिवरोधी को सही ढंग से 

समझा जा सकता ह”| 2  

कंिशजी की कहािन  म जीवन के राजिनितक पक्ष  को बहुत अच्छी तरह उजागर 

िकया गया ह| उनकी कहािनय  म आज के राजनीितक पिरवेश और दखे भोगे गए जीवन का 

यथाथर् पर्स्तुत ह| 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: कहानी उपरखान:तीन काल कथा:प:ृ 133 
2  मधुरेश: िसलिसला, कहानी उपरखान: प:ृ 106 
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मध्यवग य जीवन    

काशीजी जीवन के यथाथर् का कथाकार ह| उनकी कहािनय  का आधार तो म वगर् 

की सामिजक संस्थाए और उनकी जीवन िवडम्बनाए ं ह| उन्ह ने तीखे ंग से अपनी 

कहािनय  को पर्ाण िदया ह| पिरवितत जीवन मलू्य  के कारण मध्यवगर् के लोग  को क्या 

क्या सामना करना पड़ता ह इसका खुलासा उनकी कहािनय  म िमलता ह| सुख कहानी म 

भोलाबाबू के मा म से कहानीकार का यह कहना चाहता ह ैिक वतर्मान जीवन म मनुष्य को 

कई िचज दखेने का मौका नह  िमलता ह| वतर्मान म तो वह जीता नह  अथवा अपने 

भिवष्य की था म वतर्मान जीवन का आस्वादन नह  कर पाता| म ावाग य लोग  का 

जीवन इस पर्कार भिवष्य की िचन्ता  के तनाव म अंतिकत ह| लम्बे समय की नौकरी करने 

के उपरांत भोलाबाबू अवकाश गर्हण करता ह| पर्कृित म कुछ ऐसी चीज ह जो उन्ह अजीब 

सी लागती ह| यह बात सब लोग  से उन्ह ने बताया था लेिकन िकसी ने भी उनकी बात  पर 

ध्यान नह  िदया| कोई िक्त उनकी परेशानी को समझता नह | भोलाबबू अच्छी अच्छी 

चीज  का सही आस्वादन नह  कर पाया| दफ्तरी िजदगी की वस्था म अपने पिरवार को 

समझने म असमथर् होकर वह य  सोचता ह – “वे िजदगी भर तार बाबू रहे – उन्ह ने सोचा| 

पहािड़य  के इस िजले म ही रह|े उनसे कोई गाँव नह  छुटा, क़स्बा नह  छुटा, शहर नह  

छुटा| लेिकन यह सूरज! अब तक जहाँ था| यह शाम आिखर िकधर थी| ......आज वे क्या देख 

रह ेह”| 1 

                                                             
1  कंिशनाथ िसंह, कहानी उपरावन, सुख: प:ृ 15 
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जीवन से सायकाल म अपनी दफ्तरी स्तता से जब फुरसत िमल गई तो उसे पर्कृित 

की िविश ताए ँउसकी सह्जताएं सब िबलकुल अजनबी लग रहा ह| भोलाबाबू और उनके 

पिरवार के सदस्य  के बीच िजस रागत्मक िनकटता का संबंध होना चािहए था वह कभी 

नह  हो पाया| यह तो वतर्मान म ाम्वाग य िजदगी का यथाथर् ह|  

‘आिखरी रात’ कहानी म एक सामान्य भारतीय पिरवार की नारी की सही िस्थित का 

अंकन िकया गया ह| प ी माइका जा रही ह| वह अपनी िरश्तेदार  को कुछ लेकर जाना 

चाहती ह| लेिकन पित उन्ह समझाता ह – सुनो मेरे शब्द  म संयम ह| तुम्ह ेघर की हालत 

मालूम ह| और ये महीने की अंितम िदन है”| 1 यहाँ कहानीकार म वगर् के आिथक मामल  

को ठीक तरह से हमरे सामने पर्स्तुत करते ह| आिथक मामले, मजबूिरयां, लोग क्या कहगे 

का िवचार, िदखावे सब िमलकर उनका सवर्नाश कर रह ेह| 

‘अपने घर का दशे’ म भी मध्यवग य जीवन का िचतर्ण ह| म वगर् के घर के 

परेशानीय  के बारे म कहानी म पर्स्तुत िकया गया ह – “मर मरकर काम करो, न ठीक से 

खाना, न ठीक से पहनना| माइके से आई िपछली होली की साड़ी पहने जा रही हू”ँ| 2 

म वगर् यह आशा लेकर जीते ह िक आज नह  तो कल सब ठीक हो जायेगा| इसी 

मानिसकता को यहाँ िचितर्त िकया गया ह| म ावाग य िजदगी िकनती किठनाई से आगे 

बढती जा रही ह इसका ओर इशारा िकया गया ह|  

                                                             
1  कंिशनाथ िसंह, कहानी उपरावन: आिखरी रत: प:ृ 24 
2  कंिशनाथ िसंह, कहानी उपरावन: अपने घर का देश: प:ृ 56 
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तीन काल – कथा’ म भी साधारण लोग  के जीवन की किठनाइय  का िचतर्ण िकया 

गया ह| ‘किवता िक नई तारीख’ इस कहानी के सभी पातर् मध्यवगर् के ह| िकसी भी गलत 

रास्ते को अपनाकर उच्चवगर् की तरह जीने की इच्छा रखनेवाले पतर्  के साथ साथ अपनी 

छोटी तनख्वाह से पिरवार को सुखी न रख पाने की िववशता झेलनेवाले पातर् को भी कहानी 

म पर्स्तुत ह| िफर भी वे लोग खुश ह| 

“अपना रास्ता लो बाबा” म शहरी जीवन की थाितर्कता और उसकी वस्था से 

मध्यवग य िक्त इतना घुल िमल जाता ह िक उसे दसुरे का कोई ख्याल ही नह  होता और 

न ही िकसी दसूरे के हाल – चाल पूछने की फुरसत| वह हरदम अपने म मस्त, सुिवधा पूणर् 

जीवन िबताता ह| इस तथ्य को यहाँ पर्स्तुत िकया गया ह| 

‘संतरा’ कहानी म एक मध्यमवगर् पिरवार का िचतर्ण ह| उसका बाप अपने बच्च  को 

जो चीज चािहए उसे िदला न पाने न असमथर् बाप ह| लेिकन कभी भी संतरा नह  िखलाया 

था| एक िदन गलती से सीताराम की कमीज़ पर संतर  का रस िगरा| घर आते ही बच्च  ने 

एस गंध को पकड़ िलया| संतरे के िलए बच्चे रोने लगी| प ी भी इससे झगड़ने लगी और 

कहने लगी – “िछ: िछ: शांता ने वही फशर् पर थूका, कैसे घर चलाती हू,ं यह म ही जानती हू ं

और तुम हो की चोरी चोरी संतरा खाओगे, लीची खाओगे आम खाओगे| अरे तुम सारी शमर् 
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– हया घोलकर िप गए हो क्या? ऐसा कही आदमी होता ह”|1 यह कहानीकार एक ऐसे 

पिरवार को पर्तुत करता ह जो आभावगर्स्त जीवन से संघषर् करता रहता ह| 

संबंध  म आयर् बदलाव   

आधुिनक यूग के सामािजक जीवन म संबंध  का हर्ास हो रहा ह| िरश्ते – नाते के 

स्थान पर आथर्, शोहरत, पदो ित आिद आ गये| सब लोग अपने अपने फायद ेके िलए कुछ 

भी करने को तुले हुए ह| काशीजी अपनी कुछ कहािनय  के माध्यम से संबंध  म आये 

बदलाव को पाठको के सामने पर्स्तुत कर रह ेह|  

माँ-बाप, पित-प ी, भाई-बहन, पर्ेमी–पर्ेिमका, आिद के संबंध  म िकस तरह का 

िबखराव आ चुका ह उसकी और कहानीकार का इशारा ह| माँ – बाप को पुरानेपन का 

पर्ितक मानकर युवा पीढ़ी आगे बढ़ रही ह| ी परुुष संबंधो के िजस तरह का तनाव उत्प  

हो रहा ह| इसकेिलए एक उदाहरण ह ‘आिखरी रात’ कहानी| इसम एक सामान्य भारतीय 

पिरवार म नारी की िस्थित का सही अंकन पर्स्तुत हुआ ह| शादी के बाद पहली बार प ी 

माइका जा रही ह| उसके जाने से पहले पित उसे पूरा भरपूर प्यार करना चाहता ह| लेिकन 

उस वक्त प ी उससे कुछ ले जाने के बारे म बात करती रहती ह तो पित कहता ह िक तुम 

मतलबी हो| यह सुनकर प ी रो पडती ह| इस तरह हम देखते ह िक एक अजीब मोहभंग 

और तनाव की िस्थित म िक्त जी रहा ह| संबंधो के टूटने से जो तनाव, अकेलापन और 

                                                             
1  कंिशनाथ िसंह, कहानी उपरावन:संतरा: प:ृ 262 - 263 
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ख़ामोशी छा जाती ह| उसके बीच   बीच क्ती िकस पर्कार जी रहा ह इसका भी िचतर्ण इस 

कहानी म ह|  

‘सुख’ कहानी म भी एक पर्कार का घुटन हम देख सकते ह कई साल के बाद नौकरी से 

अवकाश पर्ा  हो कर भोलाबाबू अपने घर पर आ जाता ह| उसे तो सब कही नयापन ही 

िदखाई पडता ह| उनके और घरवालो के साथ जो रागात्मक संबंध होना चािहए था यह नह  

हो पाया| इसिलए वे लोग एक दसुरे को पूरी तरह से पहचान नही पाते| इसिलए भोलाबाबू 

कहते ह “ देखो, कहने को यह बीवी ह| यह बेटा ह| यह बेटी ह| यह मकान ह| यह जायदाद ह 

ये दोस्त ह| ये नातेदार ह| लेिकन सच पूछो तो कोई िकसी का नह  ह”1| और वह आगे कहते 

ह िक “जब मेरी कोई दःुख नह  समझ सकता, तो कैसी बीवी और कैसा बेटा”|2         

‘अपना रास्ता लो बाबा’ कहानी म न िसफर्  दो पीिढयां के अन्तर को स्प  िकया गया 

ह | बिल्क शहर और गाँव के आदमी के िमजाज का बयान भी ह| म वग य शहरी बाबू 

अपने ही पिरवार के बूड़े बाबा जो उसे बाप से भी ज्यादा प्यार िकया करते था| उसके साथ 

खोखला वयवहार करता ह| “बाबा न पलके िगराई और िससकने लगे अगहन-काितक से 

कहता आ रहा था सुदामा से िक चलो, अस्पताल िदखा दो| कोई एक िदन बस चले चलो| 

                                                             
1  कंिशनाथ िसंह, कहानी उपरावन: सुख: प:ृ 19 
2  कंिशनाथ िसंह, कहानी उपरावन: सुख: प:ृ 19 
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िकसी के िलए उसे मौका नह | उसकी मेहर ऐसे-ऐसे िबग बोलती ह िक चोके से बगैर खाए 

उठ जाना पडता ह”|1  

बाबा की सबसे बड़ी समस्या ह िक ‘अपना दखुड़ा रोए ँ भी तो िकसके आगे रोए|ँ 

आदमी के जीवन की सबसे अजीबोगरीब िस्थित यह ह जब उसका दःुख सुनने वाला कोई 

रहता और जो ददर् अपन  से िमलता ह उसे िकसी दसुरे के सामने क्त भी नह  िकया जा 

सकता| 

‘संकट’ नामक कहानी म एक अन्य समस्या को पर्स्तुत िकया गया ह| राधो िमिलटरी 

मन ह| जब वे छु ी म आया तो घर म बच्चा हुआ और उसकी ी सौरी म ह| इसी कारण से 

वे बेचैन ह| प ी के साथ कुछ िदन िबताने के िलए वे आया था| इस बेचैनी के कारण उसे तो 

प ी के पर्ित नफरत हो जाती ह| िबना कारण से वह लडता झगड़ता ह पीडता भी ह| जो 

प्यार और संरक्षण प ी के उस समय िमलना चािहए था वह वो द ेनह  पाता| वह प ी को 

काम िपपासा को तृ  करने का साधन मातर् मानता ह| पुरुष मानिसकता के इस पहलू को 

यहाँ अनावृत िकया गया ह|  

‘किवता की नई तारीख’ म भी मध्यवग य लोग  की मानिसकता का वणर्न ह| जो 

कोई भी गलत काम करके अपनी जेब भरना एवं समाज म ऊँचा स्थान पर्ा  करना चाहता 

ह| उसके सामने िरश्ते नाते कुछ भी नह  मूल्य तो पैसा एवं शोहरत का ह| पैसा मनुष्य को 

                                                             
1  कंिशनाथ िसंह, कहानी उपरावन: अपना राःता लो बाबा: प:ृ 315 
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अहगंर्स्त एवं संवेदनशून्य बना दतेा ह| पैस  के रहते मनुष्य की मनोवृित बदल जाती ह| इस 

कहानी का पातर् सानू और रेखा धन के आिधक्य से अपना सामािजक कतर्  भूल जाता ह 

िपता के गुजरे सात महीने होकर भी इसके बारे म कोई खबर नह  िमली ह| उनके मन म 

िसफर्  यही िचता रहती की कैसे दसूर  के सामने अपनी इज्जत बढ़ा सके| इन िवचार  के रहते 

उसे अपने िपता और भाई के बारे म सोचने तक समय नह  था िजस जीजा पर रेखा िकसी 

ज़माने म मरती थी आज वह उसी के िलए नाचीज बन गयी| पैसा मनुष्य अहंगर्स्त संबंधो म 

आये बदलाव एवं संवेदनशून्यता के िलए पर्मुख उदाहरण के रूप म ‘एक बूढ़े की कहानी’ को 

हम ले सकते ह| बाप ारा अपनी छोटी बच्ची का बलत्कार| जो िक्त उसका संरक्षण होना 

था वह खुद उसका अन्तक बन जाता ह| इस घटना को दखेते ही पाठक संबंधो म आए 

बदलाव को दखेकर आतंिकत हो उठते ह| 

काशीजी समकालीन कथाकार  म िवशेष उल्लेखनीय ह| उन्ह ने सामािजक अन्याय  

और िवसंगितयाँ को िचितर्त करने के साथ ही साथ उसके िवपक्षीय यथाथर् को भी पर्स्तुत 

िकया ह|ै अपने अिस्तत्व के संकट से गर्स्त आदमी के मानिसक हलचल को उभारनेवाली 

उनकी कहािनयाँ सामािजक यथाथर् को उसकी पूरी समगर्ता के साथ पर्स्तुत करती ह| िविभ  

शैिलय  के सहारे उन्ह ने इस रचनाधिमता को िनभाया ह| उनके पातर् जीवन से मुिक्त नह  

चाहते बिल्क उसे बेहतर बनाने के संघषर् म संिकर्य रहते ह| अिधकांश कहािनयाँ आदमी के 

अंत र्द की कहािनयाँ ह| उसकी यह लड़ाई कभी कभी अपने आप से भी ह| सक्षेप म कंिशजी 

की कहािनयाँ अपने समय की भीषण यथाथर् को अपने म समेटने म सक्षम िनकले ह| एक 

सचेत रचनाकार के रूप म उनकी सफलता का कणर् भी कुछ और तो नह  ह|     
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उपन्यासकार काशीनाथ िसह 

समकालीन रचनाकार  म पारंपिरक अवधारणा  को चुनौती देनेवाल  म काशीनाथ 

िसह का िविश  स्थान ह|ै  काशीनाथ िसह के कथाकार और कथाकार िक्तत्व को ापक 

स्वीकृित िमलने का कारण उनकी वैचािरकता तथा गवई संस्कृित एवं भाषा का पर्योग ह|  

उन्ह ने अपने उपन्यास  म समकालीन समाज की भयावह िस्थितय  को जीवन्तता पर्दान की 

ह|  उन्ह ने पाठक  के अंतमर्न को शूल जैस चुभ िलया ह ैतथा उनकी संवेदानाव  पर गहरी 

चोट पहुचँाई ह|   

एक रचनाकार के रूप म काशीजी ने अपनी पर्ितब ता को पर्कट िकया ह|ै  वे अपने 

समय और समाज के पर्ित जागरुक रह ेह|  अतः उनकी पर्त्येक रचना अपने समय के मनुष्य 

के जीवन का दस्तावेज िनकली ह|ै  उनके पाचँ उपन्यास पर्कािशत हो चुके ह|  पहला 

उपन्यास 1972 म पर्कािशत ‘अपना मोचार्’ ह|ै  दसूरा ‘काशी का अस्सी (2003), तीसरा 

‘रेहन पर रुधू (2007), चौथा 2012 म ‘महुआचिरत’, पाँचवाँ उपन्यास 2014 म 

‘उपसंहार| 

अपना मोचार् 

सन् 1967 का भाषा आन्दोलन ‘अपना मोचार्’ की केन्दर्ीय कथा ह|ै  वे बनारस िहन्द ू

िव िव ालय के िहन्दी िवभाग के अध्यापक के रूप म इस भाषा आन्दोलन का पर्त्यक्षदश  

रह ेह|  उसका पिरणाम ह ‘अपना मोचार्’ उपन्यास| 
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‘अपना मोचार्’ उस समय तक िलखे गए िहन्दी उपन्यास  म पहला उपन्यास ह ैिजसने 

अपना समय की युवा पीढ़ी के िवदर्ोह को सच्ची और पर्खर अिभ िक्त दी ह|ै  काशी जी ने 

इस उपन्यास के माध्यम से दशे म ा  सारी अनीितय  को उसकी जिटलता  और कारण  

के साथ बेबक ढंग से पाठक के सामने पर्कट िकया ह|ै  लेखक अपनी कटु अनुभूितय  के जिरए 

पाठक  की संवेदना को जागृत करते ह “िकताब के कीड़ो!  आिखर आँखे खोलकर दखेो तो 

सही, दखेने की कोिशश तो करो िक यहाँ कैम्पस म, शहर म, दशे म क्या हो रहा ह?ै”1 

‘अपना मोचार्’ म वतर्मान िशक्षा पर्णाली पर भी तीखा पर्हार िकया गया ह|ै  आज की 

िशक्षा हमारी वतर्मान पिरिस्थित से कोई सरोकार नह  रखती|  इसम समाजोन्मुखता के 

स्थान पर जीवन िवमुखता और नवीनता ह,ै “दशे की समूची िशक्षा वस्था म जड़ तक फैले 

हुए ये अन्तिवरोध अकारण नह  ह|  इनके पीछे शोषणमूलक सामर्ाज्यवाद के फौलादी ढाँचे 

की आवश्यकता  की पूित हतेु गिठत गुलाम िशक्षण तंतर् की अभी भी मौजूदगी ह|ै”2  इसम 

लेखक इस बात पर ज्यादा गैर करते ह िक समूचे औपिनवेिशक वस्था-तंतर् को उखाड़ 

फककर एक स्वस्थ पर्जातंतर्ीय वस्था का सृजन करना ह|ै  इसके िलए वे नई पीढी को 

सजग भी करते चलते ह|  यही इस औपन्यािसक कृित की खािसयत ह|ै 

काशी का अस्सी 

उनका दसूरा उपन्यास ह ै ‘काशी का अस्सी’|  यह 2002 म पर्कािशत ह|ै  बढ़ते 

बाज़ारवाद और उसम दम तोडती काशी की पारंपिरक संस्कृित इसका केन्दर् िबद ुह|ै  आज 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 9  
2  जगदीश नारायण ौीवाःतव, उपन्यास की शतर्, प ृ: 110-111 
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संस्कृितय  का िवस्थापन हो रहा ह|ै  इसका गहरा िनरीक्षण उपन्यास म िदया गया ह|ै  

अस्सी पूरी काशी का पर्ितक बनकर खड़ा ह|ै  यह पूरी काशी एवं रा  का पर्ितिनिधत्व 

करनेवाली राजनीितक एवं अन्य तमाम मु  को उठानेवाला एक िव  पर्तीक ह|  कुछ लोग 

‘काशी का अस्सी’ बनारस पर िलखा गया शोकगीत मानते ह|  बनारसी संस्कृित का 

मृत्युगीत ह|ै  भूमंडलीकरण और बाज़ारवाद ने दशे म दरे से दस्तक दी बनारस म 

बाज़ारवाद का चेहरा बहुत पहले से मौजूद ह|ै  यह उपन्यास अपने इितवृ  और ंग्याथर् की 

बदौलत इक्कीसव  सदी के मुहाने पर दस्तक दतेी बीसव  सदी के आिखरी दो दशक  का महा-

आख्यान उपिस्थत करता ह|ै  इसको कथ्य एवं िशल्प की खूिबय  एवं खािमय वाली समीक्षा 

प ित के जिरए नह  समझा जा सकता| 

बनारस का एक छोटा सा मोहल्ला, पप्पू की चाय की दकूान से लेकर मुिश्कल से 

फालार्ंग भर पूरब के गंगा िकनारे की अस्सी घाट तक इस उपन्यास के कैनवास का फैलाव ह|ै  

इसम इस यथाथर् को दशार्या गया है िक स्वदशेी पर्चार के पाखण्ड के बीच गलोबलाइज़ेशन 

की अमेिरकी अंधड़ म कैसे सिदय  से अिजत सामुदाियक जीवन की खूिबयाँ तथा दशेी लोक 

संस्कृित धराशयी होती जा रही ह|ै  इसकी महागाथा ह ै ‘काशी का अस्सी’|  बीसव  – 

इक्कीसव  सिदय  का अि तीय संिधपतर् ह ै यह उपन्यास|  मौजूदा समय का एक दहकता 

दस्तेवेज ह|ै  यह सामुदाियक दशेज परम्परा का पर्ितिनिध ह|ै 

उ र आधुिनकता के इस महा िवधटनकारी दौर म बाज़ार से लेकर वस्था तक 

आदमी को िनपट अकेला कर दनेे पर उतारू ह|ै  आदमी के साथ आदमी न रहा|जो 

शिक्तशाली ह ैवह दसूरे को र दकर आगे बढ़ जाता ह ैतो सचमुच अस्सी की संस्कृित पर घोर 
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संकट आ जाता ह|ै  इस संकट काल म सभी संिदग्ध ह|ै  क्या नेता और क्या बुि जीवी, िकसी 

पर भरोसा नह  लोग  को| 

रेहन पर रग्घ ू

उनकी तीसरा उपन्यास ह ै ‘रेहन पर रग्घू’| यह 2007 म पर्कािशत हुआ|  2011 म 

इसको सािहत्य अकादमी पुरस्कार भी पर्ा  हुआ ह|ै  इसम आज के िविभ  न्  की संि  

अिभ िक्त हुई ह|ै  इसकी कथावस्तु एक कस्बाई गर्ामीण मानिसकतावाले िडगर्ी कॉलेज के 

अध्यापक की था ह ैजो िक अपने पिरवार की बेहतरी के िलए हर संभव पर्यास करता ह|ै  

पर संतान  की बढ़ती हुई रुझान के कारण वह अकेला पड जाता ह|ै  आज के बाज़ारवाद के 

दौर म िरश्त  को पैसे की कीमत पर दखेनेवाले लोग  की मानिसकता का िचतर्ण हुआ ह|ै  

इसका िशकार होनेवाले बूढ़े माँ-बाप, उन के जीवन का अकेलापन, मृत्युबोध आिद का 

िचतर्ण िकया गया ह|ै 

जीवन के महाका ात्मक आख्यान के रूप म इस उपन्यास को हम मान सकते ह|ै  

उ र आधुिनक संदभर् म सांस्कृितक मूल्य  के िवघटन और परंपरा का नकार िकस तीवर्ता के 

साथ हो रहा ह ैउसको भी यह उपन्यास दशार्ता ह|ै 

महुआचिरत 

विर  कथाकार काशी जी का चौथा उपन्यास ह ै महुआचिरत|  यह 2012 म 

पर्कािशत हुआ ह|ै  इसम उन्ह ने जीवन अपार अरण्य म भटकती इच्छा  का आख्यान िकया 

ह|ै  मध्यवग य समाज की सच्चाईय  को िविश  कथा रस के साथ पर्स्तुत िकया गया ह|ै  
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अस्सी साल के स्वतंतर्ता सेनानी िपता की पुतर्ी महुआ की दहेासिक्त से िववाह तक की यातर्ा 

और िफर उसम जागता अिस्मता बोध इस कथा को लेकर सामािजक संदभ  के साथ पर्स्तुत 

िकया ह|ै  ी िवमशर् की अनुगँूज के बावजूद यह पर्  आकार लेता ह ै– “ऐसा क्या ह दहे म 

िक उसका तो कुछ नह  िबगड़ता लेिकन मन का सारा िरश्ता नाता तहस-नहस हो जाता 

ह|ै”1 

उपसहंार  

उपसंहार म कृष्ण के जीवन के अंितम िदन  की कथा कह  गई ह ैजो मािमक ह ैउतनी 

ही उ लेक भी|  यह िजतनी कृष्ण की कथा ह ैउतनी ही ारका के बनने और िबगड़ने की भी|  

कृष्ण महाभारत के सवर्पर्मुख चिरतर् ह|ै  ारका उनकी दने ह,ै उनकी सृि |  लेिकन 

महाभारत जैसे महायु  के उपरांत इसी ारका म कृष्ण का और एक रूप िदखलाई पड़ता 

ह|ै  यह रूप ई रीय अलौिकता से दरू एक ऐसे मनुष्य का ह ैिजसकी असाधारण उपलिब्धय  

के पीछे खड़ी िवफलताए ँअब एक-एक कर सामने आ रही ह|ै 

िजस ारका को उन्ह ने अपने मन पर्ाण से साकार िकया था वही ितनका-ितनका 

िबखर रहा ह|ै  िजस कृष्ण के िवराट रूप के सामने कुरुक्षेतर् की अठारह अक्षौिहणी सेना 

अपनी दिृ  खो बैठी थी, वही कृष्ण अब दबुर्ल नजर आते ह|  आिखर क्या ह ैजय का सच्चा 

अथर्?  सभी सफलताएँ अंत म िवफलता म ही पिरवितत होती ह?  मानव जीवन के ऐसे कई 

मूलभूत पर्  पर ‘उपसंहार’ उपन्यास नए िसरे से पर्काश डालता ह|ै  यह उपन्यास इस बात 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, महुआचिरत,प ृ: 98  
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पर ज़ोर दतेे ह िक चरम सफलता म ह ैएकाकीपन का अिभशाप|  ‘महाभारत’  के बारे म 

कहा जाता ह ैिक जो कुछ दिुनया म ह ैवह महाभारत म ह ैऔर जो उसम नह  ह ैवह कह  

नह  ह|ै  ‘उपसंहार’ पढ़कर इस कथन की सच्चाई भी समझा जा सकता ह|ै 

सामािजकता के िविभ  आयाम  

िहन्दी उपन्यास यथाथर् की ज़मीन पर खड़ा ह|ै  इसम रचनाकार िजस यथाथर् को 

उजागर करता ह ैउसम परंपरा और पर्योग के ं  से िनष्प  रचनात्मक ऊजार् िनिहत ह|ै  इस 

सत्य को क्त करने के िलए रचनाकार को अपने िनजी अनुभव  की ज़मीन को ही तोडना 

पड़ता ह|ै  अपने समय और समाज को रूपाियत करने और उससे जूझने के िलए सत्य को 

बहुत नज़दीक से पहचानना अिनवायर् बनता ह|ै  भारतीय जीवन के यथाथर् को वह िकसी को 

नह  छोड़ते चाह ेवह अध्यापक हो, छातर्-छातर्ाय, ापारी, मध्यवग य जन समूह, पुिलस, 

पर्शासन या नेता गण उन सब पर उन्ह ने अपनी ऊँगली उठाई ह|ै  “पर्ोफसर  की सभा बाहर 

कार  और स्कूटर  का जलसा ह ैअन्दर सूट और टाइय  की महिफ़ल ह|ै  ------- एक खुशबू---

---- लगातार ठहाके|  सैकड़  लड़के जेल म ह,  सैकड़  अस्पताल म रहे-रह ेस्टेशन पर और 

यहाँ ठहाके ------------ मेरे अगल बगल बात हो रही ह ै -------------- साकेत कोलनी म 

िकतने प्लाट, िबकाऊ ह?ै  ------- इस सूट का कपडा कहाँ से िलया ?  यह पुलोवर बनवाया 

था या खरीदा ह?ै  जल्दी से क्या िमलेगा स्कूटर या बाइक?  ------|”1 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्,प:ृ 14  
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उनकी समस्या केवल यह ह ैिक – “ल्य  मेरेवाले ुटोिरयल म एक भी लड़की नह  है 

सब  ने|”1  उनका काम केवल िवभागाध्यक्ष की चापलूसी करना या उसे धमकी दनेा रह गया 

ह ैक्य िक वह केवल दो ही पर्कार की भाषाए ँसमझता ह ै– चापलूसी और धमकी|  गर्ामीण 

और नगरीय संदभ  म रचनाकार देखते ह|  गर्ामीण जीवन की सच्चाई से िजस संवेदनात्मक 

सघनता, िजस चािरितर्क वैिशष्  की सृि  होती ह ैउनम ज़मीनी संस्कार  के यथाथर् की 

पर्ितध्विनयाँ अनुगंूिजत ह|ै 

राजनीित-िशक्षा के स्तर पर 

काशीजी का उपन्यास ‘अपना मोचार्’ म भर्  िशक्षा-तंतर् पर पर्काश डाला गया ह|ै  

यानी िक युवा लोग बाहर की घटना  से अनजान ह|ै  समाज म क्या-क्या हो रहा ह ैयह 

जानने के िलए वे लोग तैयार नह  होते|  उपन्यासकार अपनी कटु अनुभूितय  को पाठक  के 

सामने पर्स्तुत करने के िलए ह ैिक “िकताब के कीड़ !  आिखर आँखे खोलकर देख  तो सही, 

दखेने की कोिशश तो करो िक यहाँ कैम्पस म, शहर म, दशे म क्या हो रहा ह|ै”2 

एक तरफ छातर्  का आन्दोलन ह ै तो दसूरी और अध्यापक  ारा ‘िपकिनक’ की 

योजना बनायी जा रही ह|ै  वे लोग सरकार की गलत नीितय  का िवरोध भी पर्कट नह  

करते|  कहते ह – “आप होश म तो ह िमस्टर?  सरकारी कमर्चारी है और सरकार के ही 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 34  
2  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 11  
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िवरोध म वक्त  दनेे की बातकर रह ेहै? ---------- डाक्टर राय, यह राजिनितक मसला है 

और ऐसे मामल  से हमारा कोई संबंध नह |”1 

अध्यापक  की तरह वहाँ पढने के िलए आनेवाले छातर्  म नब्बे पर्ितशत के युवा वगर् 

बड़े घर के ह|ै  उपन्यास म एक पर्संग है जहाँ उपन्यासकार कहते है िक िशक्षा का िस्तर 

इतना िगर चूका है िक – “अगर तुम्हारा लड़का आवारा ह,ै लफंगा ह,ै कामचोर ह,ै पूरे गाँव 

घर का िसर ददर् ह,ै सब िमल कर जह ुमा ह ैऔर तुम उससे अिजज आ गए हो तो एक काम 

करो – उसे इसम दािखल कर दो|  हे बबुआ, अगर तुम िगरे आदमी हो, बेईमानी, घूसखोरी 

धूतर्ता रौब, काशन, चार सौ बीसी और चुिटया बनाने के हथकंडो को नह  जानते तो इस 

अ ील कारखाने म आ  और अपनी िकस्मत आजमाओ|”2 

वहाँ का वातावरण इतना इतना बदल गया ह ै िक िव िवध्यालय म प्यार का भी 

अथर् एवं मायने बदल गया ह ै– “तुम प्यार तो करो लेिकन अपना हाथ अपनी ही जेब म 

रखो|  यह याद रह ेिक तुम वह कारतूस नह  हो जो एक बार चल जाने के बाद खाली खोल 

सा रह जाए!  भाई, लंबा रास्ता ह ैऔर बहुत बार चलना ह ै-------|”3 

छातर् सहायता कोष तो ज़रूरतमंद िव ाथ  को नह  िमलता|  बड़े घर के लड़के 

मनमानी करके अध्यापक  से फामर् भरवाकर दतेे ह और एक गरीब िव ाथ  का हक़ भी 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 42  
2  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 12  
3  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 14  
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झीन लेते ह|  यह बात उठाने पर युवक कहते है – “पचास रुपये का मामला ह ैऔर जब 

फोकट म िमल रहा ह ैतो क्य  छोड़ िदया जाए?”1 अध्यापक भी इन लोग  की सहायता 

करती ह|ै 

आज िशक्षा लोकजीवन से बहुत दरू हो गयी ह|ै  वह वतर्मान पिरिस्थितय  से कोई 

सरोकार नह  रखती|  िशक्षा समाज-जीवन से पूरी तरह िवमुख ह|ै  इसम लोक जीवन की 

समस्या  का सीधा साक्षात्कार नह  होता|  इस िशक्षा से मानव का सवार्ंगीण िवकास नही 

होते|  िक्त और समाज की समस्याएँ िजससे सुलझानी चािहए थ  वहाँ यह खुद ही पूरे 

समाज के िलए समस्या बन जाती ह|ै  सच्चे अथ  म िशक्षा का काम जन-जन का मानस 

बदलना ह ै लेिकन आज की िशक्षा भारतीय युवा लोग  को गलत िशक्षा िदखा द े रही ह|ै  

आज का चालू िशक्षण तंतर् युवा शिक्त को िनव यर् एवं िनब्पर्भ कर दतेा ह|ै 

उपन्यास के माध्यम से उपन्यासकार इस बात की ओर पर्काश डालता है िक मौजूदा 

िशक्षा प ित से हमारा कोई लाभ नह |  युवा लोग इसके पर्ित अपना िवदर्ोह पर्कड़ करते ह 

और पूछते ह िक – “िहन्दसु्तानी छातर्  का एक िवशाल तबका ऐसा भी ह?ै  जब खाने को 

इतना मौजूद ह ैतो लोग भूखे क्य  मरते ह?ै  जब सारा शहर रंग िबरंगे कपड़  से भरा पड़ा 

ह ैतो लोग नंगे क्य  ?  जब इतना ज्ञान, इतनी िकताब ह तो लोग जािहल और मूखर् क्य  ह?  

िजसे सुख कहते ह, वह क्या चीज़ ह?  यह कानून यह संिवधान िकसने बनाया ह|ै”2  जब वह 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 37  
2  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 22  
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इसका जवाब वतर्मान िव िव ालयी िशक्षा से नह  पाता तो झँुझला उठता है और कहता है 

िक “महरबानी करके वह मत पढ़ाइये जो हम नह  पढ़ना चाहते|”1 

यिद हम िशक्षा को जड़ से बदलने की िनिष्कर्य वकालत करे और राजनीितक तथा 

आिथक वस्था को ज्य  का त्य  बनाये रखे तो यह बदलाव मुमिकन नह  ह|ै  िकसी 

स्थािपत तंतर् को बदलने के िलए राजनीित, अथर्नीित, िशक्षा नीित और समाज नीित आिद 

म बदलाव अिनवायर् बनता ह|ै 

‘रेहन पर रुघू’ म एक पर्संग ह|ैझूठे आरोप लगाकर एक िडगर्ी कॉलेज के अध्यापक 

रघुनाथ को िनष्कािसत करता ह|ै  मैनेजर बहुत ताकतवर ह,ै उन्ह ने ऐसा िकया|  इसम 

राजनीित की िमली भगत ह|ै  रघुनाथ इसके बारे म िपर्िसपल से सलाह लेते ह|  िपर्िसपल 

की बात  से यह बात स्प  हो जाती ह – “दखेो रघुनाथ, चाह ेतुम िजतनी दौड़ धूप करो 

िनलम्बन का मन बना चूका ह ैमैनेजर!  उसकी शिक्त और पहुचँ को जानते हो तुम!  इसके 

बाद तुम कचहरी जाओगे मुकदमा लड़ोगे, वह कब तक चलेगा कोई नह  जानता|  हो सकता 

ह,ै फैसला होन े के पहले ही तुम  जाओ| हाँ जब तक मुकदमा चलेगा, तब तक पशन रुकी 

रहगेी|  यह सब देख कर मेरी तो सलाह ह ैिक तुम वी.आर.एस ले लो|”2 

समकालीन राजनीित 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ:  
2  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ: 19  
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समकालीन उपन्यास  के अध्ययन के उपरांत यह पता चला िक कुछ उपन्यास  म 

अतीत की राजनीित का,  कुछ  म वतर्मान की राजनीित का और कुछ म भिवष्य की 

राजनीित का यथाथर् पर्स्तुत िकया ह|ै  इस अथर् म ‘काशी का अस्सी’ समकालीन भर्  

राजनीित का दस्तावेज़ िनकलता ह|ै 

ऐसी हालत म लोग नज़र वामपंथी पािटय  की तरफ आशा भरी दिृ  डालते ह|  

लेिकन वे भी भर्  हो चुके ह|ै  रामवचन पांडे कहता ह ैिक कम्युिनस्ट पािटय  और डोम म 

कोई फकर्  नह  ह|  िजस तरह डोम घाट पर लकड़ी वगैरह जुटाकर मुद का इंतजार रहता ह,ै 

उसी तरह ये पािटयाँ भी टकटकी लगाए बैठी रहती ह िक सरकार कब िगरे!  अस्सी का एक 

बड़ा बुजुगर् नेता ह ै रामवचन पाण्डे|  उनके शब्द  म हमारे समाज के नेता लोग  की 

मानिसकता स्प  हो जाती ह|ै आज की राजनीित अिधकार किदर्त ह ै– “एक सरकार िगिर, 

दसूरी सरकार बनी!  बनी तो क्या, बनती सी नज़र आई|”1  राजनीित के के्षतर् म हमेशा सीट 

के िलए माँग होती ह ै“और जानते ह, सबसे बड़ी गलती क्या  की उन्ह ने?  अपनी अपनी 

लड़ाई शुरू की थी खेत  से, खिलहान  से याने िक उत्पादन की ज़मीन से|  यह वह ज़मीन थी 

जहाँ कांगेर्स, भाजपा लाचार हो गई थी आपके आगे|  भाजपा िधिधया रही थी, भीख माँगने 

की िस्थित म थी अच्छा, पाँच सीट दे दो|  चार द े दो| कोई बात नह  दो ही द े दो|”2  

राजनीित म आज बाज़ार से सामान लेने के समान नेता सीट माँग रह ेह| 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ29  
2  वही, प ृ: 30  
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“जब जयलिलता, हषर्द मेहता, नरिसह राव, बोफोसर्, झमुमो, लालू यादव आिद-

आिद घोटाल  और हवाल  की चचार् करते हुए मने उनसे कुछ बाल-सुलभ िजज्ञासाएँ की तो 

पर्साद के रूप म खैनी की िखल्ली दनेे हुए बोले – “पर्ोफसर साहब!  भर् ाचार लोकतंतर् के 

िलए आक्सीजन ह,ै ह ैकोई ऐसा रा  जहाँ लोकतंतर् हो और भर् ाचार न हो? ज़रा नज़र 

दौड़ाइए पूरी दिुनया पर, ये छोटी-बड़ी राजनीितक पािटयाँ क्या ह?ै  अलग-अलग छोटे-बड़े 

संस्थान, भर् ाचार के पर्िशक्षण केन्दर्, िस ांत मुखैते ह ैिजनके पीछे टेर्िनग दी जाती ह|ै  आप 

क्या समझते ह, जो आदमी चुनाव लड़ने म पन्दर्ह-बीस लाख खचर् करगा वह िवधायक या 

सांसद बनने पर ऐसा ही छोड़ दगेा आपको?  चुितया ह ैक्या?  िफर राजनीित का तलब 

क्या हुआ आचायर्?  साथ म खड़े शैलेन्दर् ने ऐसे पूछा था जैसे चन्दर्गु  ने चाणक्य से पूछा हो|  

राजीनीित बेरोजगािरय  के िलए रोज़गार कायार्लय ह,ै इम्प्लोयेमट ब्यूर  सब आर.ए.एस 

नह  हो नह  सकता|”1  राजनीित का क्षेतर् सबको स्वागत करता ह|ै  उसम शािमल होने के 

िलए बड़ी खचर् तो नह  ह|ै  िकसी भी िक्त को राजनीित म नेता बनने के िलए कोई 

तकलीफ नह  ह|ै  हमारा इितहास नेता  के इस कायर् ापार को सहन करते जा रहा ह|ै 

बाबरी मिस्जद ध्वसं 

बाबरी मिस्जद ध्वंस को भी ग्य की दिृ  से उजागर िकया ह|ै  अयोध्या म आज 

तमाशा ही चल रहा ह इसका संकेत दिेखए “अगर पर्ोगर्ाम बनाइए तो कार सेवा के बहाने 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 34-35  
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हम भी तमाशा दखेने अयोध्या चले|”1  वे राम के नाम लेकर नेता  के उपदशे सुनकर कुछ 

सोचने के पहले अयोध्या की इ जा रहे ह|ै  वहाँ उस शाम कार सेवक  के जत्थर् का नेता नारे 

का पहला बंद बोलता – 

“रामलला हम आयगे” 

जुलूस के बोलने से पहले ही इधर से राय साहब का लाउडस्पीकर बोलता – 

“मिस्जद वही बनायगे” 

उधर से “बच्चा राम का” 

इधर से “भाजपा के काम का” 

वे जब तक संभाले तब तक बच पर खड़े होकर राय साहब िचल्लाते 

रामलला तुम मत घबराना 

हम तुम्हारे साथ ह|ै”2 

नासमझ लोग नेता  के आदशे सुनकर हर िकसी बात  पर टूट पड़ते ह|ै  पर उन 

लोग  के बारे म नेता लोग सोचते तक नह |  वे इन साधारण लोग  के बल पर अपनी कुस  

को मज़बूत कर लेते ह| 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 27  
2  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 29  
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हवाला, घोटाले से सम्बिन्धत बात भी इसम उठायी गयी ह|ै  राजीनीित भर्  होती 

जा रही ह|ै  इस भर् ाचार से िनकालने के िलए हम कुछ करना ज़रूरी ह|ै  नह  तो नेता लोग 

अपनी सुख सुिवधा के िलए पैसे खचर् करते रहगे|  हवाले के रूप म आज भी अन्य दशे  से 

पैसा भारत की ओर बह रहा ह|ै 

जाितवाद 

राजनीित म पर्चिलत जाितवाद की ओर भी पर्काश डाला गया ह|ै  1998 के चुनाव 

जाती-पांत का मेला ही था|  अहीर, कुम , चमार आिद की पािटयाँ|  चुनाव के नार  म 

खुलता ह|ै  “पी लो पाउच, भर लो पेट, िफर न िमलेगे जवाहर सेठ|”1  “पाउच नह  दधू 

चािहए|  बिनया नह , अिहर चािहए|”2  जवाहर सेठ अहीर पाट  की ओर से लड़ रहे ह|ै  

लेिकन अहीर उनके िवरोधी ह ै क्य िक वे बिनयाँ ह|  इन नार  को तत्कालीन चुनाव – 

पर्चार  से जस का तस उठा िलया गया ह|ै  आजकल कुलपितय  की िनयुिक्त जाितवाद और 

घूसवाद पर िनभर्र करती ह|ै  मुलायम – लालू को एक अहीर भैस चांसलर चािहए|  अहीर  

की अनुकूलता न पाकर लालू बोलते – “बड़ा बुडबक बुझाता ह ैजी! कईसा जादो ह?ै  दिुनया 

आउर लोग हमको – तुमको नेता नेता बोलता है और ई कहता है नेित नेित|  पेपर  पढता 

तबो पता रहता िक हम नेता – ह नेती नह  जिद भस चांसलर हो जाता तो समझो िक 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 40  
2  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 41  
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हमारा भी कबाड़ा करता और मुकुल का भी|”1  लालू के कथन का िकतना सटीक ‘आँटो 

िवजुअल’ ह|ै  इसम गुण्डा राजनीित का भी वणर्न िकया ह|ै 

चनुाव  

संसार का सबसे बड़ा जनतंतर् रा  ह ै भारत|  यहाँ जनता ारा चुने गए जन 

पर्ितिनिध शासन करते ह|  जनता अपनी पसंद के जन- पर्ितिनिध को चुन लेती ह|ै  ‘काशी 

का अस्सी’ उपन्यास म समकालीन राजनीित के चुनाव से संबंिधत पर्संग ह|ै  चुनाव के समय 

की जनता के कायर्कर्म के बारे  बताया गया है – “जब लोकसभा चुनाव की अिध सूचना 

जारी हुई, जब नामांकन और नामवापसी की ितिथयाँ बीत गई, जब पािटय  के पर्त्याशी 

अपने झंड  और डंड  के साथ एक दसूरे पर िपल पड़े और जब स्टार पर्चारक  के हिेलकोप्टर  

से आसमान धूसर हो उठा ------------ यह अस्सी ‘स्लोगन सेन्टर’ ह ैिसफर्  बनारस का नह , 

पि मी िबहार और पूव  उ र पर्दशे का|  यहाँ से जब-तब एक नारा उछलता ह ै और 

पूवार्चल की जबान बन जाता ह ैदेखते-दखेते|”2  अपने झंडे के साथ अपने पोस्टर  को दीवार 

म छापकर अपने को ऊँचा िदखने का पर्यन्त करता ह|ै  चुनाव के वक्त एक एम.पी के िलए 

भोजन, रहने के िलए जगह, गाडी सब मुफ्त ह|ै  इसके िलए पैसा तो जनता का ह|ै  जनता के 

पैसे से वे सुख का भोग करते ह| 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 43  
2  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 36  
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चुनाव के खचर् से सम्बंिधत इस पर्संग को दिेखए – “िकसी ने छोड़ िदया था िक जन 

चुनाव – खचर् की िनधार्िरत रािश पाँच लाख थी, ओ जगह-जगह छोटी-बड़ी सभाए ँहोती 

थी, बैनर लगते थे, पोस्टर छपने थे, पच बाँटे जाते थे|  हर शाम जुलुस िनकलते थे वाल 

राइिटग होती थी, कार और जीप दौड़ती रहती थी और अब?  अब जब पन्दर्ह लाख कर 

िदया गया, तब कही कुछ नह |  पता ही नह  चल रहा ह ैिक दो िदन बाद चुनाव ह|ै”1  इसके 

साथ रचनाकार जनता की पर्ितिकर्या भी क्त करता ह ै– “क्य ? हम बताए ंक्य  भीड़ से 

गदर्न घुसेड़कर सर ज बोले – “इसिलए िक पर्चार की जरूरते नह  ह|ै”2 

एक और पर्संग ह ै – “राजस्थान, िहन्दी, मध्यपर्दशे, मिणपुर – इन चार पर्ान्त  म 

चुनाव हो गए|  हर पाट  ने रुपये लेकर सीट बेच , यह भी पता नह  िकया िक उनके घर के 

वोट भी उसे िमलगे या नह |  इन्ही म कुछ रा ीय क्या अंतरार् ीय नेता भी थे जो अपनी ही 

िवधान सभा के 180 बूथ  म से 60 से अिधक के बारे म नह  जानते|  लेिकन इन्ही म से कई 

जीते भी क्य िक इनकी नेतािगरी पर्ेस पॉिलिटक्स वाली नेतािगरी ह|ै  वे अखबार  म अच्छे 

से अच्छा बयान दतेे ह|ै”3 

जनतंतर् रा  म चुनाव की आवश्यकता ह|ै  लेिकन आज जनतंतर् रा  म चुनाव 

ज्यादातर पैसे के बल पर चलनेवाला एक उत्सव बन गया ह|ै  संसद की सीट पैसे दकेर या 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 60  
2  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 62  
3  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 91  
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अन्य िकसी रास्ते से हािसल करना एक फैशन बन गया ह|ै  आज िकर्िमनल को भी सीट 

िमलेगी|  स ाधािरय  म िकर्िमनल की संख्या बढ़ती जा रही ह|  यह भी कहना जायज ह ैिक 

चुनाव म जीतनेवाले रा  का शासन करते ह|  यह तो िबलकुल ठीक नह |  इनम से कुछ 

लोग शासन ईमानदारी से करते ह|  अिधकांश लोग पैसे कमाने के माध्यम के रूप म इसका 

उपयोग करते ह| 

भाजपा और रा ीय स्वयं सेवक संघ की मंिदर राजनीित का खूब खुलकर िचतर्ण 

िकया ह|ै  िकस पर्कार उसने सामान्य जनता के मनोभाव को उकसा कर उसे सांपर्दाियकता 

म बदल िदया, “गर्ाहक िहन्द ू होने लगे इस बीच, आलू, िभन्डी, करेला, टमाटर, कोहडंा, 

कद्द,ू गोभी मुसलमान हो गए|  घाटे पर घोटा िरश्ते म खटास आई|  भाई सलीम-अलीम 

छोड़ चले नईमको|  वे चले गए|  अलईपुर या जैतपुरा|  अपने लोग  के बीच!  नईम ने तय 

िकया, वह िसफर्  आलू बेचेगा – आलू-प्याज म िहन्द-ूमुसलमान जैसी ई चीज़ नह |”1 

उपन्यास म रा ीय स्वािभमान, गोसरक्षण, अयोध्या और पोखरान आिद का वणर्न 

िकया ह|ै  “6 िदसंबर की अयोध्या की घटना की दने क्या ह?ै  जो मुसलमान नह  थे या कम 

थे िजन्ह अपने मुसलमान होने का बोध नह  था, वे मुसलमान हो गए रात -रात|  रात  –

रात चंदा करके सारी मिस्जद  का जीण ार शुरू कर िदया|  दशे की सारी मिस्जद  पर 

लाउड – स्पीकर लग गए|  मामूली से मामूली टूटी मिस्जद पर भी लाउड-स्पीकर लग गया|  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 51  
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िजस मिस्जद म कभी नमाज़ नह  पढ़ी थी, उसने भोर और रात म सुनाई पड़ने लगी|”1  इसी 

रूप म वह उन िस्थितय  को िव ेिषत करता ह ैिजनम िहन्द-ूमुिस्लम के बीच का भाई-चारा 

खत्म होता चला गया|  इसी को भी दशार्या ह|ै 

सांपर्दाियकता की समस्या को भी उपन्यासकार ने अच्छी तरह से उजागर िकया ह|ै  

ई र को अयोध्या म मंिदर से िनकालकर मिस्जद म नमाज़ अदा करने ले जाता ह ैऔर 

रास्ते म ही उसे अगवा कर मुंबई पंचिसतारा होटल के स्वीिमग पूल म बने मंिदर म लगभग 

बंदी बनाता िदखाकर फंतासी शैली पर्स्तुत िकया ह|ै  सांपर्दाियकता का बखान करनेवाला 

एक पर्संग ह ै– “भगवान् कुछ समझ और िववेक से काम लीिजए|  न तैश म आइए, न नाराज़ 

होइए|  आप कह न कह हम समझते ह|  आपकी िस्थित|  बड़े बुरे िदन देखे ह आपने िपछले 

िदन |  - िकतने पूछनेवाले रह गए ये आपको हमारे िसवा?  ----- िकतने आकँने वाले रह गए 

थे दखजे्ज!  बैठे-बैठे मिक्खयाँ ही मार रह ेथे आप|”2 

भमूडंलीकरण 

भूमंडलीकरण एक ऐसा भूचाल है िजसने िपछले दशक  म संसार का नक्शा ही बदल 

िदया ह|ै  इससे होनेवाली तबाही का रस्वीर स्प  रूप से हम दखे सकते ह|  लोग शहर  की 

ओर भाग रह े ह जहाँ बेरोज़गारी, गरीबी, भीड़-भाड़, पर्दषुण, नशाखोरी, अपराध वृि  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 93  
2  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 172  
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आिद बढ़ गयी ह|  इस तरह वह हम जादईु यथाथर् की मनोहारी दिुनया से वतर्मान 

असिलयत के धरातल पर ला दतेा ह|ै 

दशेी उत्पादन  और दशेी ापार का सवर्नाश ही भूमंडलीकरण की पर्िकर्या ह|ै  

भूमंडलीकरण और उपभोगसंस्कृित का यह दौर वतर्मान पूँजीवाद का ह|ै  उदारीकरण, 

िनजीकरण आिद कई शब्द इसके िलए पर्युक्त होते ह|  भारत की राजनीित पर भी इसका 

असर पड़ा ह|ै  भूमंडलीकरण की वस्था को खुले मन से स्वीकार िकया|  बाज़ारीकरण और 

उदारीकरण की राजनीित ने भारत की आिथक वस्था को पर्भािवत िकया ह|ै  

भारतवािसय  का यह सपना था िक इक्कीसव  सद  म भारत दिुनया के सबसे महानतम 

शिक्त बन जाएगा|  लेिकन इसकी पिरणित यह ह ैिक अंतरार् ीय मुदर्ाकोष, िव बक जैसी 

िव ीय संस्था  के जरीव संचािलत बाजारीकरण की राजनीित|  भूमंडलीकरण ने दशे की 

आिथक, राजनैितक अिधकार  तथा संस्कृित पर हमला िकया ह|ै 

समकालीन िहन्दी उपन्यास ने भूमंडलीकरण के पिरणाम स्वरूप उत्प  सामािजक 

असंगितय  पर खुलकर िवरोध पर्कट िकया ह|ै  इसके पहले उपिनवेश काल म उपन्यास ने 

औपिनवेिशक शिक्तय  के िखलाफ अपना सख्त रुष अपनाया था|  इस दौर का पर्ितरोध 

काफी ज़ोरदार ह|ै  िफर भी सामर्ाज्यवादी शिक्तय  का पर्च्छ  पुनः पर्वेश हो जाता ह|ै  इस 

पर्वेश को रोकना वास्तव म सचेत बुि जीिवय  का फजर्  ही ह|ै  इसिलए समकालीन संदभर् 

के िहन्दी उपन्यासकार  ने इन सामर्ाज्यवादी शिक्तय  के पुनः पर्वेश को रोकने तथा अपना 

िवरोध जािहर करने का कायर् औपन्यािसक रचना धिमता के तहत िनभाया ह|ै 
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काशीनाथ िसह ने अपने उपन्यास  म भूमंडलीकरण की समस्या  का वणर्न िकया ह|ै  

उपन्यास  के माध्यम से उन्ह ने भूमंडलीकरण से उत्प  ापािरक मनोवृि , उपभोक्तावादी 

संस्कृित इससे उत्प  अपसंस्कृित का िवकास, बर्ांड संस्कृित, बाज़ारवाद एवं मीिडया और 

िवज्ञापन का पर्भाव आिद की ओर पर्काश डाला ह|ै 

उपभोग संस्कृित 

भूमंडलीकरण ने पर्त्येक वस्तु को उपभोग के दायरे म ला खड़ा िकया ह|ै  कला, 

संगीत, धमर्, संस्कृित, सम्बन्ध यहाँ तक स्वयं मनुष्य भी इसी शर्ेणी म आ जाते ह|  इस 

उपभोग संस्कृित से उत्प  ापािरक मनोवृि  का ‘अपना मोचार्’ उपन्यास म घृणास्पद 

िचतर्ण िकया ह|ै  खानचंद लड़के-लड़िकय  की ओर इशार करता ह ैऔर खजांची और नौकर 

को समझता ह ै– “इनके मुँह न लाग , इनसे िदल्लगी न करो, इन्ह सहो, झेलो, क्य िक ये 

हमारे रोज़गार ह, उसकी आमद ह|  इन्ही के चलते शहर आबाद ह,ै सड़क रौशन ह,ै िजन्दगी 

म खुिशयाँ ह, मज़े ही मज़े ह|  ज़रा सोचो ये ही न ह गे तो हमारी ‘नेसकैफे’ और ‘बूर्कबांड’ 

का क्या ह गा?  ‘पांड्स’, ‘िसिल्वकर्ीन’, िनिवया’, , कहाँ जायगे?  ‘धारीवाल’, ‘लाल इमली’ 

और ‘मॉडल’ के ऊनी माल  को कौन पूछेगा?  टेरीलीन और टेिरकर की िमल क्या ह गी?  

गागल्स, रेिडयो, ‘जूते, टर्ांिसस्टर, कैमरे, घिड़याँ, सफ़र् , लक्स, गरज िक पूरे दशे का क्या 

होगा?  जब तक िव ा की यह राजधानी है न, तभी तक हमारी गंगा म -------- समझा?  
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इसिलए बोलो मत|  ओठो को िसले रह |  अगर मुँह गािलयाँ उगलता हो और जेब पैसा, तो 

सौदा घाटा का नह  ह|”1 

खानचंद समझता ह,ै “तुम सड़क पर मत दखेो वह तुम्हारी जग नह  ह|ै  वह लड़की 

िजसके साथ छेड़-छाड़ हो रही ह?ै  क्य ? िमस्टर यह न भूलो िक ओठ  की िलपिस्टक, गालो 

का रूज़, माथे की िबदी, रबर की चोिलयाँ, नायलन का बाल ये हमारे सामान ह, हमारी 

सािजश ह,ै हमारे िदए हुए फैशन ह ैऔर अगर ये नौजवान िदल  म उफान पैदा करते ह तो 

यह हमारे िलए हमारी दकूान के िलए ख़ुशी की बात ह|ै  उनके गुस्से को वही आँटके रहने दो|  

उगर् वे ब्लाउस और चोिलयाँ फाड़ते ह ैतो तुम्हारी क्य  फट रही ह?ै  याद रखो िक  लड़का 

हो या लड़की दोन  ही तुम्हारी ‘केश-बुक’ के प े ह|  तुम्हारा काम िसफर्  मुस्कुराना ह|ै  

इतना मुस्कुरा  की दकूान का हर माल मुसकरा उठे और वे दोन  के दोन  अपनी जेब 

तुम्हारी चाबी के हवाले कर जाए|ँ”2 

यहाँ उपन्यासकार ने ापािरक मनोवृि  का तीखा िचतर्ण िकया िक मानवीय 

संवेदना न  हो गई ह|ै  सब के सब अपनी जेब भरने पर तुले हुए ह| 

उपभोक्तावादी ससं्कृित व बाज़ारवाद 

स्वतंतर्ता पर्ाि  के बाद औ ोगीकरण की पर्िकर्या तीवर् हो गई|  िशक्षा के ारा सबके 

िलए सब खुले आम िमल रह ेह|ै  महानगरीकरण और आधुिनक तकिनकी मनुष्य की शर्म 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 17  
2  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 17  
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शिक्त और बैि कता पर हावी होने लगी|  बीसव  सदी के उ ाराधर् एवं इस सदी के पर्थम 

दशक म उपभोक्तावाद का िवकास हुआ|  एक्टर्ोिनक मीिडया और भूमंडलीकरण ने िजस 

तरह से सुख-सुिवधाय पर्ा  करने की भूख और महत्वाकांक्षा  को जगाया, िजसके 

फलस्वरूप हमारे नैितक मूल्य  और आदश  को न  भर्  कर िदया|  इसके पिरणाम स्वरूप 

हमरे पािरवािरक जीवन म बदलाव आया, हमारे राजनैितक, सामािजक तथा सांस्कृितक 

चिरतर् भी बदल गए|  युवा पीढ़ी मीिडया ारा पर्चािरत सब कुछ पा लेने की अंधी दौड़ म 

पर्ितस्पथ  बन गयी|  अब हमारे िस ांत और मूल्य वे नह  गए िजन पर सिदय  से हमारा 

गवर् करते थे| 

काशीजी अपने उपन्यास  के माध्यम से उपभोक्तावादी संस्कृित को िचितर्त करने का 

पर्यास िकया ह|ै  इन से उत्प  एक अपसंस्कृित या उ र आधुिनक संस्कृित की ओर इशारा 

िकया ह|ै  ‘काशी का अस्सी’ उपन्यास म भूमंडलीकरण से उत्प  उपभोक्तावादी मानिसकता 

एवं बाज़ारवाद को िचितर्त करके हमारी जो सिदय  की संस्कृित ह|ै  वह कैसे हर्ास की 

िस्थित म पहुचँ गयी उसकी ओर इशारा िकया गया ह|ै  ‘काशी का अस्सी’ को बनारस का 

शोक गीत मानते ह|ै  बनारस म बाज़ारवाद का चेहरा बहुत पहले से ही मौजूद ह|  इस 

उपन्यास का एक पर्संग दिेखए – “अब यही दखेो! आप लंका से हर शाम आते हो, भांग खाते 

हो, चाय पीते हो, गपाब्टक करते हो और लौट जाते हो|  मग्न रहते हो िक  वाह रे हम!  िलग 

पर ग्लोब उठाकर तान िदया हमने और दिुनया देखती रह गई|  कभी जानने की कोिशश िक  

की क्या हो गया है यहाँ?  पता ह ैआपको िक मोहल्ले म िकतने मकान खरीद ेहै इन्होने 

लोकल आदिमय  के नाम से?  मकान लोकल अदमी के नाम और रह ये रह ेह?  िकतने ऐसे 
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मकान ह ैिजनकी मरम्मत के िलए इन्होने पैसा लगाए है खुद रहने के िलए|  फज  शािदयाँ 

की ह वीज़ा के एक्सटशन के िलए, बीस  साइबर केफे खुलवाए ह ैघर  म अपने जनसंपकर्  

और सुिवधा  के िलए|  इसे ही समझते ह,ै ‘ग्लोबलाइज़ेशन’|  उन्ह िजतनी बार आना-जाना 

हो आय-जाए,ँ जब अक रहना हो, तब तक रह, लेिकन हम?  ह ैहमारी हिैसयत एक बार भी 

अमरीका जाने की, हमारा घर उनका घर ह ै लेिकन उनका घर उन्ह  का घर ह ै हमारा-

तुम्हारा नह |  अभी क्या दखे रह ेहो, थोड़े िदन बाद ही ये बोलोगे अस्सी जजर्र हो रहा ह,ै 

ढहरा ह,ै मर रहा ह,ै हम द े दो तो नया कर द े – एकदम चमाचम|  काल बनारस को 

चमकाएगेँ, परस  िदल्ली को ठीक करगे परस  पूरे दशे को ही गोद ले लगे और झुलाएंगे 

खेलायगे अपनी गोदी म ह ै– जसोदा मैया की िक पूतना की|”1  यहाँ भिवष्य के पर्ित आशंका 

का  इसिलए िदया गया की अतीत भी इसका संकेत ह|ै 

बाज़ार संस्कृित की ओर इशारा करता ह ै– “हम काह ेके िलए ह?  इस पुरे मामले का 

संबंध बाज़ार ह|ै  तुम्हारा काम ह ैसरकार दखेना, हमारा काम ह ैबाज़ार दखेना|  हम अपना 

काम दखेते ह, आप अपना काम दखेो|  हम तो बाज़ार की एक ही मतलब जानते है सरकार, 

बाज़ार वह नह  ह ैजो सड़क पर ह,ै दकूान म ह,ै नुक्कड़ पर ह,ै शोकेस म ह,ै अलमारी म ह,ै 

िकचन म ह,ै टायलेट म ह ैऔर यही क्य  तुम्हारे बदन पर ह,ै िसर के बाल  से लेकर पैर के 

नाखून तक ह|ै”2 आज मानव के बीच िवभािजत संस्कृित िव मान ह|ै  सारी चीज एक को 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 113  
2  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 142  
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िमल रहा ह|ै  यह उच्च नीच के भेदभाव का कारण बन जाता ह|ै  एक के घर म दसूरे के घर 

की तरह चीज नह  ह ैतो वह भेदभाव का कारण बन जाता ह|ै 

बाज़ार चीज  से भरा पड़ा ह|ै  ज कुछ भी बनने को सावधानी की ज़रूरत नह |  

बाज़ार से चीज खरीदकर उसके बल पर कृितर्म सौन्दयर् को अपनाकर लोग िवजय पर्ा  करते 

ह|  इसके िलए आवश्यक सारी चीज बाज़ार म उपलब्ध ह|ै  ज्यादा खचर् करके उन चीज़  को 

लेना आज का कायर् बन गया ह|ै  एक और वाक्य को दिेखए – “यह भी वक्त ह ैजब बीिवयां 

झँुझलाए और मुदार् चेहर  के साथ िकचेन म घुसती ह ैचाय तैयार करने के िलए और अपनी 

िकस्मत का रोना शुरू करते ह|ै  चाय और चूल्हा, िबस्तर और बच्चे – क्या िजन्दगी ह ैअपनी 

भी?  इनके िसवा कुछ नह  ह ैक्या?  है क्य  नह  – बोलो उनसे, ज़रा बाहर तो नज़र डालो| 

फास्ट फुड’ क्य  िबक रहे?  रे ांऔर होटल िकसिलए है?  िकनके िलए ह?ै  िकचन की ही 

मोनोटोनी को तोड़ने के िलए न?  जायका ही बदलने के िलए न?  माँग लो जो चाहो|  कह  

जाने की भी झांझर नह |  और यह भी बताओ ह ठ, दांत, नाक, कान, आँख, बरौनी, भ , 

माथा, चमड़ी, बाल इन सबके िलए एक नह , बीस तरह की – बीस रंग की – बीस साइज 

की, सस्ती-से-सस्ती-महगँी-से-महगँी चीज़  से पार िदया ह ैबाज़ार|”1  यह हो गई ह ैहमारी 

संस्कृित|  बाज़ार म सब चीज उपलब्ध ह|   इस पर्कार एक अपसंस्कृित का िनमार्ण हो रहा 

ह|ै 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 144 
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उपभोक्तावादी संस्कृित को ‘रेहन पर रघु’ उपन्यास म भी िचितर्त िकया ह|ै  यह 

उपभोक्तावादी संस्कृित मूल्य  के िवघटन की संस्कृित ह|ै  इस उपन्यास के सभी पातर् आधे 

अधूरे एवं मन की िवकृितय  के िशकार ह|  उनम अपने स्थािपत मूल्य  के पर्ित अनास्था का 

भाव ह|ै  वे िजस रास्ते पर आगे बढ़ते चले जाते ह उसकी िदशा भी तय नह  कर पाते ह|  

उपन्यास म हम इसका पर्त्यक्ष िचतर्ण दखे सकते ह|  इसका युवा वगर् आज के समय के 

अनुकूल ह|ै  युवा लोग िकसी न िकसी पर्कार अपने भिवष्य  लेकर िचितत ह|ै  अपने भिवष्य 

को आगे बढाने के िलए िकसी को भी अपनी सीढ़ी बनाने के िलए वे तैयार ह|  इसिलए शादी 

जसेै पिवतर् िरश्ते को भी अपने ल य तक पहुचँने की सीढ़ी के रूप म इस्तेमाल करते ह|  उसी 

सीढ़ी का उपयोग करके वे अमेिरका पहुचँते ह, बाद म एक अन्य रुपयेवाले को देखकर प ी 

को भूलकर उसके साथ रहने लगते ह|  प ी को यह राय भी द ेदतेा है िक नया बायफर्ड ढँूढ़ 

लो| 

माँ-बाप के पर्ित जो दाियत्व ह ैवह भी िनभाने के िलए उन लोग  के पास समय नह  

ह|ै  उन की राय म बच्च  को पढ़ाना, बढ़ाना उन लोग  का कतर्  ह|ै  बचपन की एक सीढी 

के रूप म वह उन्ह मान लेता ह|ै  उनके पर्ित िकसी कतर्  की िचता नह |  पैसा न होने के 

कारण उन लोग  की खबर तक नही लेता|  आज की दिुनया का मायना तो पैसे पर िनभर्र ह|ै  

पहले िरश्ते एवं कतर्  आिद पर िनभर्र था|  लेिकन आज के युवा लोग  के िलए इसका मूल्य 

नह  वे मातर् पैसे पर जोर दतेा ह| 

पैसा कमाने के िलए वे लोग इधर-उधर भाग दौड़ कर रह ेह|ै  लेिकन यह दौड़ कही 

पर जाकर रूकती नह  िजन्दगी भर ये लोग दौड़ते ह|  उन लोग  के िलए पूवर्ज  की संपित 
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कृिष बात आिद से कोई मतलब तक नह |  आज की युवा पीढी एवं शहरी उपभोक्तावादी 

संस्कृित की िवकृितय  का तो यह उपन्यास जीवंत रूप म पदार्फाश करता ह|ै 

रघुनाथ की जीवन िस्थितय  के माध्यम से यह िदखाया ह ै िक उ र आधुिनक 

उपभोक्तावादी संस्कृित शहर  तक ही सीिमत नह  ह,ै इसका पर्भाव गाँव  म भी तेजी से फ़ैल 

रहा ह|ै  रघुनाथ दखेते ह िक उनका गाँव अब वह गाँव नह  गया ह ैिजसम अपनापन पर्ेम 

एवं सांस्कृितक समन्वय था|  हर चीज़ का मूल्य अब पैस  पर आँका जा रहा ह|ै  लोग  की 

मनोवृि याँ बदल  ह|  गाँव म टेलीफोन के तार और िबजली की लाइन िबछी सामन्ती 

संस्कार  की एकरसता वाला गाँव आधुिनकता की हवा लगने से अपना पारंपिरक स्वरूप 

खोकर नया रूप धारण कर लेता ह|ै 

लोग तो आत्म-किदर्त हो गए|  उनके सभी िनणर्य अथर् किदर्त हो गए|  धन की 

बेलगाम होड़, कृिष की उपेक्षा एवं बेट  के वहार आिद को लेकर रघुनाथ एक जगह 

िटप्पणी करता ह ै – “भगवान न करे िक  वह िदन आये जब बक चावल के दाने बांटो|”  

जीवन के हर पहलु पर िकस तरह कोओपरेटर घुसपैठ हो रही ह ै उसम इस आशंका को 

खािरज नह  िकया जा सकता|  उपन्यास के अंत म रघुनाथ के गाँव की ज़मीन पर नज़र 

गडाए उनके भाई का लड़का नरेश िकसी मािफया गुर्प के दो लड़क  को एक िदन रघुनाथ के 

पास भेजता ह|ै  वे लड़के रघुनाथ पर ज़मीन को बेचने के कागज़ात  पर दस्तखत करने का 

दबाव डालता ह|  पैस  की खाितर कुछ भी कर दनेे के िलए ऐसे भूमािफया आज शहर  से 

लेकर गाँव   तक फैला हुआ ह|ै  हत्या, लूटपाट, िकसी को भी बेघर कर दनेा आिद इन 

मािफया  के िलए बाए ंहाथ का खेल हो चूका ह|ै  रघुनाथ पैस  की खाितर आए उन युवक  
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को और अिधक पैस  की लालच िदखाकर अपने को ही उनके पास रेहन पर रख दतेे ह ैऔर 

उनके साथ चल दतेे ह|ै  इस पर्कार उपन्यास का यह अंत आज की मािफया अपसंस्कृित के 

सामने मनुष्य की पराजय का पर्तीक बन जाता ह|ै 

िवज्ञापन 

आज वै ीकरण का मुख्य औज़ार ह ै िवज्ञापन|  उसने उपभोग को उपभोगवाद म 

बदल डाला ह|ै  आज जनता  िवज्यपन म िवशवास रखकर माया लोक म पड़ी हुई ह|  

जीवन पूणर्तया िवज्ञापन ारा िनिमत मापदडं के आधार पर चलता ह|ै  टी.वी अखबार 

आिद माध्यम  के ारा िवज्ञापन जनता के सामने अपनी माया पर्कािशत कर रहा ह|ै  आज 

टी.वी. म कायर्कर्म  से अिधक िवज्ञापन ही दतेा ह|ै  लोग  को अपने वश म लाने के िलए 

िफल्म स्टार और िकर्केटर को इक ा करके िवज्ञापन पर्कािशत करता ह|ै  लोग इस के पीछे के 

बाज़ार तंतर् के बारे म िचितत नह  ह|ै  जनता के िलए मौिलक िचतन आज न  होत ेजा रहे 

ह|ै  सब कह  फैशन ही फैशन ह|ै 

‘काशी का अस्सी’ का एक पर्ंसग दिेखए “एक िदन गुरु ने चौराह ेपर एक बहुत होिडग 

दखेा –गंगा नहाकर आते समय राम-नाम के पहरे म|  होिडग ‘कर्ाउन’ टेलीिवजन का था और 

परद ेपर एक खूबसूरत हँसती हुई िहरोइन थी|  जुल्फ माथे औरे गाल  पर और चमकते हुए 



तीसरा अध्याय 
 
 

29 
 

सफ़ेद दांत धीरे-धीरे नगर के सारे चौराह,े सड़के, गिलयाँ, नुक्कड़ और दकुान ही नह , 

अखबार भी उनके िवज्ञापन  और पोस्टर  से रंगे िदखाई पड़ने लगे|”1 

यह एक नयी लहर ह,ै नया जूनून ह|ै  दशेी-िवदशेी कम्पिनय  के ऐसे होिडग/पोस्टर 

और िवज्ञापन को आकषर्क बनानेवाले चेहरे और उनकी भाषा|  यह देखकर हम उस चीज 

को खरीदने के िलए तड़प उठते ह|  उसको िबकने के िलए नए नए एजेण्ड ह ैनयी नयी दकुान 

ह और उनके पीछे पागल जनता ह|ै  इस पर्कार के िवज्ञापन  का ल य मनुष्य ही ह,ै इस तरह 

हम बाजार संस्कृित के अंग बनते हा रह ेह| 

यह पर्संग दिेखए – “अरे सुिनए तो जस्ते के भगौने म दाल भी नह  चुरती ह ैऔर 

भात या तो मिडगल्ला’ रह जाता ह ैया कच्चा| ‘पर्ेस्टीज कुकर’ क्य  नह  ले आते, सस्ता भी 

होता ह ैऔर अच्छा भी| 

(जो बीवी से करे प्यार, वह पर्ेस्टीज से कैसे करे इनकार)  आज के ज़माने म राख और 

अबसनन कैन इस्तेमाल करता ह ैजी? 

‘वािशग पाउडर िनरमा’ क्य  नह  लाते?  बहरे हो क्या, सुनते नह  ह|ै  लिलतजी 

क्या कहती ह ै– 

सफ़र्  ले आओ|  सफ़र्  खरीदने म ही समझदारी ह|ै 

यह कौन सी साबुन ले आए?  यह भी कोई लगाते ह ैआज? 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 149  
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बदर्ी साब की दकूान पर दोन  साबुन देखे थे – हमेामािलनी वाला भी और रेखावाला 

भी|  जाओ इसे वापस कर आओ|”1 

दिुनया आज िबल्कुल बदल रही ह|ै  आज जो चीज हम खरीदते ह उसी पर किदर्त है 

हमारी समझदारी|  बाजार की उ त कम्पिनय  की चीज खरीद ेतो हम बनेगे समझदार नह  

तो मूढ़|  यही हालत हमारे बीच से ही गुजर रह ह|ै  चोज  की इतनी भरमार से लोग  तंग 

रह गए ह|ै  यही िभ ता का मानदण्ड बन गया ह|ै  सब के मन म यह हिवश होती ह ैिक 

िकसी भी कीमत पर चीज  को खरीदकर अपना घर भर िदया जाए| िवज्ञापन  की किरश्मा 

से आज बाज़ार की रंगीली दिुनया के पर्ित समाज का हर िक्त आकृ  ह|ै 

मीिडया 

पर्त्येक मीिडया समाज की िवकास यातर्ा का पर्ितिनिधत्व करता ह|ै  समाज और 

उसके िवकास का दौर िजतना सहज एवं सरल होगा उसके संचार माध्यम भी वैसा ही होगा|  

वे  समाज से सीधे जुड़े रहगे|  आज िवशाल पूँजी और टेक्नोलजी ने माध्यम  और मनुष्य  के 

बीच जबरदस्त िवलगाव पैदा कर िदया ह|ै  दोन  परस्पर अपिरिचत होते ह|ै  लेिकन दोन  

के बीच संबंधो की एक अदशृ्य डोरी बनी रहती ह|ै  क्य िक पूँजी और टेक्नोलजी की 

पर्ाथिमकता लाभ और हािन पर किदर्त ह|ै 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 151 
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‘काशी का अस्सी’ उपन्यास का एक पर्संग ह ै – “तलवार मुकािबल हो तो अखबार 

िनकाल  वालो की|  ये मािलक  को गिरयाते है लेिकन छापते वही ह ैजो वह चाहता ह|ै  ये 

धमर्िनरपेक्ष ह ै लेिकन खबर धम न्माद की छापते ह|  दगंा, हत्या, लुट-पार, चोरी-डकैती, 

बलात्कार के शानदार अवसर  पर इनके चेहरे की चमक दखेते बनती ह|ै”1 

अखबार  का अपना एक एिथक्स ह|ै  लेिकन आज उस एिथक्स का पालन करनेवाले 

िवरले ही िमलते ह|ै  ज्यादातर अखबार चलानेवाले लोग  को अपनी एक अलग राजनीित 

होती ह|ै  वे लोग उससे संबंिधत समाचार  को बल दतेा ह|ै  आज धमर् के नाम पर समाज म 

कोलाहल हो रहा ह|ै  अखबार इस पर्कार की िस्थितय  म उसे और अिधक बढ़ावा दकेर आग 

म घी डालने का कायर् करता ह|ै  इसिलए यह करना साथर्क होगा िक हाथ म कलम ह ैउसके 

बल पर अखवार म कुछ भी िलखने के िलए लोग तैयार ह|  इसको साथर्क बनाने वाला यह 

पर्संग दिेखए – “तो भैया, भगवान भला करे हीरालाल बुड़ाऊ का|  उन्ह ने उसे जाने क्या से 

क्या बना िदया एक सौदागर|  लेिकन यह पक्का िक सौदा हुआ िजसकी खबर अखबार  म 

नह  थी|  अखबार  म खबर थी िबहारी लाल की पाट  के ‘अिधवेशन की जो कुछ महीने बाद 

ही मुंबई म हुआ था| 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 18  
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उसी दरम्यान एक ‘िडनर पाट ’ भी हुई थी उसी पंचिसतारे होटल म और उसकी भी 

चचार् नह  थी िकसी अखबार म|  तो पाट  हुई उन्ही सेठ  की ओर से और उसम शािमल हुआ 

सरकार का नुमाइंदा-खजाने का वजीर|  और वजीर ने एक भाषण िदया-बड़ा धाँसू|”1 

टी.वी. कायर्कर्म की वास्तिवकता के संबंध म बर् ानंद गुरु से कहनेवाला ंग्य भरा 

एक पर्संग ह ै– “अप टी.वी. तो देखते ह न?  कुछ सीिरयल ऐसे आते ह जैसे ‘लाइव शो’ ह |  

और कुछ गायक भी ह ै– गजल गानेवाले, वे गाते रहते ह और शर्ोता  या दशर्क  की ओर से 

‘वह-वाह’ होता रहता ह|ै  वे िदखाई पड़े या नह , उनकी हँसी और ठहाके सुनाई पड़ते ह|”2  

आज टी.वी. चैनल  म अिधकतर धारावािहक ह|ै  लोग इसके सामने बैठकर समय खो दतेा 

ह|  इससे क्या िमल रहे ह इसके संबंध म लोग सोचते भी नह  ह|  बच्चे इस पर्कार के 

कायर्कर्म  को दखेकर उसी पर्कार का कायर् कर रह े ह|ै  टी.वी. चैनल  के कायर्कर्म  की 

अिधकता से संबंिधत एक पर्संग को दिेखए – “टी.वी. के पचास  चैनल लेिकन िकसी पर 

‘रामकथा’ हो रही थी, िकसी पर ‘सन्त पर्वचन’, िकसी पर ‘भजन ’ का कायर्कर्म चल रहा था 

तो िकसी पर ‘लग्न’ और ‘रािश’ और गर्ह  की चचार्, िकसी पर मथुरा की ‘रासलीला’ िदखाई 

जा रही थी तो िकसी पर ‘वैष्णो देवी’, िफल्म|  कुछ पर िफ़ल्म थी और कुछ पर 

कहकह वाली सीिरयल|  एक दो चैनल समाचार  वाले भी थे लेिकन एक छोटे से नगर की 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 139-140 
2  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 78  
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एक छोटी सी कॉलोनी ऐसी कोई ख़ास तो नह  िक उसका िजकर् हो|  उम्मीद थी ‘िसटी 

चैनल’ से लेिकन उस पर ‘कमल’ िवषय पर िफ़ल्मी अन्त्याक्षरी चल रही थी|”1 

आज चैनल  के ारा ज्योितिषय  से बात हो सकता ह|ै  आज का मानव िजतने भी 

िवकिसत मानते ह उतने ही अन्दर ही अन्दर अंधिव ास  से भरे पड़े ह|  सभी लोग 

साधारण से लेकर राजनीित लोग भी इन ज्योितिषय  की बात  पर आकर अपना धन और 

समय बरबाद करते इससे संबंिधत इस पर्संग को दिेखए – “दशे के सभी ज्योितषी िकसी न 

िकसी टी.वी. चैनल पर चौबीस घंटे भाख रह े थे िक बुढ़ावा इस समय िकस िदशा म ह?ै  

पूरब िक पि म की उ र िक दिक्खन?  कब तक पकड म आ जाएगा?  उसकी हँसी दशे के 

िलए शुभ है या अशुभ?  दशे की गृह दशा कैसी चल रही ह?ै  साढ़ेसाती जा क्या हाल है?  

िजन ज्योितिषय  को कभी कोई पूछता नह  था, उनकी तूती बोल रही थी चैनल  पर|”2 

संबंध  म आय ेबदलाव 

भारतीय संस्कृित म िरश्त  का महत्वपूणर् स्थान ह|ै  िरश्ते, पिरवार एवं संबंध हमारे 

जीवन के अिभ  अंग ह|  लेिकन आज के युवजन  के मन म िरश्त  का कोई मलू्य नह |  उन 

लोग  को िरश्ता एक पर्कार के बंधन की तरह ह|ै  वे लोग इस बंधन से मुक्त होना चाहते ह|  

आज के लोग आत्मकिदर्त हो गये ह|  ये सब तो आवारा पूँजी से उत्प  ह|ै  रेहन पर रघु’ म 

इसका िचतर्ण हम देख सकते ह|  रघुनाथ का बड़ा बेटा संजय के जो िक माता-िपता को 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 158  
2  काशीनाथ िसहं, काशी का अःसी, प ृ: 162 
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अनदखेा कर पर्ेमी के साथ शादी कर लेता ह|ै  संजय के िलए यह अवसर ह ैिजसे वह बाज की 

तरह झडप लेता ह|ै  उपन्यासकार के अनुसार – “संजय ने प्यार िकया था सोनल को यह 

प्यार िकसी सडक छाप टुच्चे युवक का िदलफक प्यार नह  था, इसम गुण भाग भी था और 

जोड़ घटना भी|  िजतना गहरा था उतना ही ापक|”1 

यह शादी संजय के िलए सीढ़ी ह|ै  िजसके बूते वह अमेिरका पहुचँता ह ैऔर वतर्मान 

होड़ म शािमल हो जाता ह|ै  “वह एक शुरू करता ह ैिक दसूरी की खोज म लग जाता ह|ै  

इसे वह महत्वाकांक्षा बोलता ह|ै  अगर वही महत्वाकांक्षा ह ैतो िफर लालच क्या ह|ै”2 

यह महत्वाकांक्षा रूपी लालच उसम इतना पर्बल ह ैिक वह अपनी प ी को छोड़कर 

अन्य लड़की से अपना िरश्ता जोड़ दतेा ह|ै  वह उस युवती को भी एक सीढ़ी की तरह ही 

मानता ह,ै अपने ल य तक पहुचँने की| 

संबंध  का पण्यीकरण वैि कता की उपज ह|ै  यह एक संकट ह|ै  पूंजीवाद के 

पर्ारिम्भक समय म संबंध  के बीच म तनाव जारी रहा पर टूटने नह  शुरुआत था|  िफर 

अिधकार को लेकर संघषर् उत्प  हुआ|  लेिकन आवारा पूँजी का वचर्स्व और उसके साधन 

और साध्य दोन  के बनते जाने की पर्िकर्या म उसने मानवीय संबंध  को सदा के िलए बदल 

िदया ह|ै   पीढीगत सोच के बीच बड़ी बड़ी खाई उत्प  हो गयी ह|ै  रघुनाथ के िलए 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ: 20  
2  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ: 110  
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कृतज्ञता बड़ा मूल्य है लेिकन उसके लड़के संजय के िलए कृतज्ञता का कोई मतलब नह |  

सभी िरश्ते उनकी राय म पैसे पर आधािरत ह|ै 

रघुनाथ के छोटे लड़के से पूरे संबंध  म आये बदलाव ठीक तरह से हम दखे सकते ह|  

जब बाप उसकी बहन की शादी के खचर् की बात करते ह तो वह कहता ह ै“यह मुझसे क्य  

कह रह ेहो|”1  वह सोनल संजय से सम्पकर्  बनाए रखता ह ैऔर वहाँ से पैसा पाता ह|ै  यही 

राणू आगे चलकर िवधवा िवजया के साथ िलव-इन िरलेशनिशप म रहने लगता ह|ै  पर संग 

साथ म पर्ेम की बजाय पैसे की ज़रूरत ह|ै  अपनी भाभी से बात करते हुए धनंजय िनलर्ज्ज 

रूप से कहता ह ै– “भाभी मामला कुछ भी नह  बात िसफर्  इतनी ह ैिक  उसे मेरी ज़रूरत है 

और मुझे उसकी जब तक जाँब नह  िमल जाती|”2 

उपन्यासकार ने अपने उपन्यास  म प्यार को एक नये रूप से पर्स्तुत करने का पर्यास 

िकया ह|ै  ‘अपना मोचार्’ म उपन्यासकार इसके बारे म िजकर् करते हुए कहते ह ै– “यह ठीक 

ह ै िक यह सब अच्छा ह,ै लेिकन तुम गरीब हो!  हम गरीब ह|  तुम प्यार तो कर  लेिकन 

अपना हाथ अपनी ही जेब म रखो यह याद रह ेिक तुम वह कारतूस नह  हो जो एक बार 

चले जाने के बाद खाली खोल सा रह जाय!  भाई, लम्बा रास्ता ह ैऔर बहुत बार चलना 

ह|ै”3 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ:  
2  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ: 
3  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 13-14  
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रेहन पर रग्घु म प्यार का एक दसूरा रूप िचितर्त ह|ै  संजय सोनल प्यार करके शादी 

कर लेते ह|  पर सचमुच संजय ने अपने भिवष्य को बनाने के िलए ही प्यार एवं शादी की|  

सरला एक दसूरा पातर् ह ैजो पढ़ानेवाले अध्यापक के साथ प्यार करती ह|ै  उनके साथ बाहर 

घूमने के िलए जाती ह|ै  वहाँ पुिलस पकड़ते वक्त उन लोग  से खुलकर अपने प्यार का 

इज़हार करता ह|ै  ये सब आज की दिुनया की देन ह|ै  वह अपने मन म जो आता ह ैइसकी 

पूित के िलए िकसी भी हद तक जाने के िलए तैयार हो जाता ह|ै  लेिकन यह प्यार शादी 

करने के िलए नह |  बाद म सरला सुदशे भारती नामक युवक से प्यार करती ह ैउससे शादी 

करने का सहस नह  िदखाता, लेिकन उसके साथ घूम-िफर कर आनदं जरुर उठाती रहती ह|ै  

मीनू नामक पातर् भी ऐसे प्यार की तलाश करनेवाले पातर् ह|  खुले आम से| 

‘महुआचिरत’ म महुआ नामक युवती की कथा ह|ै  इसम अपने दहेासिक्त को िमटाने 

के िलए अपने पड़ोसी के साथ घूमना और गभर्वती बनने पर गभर्पात कराना िकसी को खबर 

न पाने के पहले ही अपने दोस्त के साथ शादी करना आिद का िचतर्ण हुआ ह|ै 

समसामियक समय म मानवीय संबंध  को अथर् बदल गया, मायना बदल गया ह|ै  

दरअसल समकालीन समाज म िक्त की संवेदनात्मक के िलए कोई स्थान नह  रह गया ह|ै  

लोग पूरी तरह से आत्म केिन्दर्त एवं पर्ोफशनल हो गये ह|  दसूर  के इमोशन को पहचानने के 

िलए उन लोग  के पास समय नह  ह|ै  उपन्यास  के पातर्  के माध्यम से संबंध  म आये 

बदलाव एवं पीढीगत खाई देख सकते ह|ै 

नारी 
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आिदकाल से लेकर सािहत्य म कह  कह  ी लेखन का तथा ी िवदर्ोह का स्वर 

मुखिरत हुआ ह|ै लेिकन एक आन्दोलन के रूप म ी मुिक्त को ल य बनाकर िलखे गये 

सािहत्य की शुरुआत सन स र के बाद ही िदखाई दतेी ह|ै  आिदकाल मध्यकाल और 

रीितकाल म ी का भोग्या रूप ही िचितर्त हुआ ह|ै  आधुिनक काल म ही ी को लेकर एक 

बदली हुई मानिसकता का िवकास हुआ था 

काशीजी के उपन्यास  म दो दशक  के भारतीय यथाथर् का िचतर्ण पर्स्तुत ह|ै  पुरानी 

नारी और नवीन िवचारवाली नारी का िचतर्ण ह|ै  ‘रेहन पर रग्घु’ उपन्यास म नारी 

अिस्मता के बार म उपन्यासकार ने अपना दिृ कोण क्त िकया ह|ै  अिस्मता की बात करते 

वक्त नारी का जो शोषण हो रहा ह ैसमाज म इसका भी िचतर्ण िकया गया ह|ै  इस उपन्यास 

म मुख्य रूप से चार नारी पातर् ह ैिजनम एक शीला तो पुरानी नारी का पर्तीक ह|ै  याने िक 

सब के िलए अपने पित पर िनभर्र रहने वाली|  बाकी तीन पातर् अपनी अिस्मता को बनाये 

रखते हुए आगे पढ़ते ह| 

सोनल इस उपन्यास का एक मुख्य नारी पातर् ह ै जो अपने पित के साथ जीवन 

िबताना चाहती ह|ै  लेिकन पित ने तो उसे अपने ल य तक पहुचँने के मागर् के रूप म ही 

स्वीकार िकया था|  उसका ल य तो िकसी न िकसी पर्कार अमेिरका जाना था|  पर यह 

सोनल को पता नह  था| वह तो पढ़ी िलखी नौकरीपेशा औरत होने पर भी उसे छोड़कर 

अन्य युवती के साथ रहने लगता ह|ै  पित ारा उपेिक्षत होने पर भी अपनी िशक्षा के कारण 

वह नौकरी करके जीवन िबताती ह|ै पित के हरकत  के बारे म उसे पता था लेिकन उसने 

िकसी से कुछ नह  कहा|  अपने कतर्  का पालन करके िजन्दगी को आगे बढाती रही|  पित 
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ारा उपेिक्षत होने पर भी सोनल अपने सांस-ससुर को अपने साथ रहने के िलए बुलाती ह|ै 

शीला के चले जाने के बाद भी रघुनाथ वही उसके साथ रहते ह|  अपने जीवन को अधूरा 

छोड़ना वह नह  चाहती थी|  इसीिलए अपने जीवन साथी के रूप म अपने एक िमतर् को चुन 

लेती ह|ै  वह पुरानी नारी नह  एक नये ढंग की नारी ह|ै 

सरला नामक एक अन्य युवती के माध्यम से नारी चेतना का एक नया एवं आकर्ामक 

रूप पर्स्तुत िकया गया ह|ै  रघुनाथ अपनी बेटी की शादी िकसी न िकसी पर्कार कर लेना 

चाहता था|  सरला तो पढ़ी िलखी युवती होने पर भी उसकी शादी नह  हुई, दहज़े के अभाव 

के कारण|  दहज़े न दनेे के कारण एक एक करके कई पर्स्ताव टूट गए|  इससे घर के सब लोग 

िचितत ह| 

सरला भी िचितत थी अंत म सरला बाप की परेशानी को दखेकर कहती है िक  - 

“पापा मेरे िलए लड़का ऐसा ढँूढ़ रहे ह ैजैसे कोई गाय के िलए सांड ढँूढ़ता ह|ै”1 यह तो आज 

की नारी की सोच ह|ै  ये लोग चुपचाप खड़े रहने के िलए तैयार नह |  सरला अपने बाप से 

कहती ह ैिक – “आप दसूर  की शत पर शादी कर रह ेथे, यहाँ म करँुगी लेिकन अपनी शत  

पर, आप मेरी ‘स्वाधीनता’ दसूरे के हाथ म रह ेथे, यहाँ मेरी ‘स्वाधीनता’ सुरिक्षत ह,ै आप 

‘अतीत’ और ‘वतर्मान’ से आगे नह  देख रह ेथे, हाँ म ‘भिवष्य’ दखे रही हूँ जहाँ ‘स्पेस ही 

स्पेस ह|ै”2   अपने अतीत और वतर्मान को सुरिक्षत रखना चाहती ह|ै  इसिलए िनचली जाित 

के सुदशे भारती से शादी करने का िनणर्य घर म पर्स्तुत करती ह|ै सब लोग उसके िवरु  हो 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ: 44  
2  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ: 54  
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गये िफर भी वह अपने िनणर्य से हटती नह |  पर बाप के िनणर्य पर अपना जीवन तीत 

करने के िलए वह तैयार नह  थी|  अंत म शादी न करके अंत तक अकेली ही जीने का िनणर्य 

लेती ह|ै  इसी पर्कार अपने जीवन की महत्वपूणर् बात  का िनणर्य करने का स्वातंत्र्य भी नारी 

को िमल जाता ह|ै 

मीनू भी एक ऐसा पातर् ह ैजो अपने प्यार को घरवाल  ारा कुचला डालने पर भी 

अपनी िजन्दगी को अकेला आगे बढ़ाने का िनणर्य करती ह|ै  मीनू अब अकेले ही रहती ह ैऔर 

अपनी इच्छा  को पूरा करने के िलए एक डाक्टर से िमतर्ता कर लेटी ह|ै  यह उ र 

आधुिनक युवितय  की दिृ  ह|ै  पर्ेम के बारे म अपने दिृ कोण को स्प  करते हुए कहती ह,ै 

“एक बात गाँठ बाँध लो सल्लो, तुम दोन  एक साथ कर ही नह  सकती|  यह समाज ही ऐसा 

ह|ै  पर्ेम करो या िववाह करो|  और िजससे पर्ेम करो उससे ब्याह तो हरिगज़ मत करो|  ब्याह 

की रात से ही वह पर्ेमी से मदर् होना शुरू कर दतेा ह|ै  अगर मुझसे पूछो तो म हर प ी को 

एक सलाह द ेसकती हू|ँ  वह अपने पित को अपने से बाहर घर से बाहर अगर वह पित का 

प्यार पाना चाहती ह ै तो घर से बाहर पर्ेम करने की छुट द,े उकसाए तो उसके के िलए|  

क्य िक वह कह  और िकसी को प्यार करेगा, तो उसके अन्दर का कडवापन रूखापन भरता 

रहगेा और इसका लाभ उसकी बीवी को भी िमलेगा!  बीवी ही नह  बच्च  को भी िमलेगा|  

समझा|”1 

यह सलाह िन य ही उ र आधुिनक नारी की सोच का पिरणाम ह|ै  वह प्यार के 

बारे म भी अपना उपदशे द ेरही ह ै– “सुनो प्यार एक खोज ह ैसल्लो| जीवन भर की खोज| 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ: 39  
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कभी खतम, कभी शुरू|  खोज िकसी और की नह  खुद की|  हम स्वयं को दसूरे म ढँूढ़ते ह, 

एक िबछड़ जाता ह ैया छुट जाता ह ैतो लगता िजदगी ख़त्म|  जीने का कोई अथर् नह  रह 

जाता|  आँख  के आगे शून्य और अन्धेरा हर चीज बेमानी हो जाती ह|ै  लेिकन कुछ समय 

बाद कोई दसूरा िमल जाता ह ैऔर नए िसरे से अँखुआ फूट िनकाला ह ैिफर लहलह िफर मह 

मह!  यह दसूरी बात ह ैिक दसूरा भी स्वयं को ढँूढ़ते हुए टकराता ह|ै  सच कहो तो प्यार की 

खूबसूरती हर बार उसके अधूरेपन म ही ह|ै  उसकी यानी प्यार की उमर् िजतनी ही छोटी हो 

उतनी ही चमक और क ध|  अगर लंबी हुई तो सडाँध आने लगती ह|ै  यह ज़रूर ह ैिक इसे 

छोटी या लंबी करना हमारे वश म नह  होता|”1  ये पातर् अपनी वैिक्तक स्वाधीनता के नाम 

पर स्वच्छंदता के पक्षधर ह|ै  इनके मानस म तरह तरह की िवकृितयाँ ह|ै  जो आज के समाज 

को, पािरवािरक संख्या को िवशर्ृंखिलत करती पर्तीत होती ह|  लेिकन उसका आिथक शोषण 

तो घरवाले ारा होता ह|ै  घरवाले उसकी शादी न कराके उसके पैसे से मतलब रखते थे|  

उन लोग  का िरश्ता पैसे पर था| 

वैयिक्तक स्वाधीनता के नाम पर स्वच्छन्दता के पक्षधर होनेवाले पातर् को 

‘महुआचिरत’ उपन्यास म महुआ के माध्यम से पर्स्तुत िकया ह|ै  महुआ पढ़ी-िलखी युवती ह|ै  

पी.एच.डी भी की ह|ै  लेिकन जीवन म प्यार की कमी वह महसूस कर रही ह|ै  पढ़ते समय 

प्यार करने, शादी करने की बात नह  आयी|  इसके बाद एक पर्कार से अकेलापन महसूस कर 

रही थी|  सहिेलयाँ सभी शादी करके अपने अपने जीवन तीत कर रही ह|ै  उसके पापा तो 

दशे और दिुनयाँ के बारे म सोचते रहते ह|ै  पर अपनी बेटी के बारे म सोचता तक नह |  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ: 42  
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इसके बारे म महुआ की सोच ह ै– “तुम्ह तो यह तक पता नह  िक तुम्हारी बेटी की उमर् क्या 

ह?ै  उन्तीस या तीस, तुम िजन सहिेलय  के बारे म पूछते हो, उनम िकतनी माए ँबन चुकी है 

और िकतनी पेट से ह?  तुम यह भी जानते हो िक न दहज़े द ेसकते हो, न म वैसी शादी कर 

सकती हू|ँ  िफर भी तुम खुल कर क्य  नह  कहते िक बेटी, तुम्ह जो करना ह ैकरो|  हम साथ 

ह तुम्हारे|”1 

एक ऐसी युवती िजसका कोई दोस्त नह |  अपने ही घर की छत को अपनी सहलेी के 

रूप म मानती ह ैऔर बाते करती रहती ह|ै  अपनी मन की इच्छा  परेशािनय  को छत के 

साथ बाँटती ह|ै  अपने शरीर की भूख िमटाने  िलए िकसी लड़के से प्यार करने के िलए तैयार 

थी|  उसी समय उसका मुलाकात पडोसी िक्त सािजद से हुआ|  उनके साथ महुआ 

हदैराबाद गयी|  महुआ के अनुसार “मेरे िलए यह ‘कोई सािजद था| 

यह संयोग ही था िक यह सािजद था वनार् वह िशिशर या शशांक या शुभम कोई भी 

हो सकता था|   बस यह थी िक िकसी न िकसी वजह से वह मुझे भी अच्छा लगना चािहए 

था|”2   उसके साथ घूम कर घर लौटते वक्त कहती ह ैिक “आज के बाद न मुझे रम पहचानते 

हो न म तुम्ह|े  बस, सारा कुछ यही ख़तम|”  हैदराबाद से लौटकर महीने बीत जाने पर 

महुआ को पता चलता ह ै िक  वो माँ बननेवाली ह|ै  लोक लाज से डरकर गभर्पात करके 

पुराने कॉलेज के साथी – हषुर्ल से शादी करके जीवन िबताती ह|ै  अपने पित के नाजायज 

संबंध को पहचानते वक्त उसका मन टूट जाता ह|ै  एक ऐसा मोड आता ह ै िक उसके पित 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं, महुआ चिरत, प ृ: 14  
2  काशीनाथ िसहं, महुआ चिरत, प ृ: 41  
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महुआ और सािजद के संबंध के बारे म जानते ह ैतो महुआ उसे दरूी बनाये रखती ह|ै  महुआ 

सोचती ह ैकी – 

“हम हर चीज के बंटवारे सह लेते ह 

लेिकन दहे का बँटवारा नह  सहा जाता| 

ऐसा क्य  ह?ै 

ऐसा क्या ह ैदहे म िक उसका तो कुछ नह  िबगड़ता|  लेिकन मन का सारा िरश्ता 

नाता तहस-नहस हो जाता ह|ै”1 

अंत म आकर उसकी अिस्मता जाग उठती ह|ै  पित तब उन्ह घर से िनकालने से पहले 

वहाँ से जाने की तयारी करती ह|ै  जाते वक्त महुआ अपनी पुराने िरश्ते के बारे म सब कुछ 

कहकर जाती ह|ै  जाते वक्त हषुर्ल उससे कहता ह ैिक “िनकाल फक  उसे|  मझे नह  चािहए|  

यह मेरे ढाई महीने के गभर् की ओर इशारा था|”2  इसके बदले म महुआ कहती ह ैिक – “मने 

उसी भाव से हँसते हुए कहा – क्य , जूठा ह?ै 

बस कह िदया नह  चािहए| 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, महुआ चिरत, प ृ: 98  
2  काशीनाथ िसहं, महुआ चिरत, प ृ: 99  
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पेट मेरा ह|ै  पैदा मुझे करना ह|ै  तुम्ह िकस बात की तकलीफ ह|”1 

हषुर्ल मने तुमसे कभी नह  पूछा िक िपछले तीन साल से ही नह , आज भी तुम 

वितका बनज  के साथ क्या कर रह ेहो?  क्या कर रह े हो, जानती हू ँलेिकन नह  पूछँूगी|  

इतना याद रखना|”2  उसे अपनी अिस्मता बोध को पर्कट करते हुए डर्ाइवर से कहते ह – 

“हाँ, अब चलो भैया लेिकन आराम से|  कोई जल्दी नह  ह|ै”3   काशीजी ने अपने उपन्यास  

म नारी अिस्मता को िचितर्त करने के साथ साथ नारी शोषण का भी िचतर्ण िकया ह|ै  गाँव 

के उच्च वगर् ारा िन  वगर् की नािरय  का दिैहक शोषण होता ह|ै  इसका उल्लेख ‘रेहन पर 

रघु’ उपन्यास म हम देख सकते ह|ै  पर उसके िवरु  कोई आवाज़ भी उठा  सकता था अंत म 

वे लोग अपना िवदर्ोह पर्कट करते ह|  शोषण का अंत करते उससे बच लेते ह|ै 

दिलत िवमशर् 

आज़ादी इतने वषर् बीत जाने पर भी दिलत लोग  का शोषण आज भी हो रहा ह|ै  

कई गाँव  म दिलत आज भी शोिषत एवं पीिड़त है|  उन लोग  की आवाज़ ह ैदिलत िवमशर्| 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, महुआ चिरत, प ृ: 100  
2  काशीनाथ िसहं, महुआ चिरत, प ृ:  
3  काशीनाथ िसहं, महुआ चिरत, प ृ: 
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‘अपना मोचार्’ उपन्यास म दिलत एवं शोिषत युग की ददर्नाक िस्थित को िचितर्त 

िकया ह|ै  एक पर्संग ह ै“मेरे बगल म बैठा हुआ कक्षा का एक साथी बार-बार रुमाल अपनी 

नाक पर ले जा रहा था|  जैसे मेरे साथ बैठना उसकी मज़बूरी हो|”1 

दिलत युवा की कैसे पढ़े-िलखे बनकर अपनी जड़  को भूलकर कैसे बतार्व करते ह|  

इसकी ओर भी पर्काश डाला ह|ै  िकसी मैले कुचैले कपडे वाले िकसान या मज़दरू को देखकर 

अपनी नाक पर रुमान रख लेते ह|  वह रेल के िडब्बे म घुसना चाहता ह ैपर वे उनके िलए 

दरवाजा बंद कर दतेे |  वे उनके बगल म थोड़ी सी जगह माँगते ह|ै  नीचे की िदखा दतेे ह|ै  वे 

रास्ते म कोई िठकाना पूछते ह तो लड़के उनसे दरू जाते ह, वे भूल जाते ह िक वे ही मैले – 

कुचैले लोग ह| 

रेहन पर रघु म एक उपक था के रूप म दिलत लोग  की दयनीय िस्थित का वणर्न 

िकया ह|ै  िपछले दो दशक  म, िवशेष रूप से उ र पर्दशे और िबहार म िपछड़ी और दिलत 

जाितय  म जागरूकता आयी ह ैआत्मिव ास आया ह ैऔर उनका सशिक्तकरण हो रहा ह|ै  

इसका िचतर्ण इसम ह|ै  गर्ामीण और अपेक्षाकृत अनपढ़ इलाक  म भी राजीनीित िकतनी 

सूक्षम जिटल और चालाक ढंग से काम करती ह ै – इसका बेजोड़ उदाहरण ह ै – छब्बू 

पहलवान की हत्या|  चमटोल ठाकुर  को सबक िसखाना चाहता ह ैऔर इसके िलए िशकार 

के रूप म चुनता ह,ै छब्बू पहलवान को|  छब्बू अपने इलाके के सवर्शर्े  पहलवान रह चुके ह|ै  

इसिलए वे ठाकुर  की ताकत के पर्तीक ह,ै लेिकन छब्बू के वहार और रवैये से ठाकुर टोल 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, अपना मोचार्, प ृ: 30-31  
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के लोग खुश नह  ह|ै  छब्बू का उठना-बैठना भी िपछड़ी जाती के लोग  के साथ अिधक होता 

ह|ै  वे उन्ह पहलवानी िसखाते ह|  अपने हलवाले झुरी की प ी ढोला के साथ उनका 

नाजायज़ संबंध ह|ै  जहाँ दसूरे लोग इस तरह का काम चमटोल से बाहर िछप-िछपाकर 

करते ह, वहाँ छब्बू िदन-दहाड़े झुरी के घर जाकर करते ह|  इसिलए वे आसानी से वेध्य भी 

थे और वध के योग्य भी| 

इस उपन्यास म दिलत नािरय  की तर्ासद िस्थित का िचतर्ण हुआ ह|ै  उच्च वगर् के 

खेत  म काम करनेवाली नािरय  की िस्थित म कोई फरक नह  हुआ ह|ै  उन लोग  का दिैहक 

शोषण हो रहा ह|ै  लेिकन कोई भी इसके िखलाफ आवाज़ उठाती नह |  लेिकन उपन्यास के 

अंत तक आते आते इसके िवरु  एक सकारात्मक िवदर्ोह हम दखे सकते ह|  उपन्यासकार के 

शब्द  म “लेिकन यह बात धीरे-धीरे साफ़ हुई िक जो कुछ हुआ था, अचानक और संयोगवश 

नह  हुआ था|  इसके पीछे महीन  से चल रही तैयारी थी|  इस तैयारी म अकेले पहाड़पुर की 

चमटोल नह  आस पास की बीस- पच्चीस गाँव  की चमटोले शािमल थी|”1  इस बात के िलए 

भी इंतजार िकया गया िक पास के थाने म अपनी जाित का पुिलस अिधकारी पहले आजाय े

तब घटना को अंजाम िदया जाए|  ठाकुर ढोला के लोग कुछ कर नह  पाये – “वे पूरी 

िबरादरी की मदार्नगी को चुनौती ह,ै उसे ललकारा गया ह ै लेिकन इस घटना को भुलाना 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, रेहन पर रग्घ,ु प ृ: 76  
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और इसकी चचार् न करना ही बेहतर समझा सबने|”1  छब्बू पहलवान का मारा जाना उन 

लोग  के िवदर्ोह का एक उदहारण ह|ै 

सकारात्मकता का एक और पहलु िन वगर् की चेतना म होनेवाले पिरवतर्न भी ह|ै  

रघुनाथ के गाँव म कृिष मज़दरू ारा की गयी हड़ताल तथा आस पास के गाव के ढोले की 

िवरादरी के लोग  म हुई एकता पर्कारान्तर से हािशए पर पड़े हुए लोग  म आयी नवीन 

चेतना को दशार्ती ह|ै  लेिकन कृिष मजदरू  की हड़ताल िकसी अंजाम तक नह  पहुचँ पाती|  

उपन्यास म काशी जी गर्ामीण स्तर पर हुए बदलाव की पर्िकर्या का सूक्षम िव ेषण करते ह|  

इस कर्म म वे शहरी तजर् की वस्थाएँ गाँव  म घुसपैठ को उजागर करती ह|  यहाँ िन  वगर् 

के जीवन म तकिनकी िवकास की भूिमका एवं नवीन आिथक पर्िकर्या का पर्भाव बहस के 

दायरे म ह|ै  बर्ोकर कल्चर संघषर् को थोथरा कर रहा था|  गाँव म दशरथ यादव का लड़का 

जसवंत टैक्टर ले आता ह ैऔर ितहरा लाभ कराता ह|ै  टेर्क्टर  से खेत की जुताई करता ह|ै  

मजदरू  को उसके छोटे भाई बलवंत के पास शहर म भेज दतेा ह ैजो िदहाड़ी मजदरू  का 

ठेकेदार था|  आिथक पर्िकर्या, तकिनकी िवकास तथा कृषक मजदरू  की जिटल िस्थित आिद 

का भी वणर्न इसम िकया गया ह|ै 

उपन्यासकार उपन्यास  म दिलत  के एक सकारात्मक िवकास को हमारे सामने 

पर्स्तुत करते ह|  एक पर्कार से वे अपने अिधकार एवं अिस्मता के पर्ित सचेत होकर अपना 

िवदर्ोह पकड कर रहे ह|  अपने ही ढंग से पाने ऊपर होनेवाले शोषण के िवरु  आवाज़ 

उठाता ह|ै 
                                                             
1  , काशीनाथ िसंह, रेहन पर रग्घ ुप ृ: 78  



तीसरा अध्याय 
 
 

47 
 

अन्य समस्या  का वणर्न  

काशीजी ने अपने उपन्यास  म कई समस्या  का उल्लेख िकया ह|ै  मुख्य रूप से कई 

बात  का वणर्न करने के साथ-साथ कई गौण समस्या  का िचतर्ण भी िकया ह|ै  वृ  लोग  

के अकेलापन, मृत्युबोध, तनाव आिद का भी िचतर्ण िकया गया ह|ै तनाव के बारे म कह तो 

यह वैि क वस्था के तर्ासद पक्ष के रूप म ‘रेहन पर रघु’ म िचितर्त िकया गया ह|ै  इसम 

िक्त स्थािनक नह  रह गया|  उसका पर्सार चाह ेअनचाह ेबहुरा ीय ह|ै  यह बहुरा ीयता  

वसुधैव कुटुम्बकम न होकर आरोिपत िववशता ह|ै  जीवन का तार कह  सुन्दर एवं अनजान 

से जुदा हुआ ह|ै  उसे उसका भान तो ह ैलेिकन उस पर िनयंतर्ण नह | 

िनणर्य पर्िकर्या म उसकी भागीदारी नह |  इस पूरी पर्िकर्या से वह हतपर्भ ह|ै  रेहन 

पर रघु’ म रघुनाथ का जीवन इसका उदहारण ह|ै  रघुनाथ ने अपना पूरा जीवन पिरवार की 

भलाई के िलए अिपत िकया लेिकन उनका जीवन एक िवडंबनात्मक िस्थित से गुजरता ह|ै  

यह िस्थित उसके बेटे की अमेिरका चाह से जुड़ जाती ह|ै  उसने तो अपने बेटे की शादी 

मैनेजर की बेटी के साथ कराना चाहा लेिकन संजय ने अपनी पसंिदता लड़की से शादी की|  

इसी कारण वह नौकरी एवं िबरादरी से बाहर हो गया|  वह अपने समाज म बेगाना हो 

गया|  उन्ह तो अपने बेट  ने भी अपनी दिुनया म स्थान नह  िदया|  क्य िक बेट  के अनुसार 

रघुनाथ तो पुराने ख्यालात के ह|  आज के युवा लोग  की मानिसकता का ज्ञान नह |  इसी 

कारण से उसे बेटे की दिुनया म पर्वेश नह  िमला|  रघुनाथ इस बात को लेकर िचितत भी 

नह  था| 
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रघुनाथ का दःुख हमारे आज के मध्यवग य अनेक िपता  का दःुख ह|ै  िजसे लेखक 

ने बहुत ही मािमक ढंग से पर्स्तुत िकया ह|ै  अपनी प ी के साथ अकेले म बैठ हुए रघुनाथ 

अपने ददर् की अिभ िक्त करते हुए कहते ह – “शीला, हमारे तीन बच्चे ह ैलेिकन पता नह  

क्य , कभी कभी मेरे भीतर ऐसी हक़ उठती ह ैजैसे लगता ह ै– मेरी औरत बाँझ ह ैऔर म 

िनसंतान िपता हू,ँ माँ और िपता होने का सुख जाना हमने?  हमने न बेटे की शादी दखेी, न 

बेटी की|  न बहु दखेी न होनेवाला दामाद दखेा|  हम ऐसे अभागे माँ-बाप ह ैिजसे उनका 

बेटा अपने िववाह की सुचना दतेा ह ैऔर बेटी धौस दतेी ह ैिक इजाजत नह  दगे तो न्योता 

नह  दूगँी|  और अब तुम्हारी नज़र िटकी ह ैराजू पर िक सारी साध वही पूरी करेगा|  िनहाल 

कर दगेा तुम्ह|  ऐसा कोई भर्म हो तो िनकाल दो िदमाग से |  मुझे पता है िक वह इनसे भी 

आगे जा रहा ह|ै  उसने एक ऐसी िवधवा लड़की ढँूढ़ िनकाला ह ैिजसके दो साल का बच्चा भी 

ह|ै  यही नह , वह कोई अच्छी खासी नौकरी भी करता ह|ै  उसी के पैस  से िदल्ली म ऐश 

कर रहा ह|ै  मोटर साइिकल ले ही गया ह ैमस्ती के िलए|  बच्चा पालना और ऐश करना-दो 

ही काम ह उसके|  गये थे डोनेशन की रकम लेकर आज तक पता नह  चल सका िक 

एडिमशन िलया भी या नह |”1  रघुनाथ के माध्यम से उपन्यासकार आज की संतान  की 

बदशक्ल तस्वीर हमारे सामने पर्स्तुत िकया ह|ै 

उपन्यास के सभी पातर् िकसी न िकसी पर्कार तनाव से पीिड़त ह|ै  शीला अपने बच्च  

के भिवष्य को लेकर िचितत ह|ै  बेटे जो ह ैऊँचे ऊँचे पद पाने की इच्छा म यहाँ वहाँ दौड़ रह े

                                                             
1  रेहन पर रग्घ,ु काशीनाथ िसंह, प ृ: 89  
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ह|  सोनल अपनी िजदगी से नफरत करती ह|ै  मीनू अपनी िजदगी म अकेली ह|ै  सारे के 

सारे पातर् एक पर्कार के अकेलेपन की िजदगी जीते ह|  एक दसुरे के साथ होने पर भी ये लोग 

अकेले ह|ै 

‘उपसंहार’ नामक उपन्यास म भी अकेलापन एवं तनाव को िचितर्त िकया|  यह उ र 

महाभारत के कृष्ण कथा को पर्स्तुत िकया ह|ै  कृष्ण के जीवन के अंितम िदन  की कथा कही 

गई ह|ै  इसम ारका के बनने और िबगड़ने की कथा ह|ै  कृष्ण महाभारत के सवर्पर्मुख चिरतर् 

ह|ै  ारका उनकी दने ह,ै उनकी सृि  ह|ै  लेिकन महाभारत जैसे महायु  के उपरांत इसी 

ारका म कृष्ण का एक और रूप िदखाई पड़ता है कृष्ण को ई र के रूप म नह  बिल्क एक 

ऐसे मनुष्य का ह ै िजसकी तमाम सफलता  के पीछे खड़ी िवफलताए ँ अब एक-एक कर 

सामने आ रही ह|ै  महाभारत के यु  के बाद ारका का िवनाश हो रहा ह|ै  कृष्ण िफर भी 

वहाँ के लोग  को सुरिक्षत रखना चाहता ह|ै  उनके कान  म यह स्वर गँूज रही ह ै– “वासुदेव, 

सुख के िदन बीत चुके अब तो भयानक संकट का समय आ रहा ह|ै  आनेवाला हर नया िदन 

बीते हुए िदन से अिधक तर्ासद होगा|  धरती ने अपना यौवन खो िदया ह|ै”1  

ारका के अंत आते ही वहाँ के लोग मिदरा का पालन करके एक दसुरे पर वार करके 

अंत का वरण कर लेते ह|ै  एक पर्संग म कृष्ण कहते ह ै– “तुम्हारा अिधकार िसफर्  कमर् करने 

म ह,ै फल म नह |  फल कमर् म ही िनिहत रहता ह,ै भले िदखाई न दे|  इसिलए कह रहा ह ै

आज ारका म जो कुछ हो रहा ह,ै वह मेरे ही कम  का पिरणाम ह|ै  मेरे उपदशे के बाद 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, उपसंहार,प ृ: 115 
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अजुर्न की दिृ  भले कमर् पर िटकी रह गई हो, मेरी दिृ  बराबर उसके पिरणाम पर बनी रही 

अपनी पर्ित ा के िलए, अपनी मयार्दा के िलए, अपने ऐ यर् के िलए|  मुझे हर हाल म यु  

जीतना ही था|  चाह ेधमर् भंग हो चाह े िनयम टूटे|”1  िजस िवराट रूपी कृष्ण के सामने 

अठारह अक्षौिहणी सेना दिृ  खो बैठी थी, वही कृष्ण अब अवश्य नज़र आते ह|ै  

उपन्यासकार इस मूल भूत पर्  की ओर पर्काश डालता िक आिखर क्या ह ैजय का सच्चा 

अथर्?  क्या तमाम सफलताए ँअंत तक आते िवफलता म क्य  ितरोिहत होती ह?ै  मानवीय 

जीवन के ऐसे पर्  की ओर इशारा िकया गया ह|ै 

वृ  की मानिसकता को रेहन पर रघु म िचितर्त ह|ै  वृ  लोग जब अपनी मृत्यु के 

समय की बात सोचते ही एक पर्कार को भय एवं अकेलेपन से गुजरने लगते ह|  इसका सशक्त 

िचतर्ण िकया ह|ै  ‘उपसंहार’ म भी मृत्यु भय एवं अकेलापन का िचतर्ण ह|ै 

काशीजी समकालीन सािहत्य के जाने माने हस्ताक्षर ह|  उन्ह ने पूरी समगर्ता के 

साथ सामियक समस्या  को अपने उपन्यास  म समेटने का पर्यास िकया ह|ै उनके उपन्यास 

नये नये मु  को गंभीरता के साथ पर्स्तुत करते ह| 

 

 

  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, उपसंहार, प ृ: 107 -108  
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संस्मरण सािहत्य  

िहन्दी ग  सािहत्य का आरंभ उ ीसव  शताब्दी से माना जाता ह|ै  पर िहन्दी ग  

सािहत्य को आिद रूप नाथ सािहत्य म पर्ा  ह| इसका समुिचत िवकास आधुिनक यूग से ही 

हुआ ह| भारतद ुकाल से लेकार आज तक अनेक पर्ितभाधनी सािहत्यकार  ने अपने िचतन 

मनन एवं संस्कार  से इस िवधा को आगे बढाया| पिरणामतः वह शाखा पर्शाखा  म 

िवकिसत होकर समृ  एवं संपु  हो गया|  

 बीसव  शताब्दी के अंत तक िहन्दी सािहत्य म ग  के िविवध रूप दिृ गोचर होता 

ह| उपन्यास, कहानी, नाटक, िनबंध जैसी िवधाय अपने िवकिसत अवस्था पर्ा  कर चुकी ह| 

परन्तु आत्मकथा, जीवनी, रखािचतर्, संस्मरण डायरी, िरपोतार्ज जैसी ग  की नवीनतम 

िवधाय अपना स्वतंतर् अिस्तत्व रखती ह|  

1.संस्मरण सािहत्य; स्वरूप एवं पिरभाषा     

 ‘संस्मरण’ शब्द सम-स्मृ-ल्युट(अण) से उत्प  हुआ ह| िजसका अथर् ह ‘सम्यक’ अथार्त 

‘भली भाँित स्मरण करना’| संस्मरण का संबंध स्मृित से ह इसिलए संस्मरण को स्मृितिचतर् 

नाम से भी सम्भोिधत िकया जाता ह| सम्यक शब्द का अथर् ह पूणर्रूपेण पूणर्तः अच्छी तरह 

याद करता या िकसी बीती हुइ घटना या िक्त का स्मरण और अन्य घटना , िस्थितय  

और िक्तय  पर पुनिवचार|  
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 कितपय िव ान  के मतनुसार पा ात्य सािहया के पर्भाव से यह िवधा िहन्दी म 

आयी ह| अंगेर्जी सािहत्य म संस्मरण के िलए दो शब्द पर्युक्त िकये जाते ह| रेिमिनससज तथा 

ममाँयर िहन्दी म इन दोनो के िलए पर्ायः एक ही शब्द का पर्चलन ह ‘ संस्मरण’|  इनमे 

थोडा अन्तर िदखाने के िलए संस्मरण तथा आत्म-संस्मरण कह सकते ह|  

सािहत्यकार जब अतीत का मंथन और पुनरन्तेपण करता ह तभी संस्मरण के िलए 

ज़मीन तैयार होती ह, ‘संस्मरण म संस्मरणकार के वे क्षण अंिकत होते ह जो उसने स्वाम 

िजये ह, इसम लेखक अपने िपर्य िक्त के साथ होने वाली रोचक घटना  का लेखा – जोखा 

कल्पना के अनुरंिजत कर मधुर कटु स्मृितय  का वणर्न करता ह िजनमे उनके अपने हर्दय की 

अनुभूितयाँ भी िचितर्त होती चलती ह|” 1        

 डॉ रामस्वरुप चतुवदी के अनुसार ‘ संस्मरण का माध्यम जीवनी – आत्मकथा से 

पर्ेिरत होने पर भी िशल्प म उनसे िभ  ह| वतुतः नये अकाल्पिनक ग -वृ  की धारणा 

संस्मरण को दखे कर अच्छे से बनती ह|  आरंिभक जीवनी और आत्मकथा के साथ इितहास 

और वृ  संबंधी कुछ इस तरह जुड़ा िक उनका सािहित्यक रूप अपेक्षाकृत बाद म िवकिसत 

हो पाया|  पर संस्मरण आरंभ से ही सृजनात्मक ग  का उपयोग करंता िदखाई दतेा ह और 

अपनी ापक पर्कृित के कारण िविवध ग  – रूप  के बीच केन्दर्ीय िस्थित म ह|’ 2 

                                                             
1  मनोरम शमार्, संःमरण और संःमरणकार, प:ृ 10 
2  रामःवरुप चतुवेर्दी, गद्य िवन्यास अरु िवकास, प:ृ 168  



चौथा अध्याय 
 
 

4 
 

 हिरमोहन िसह ने संस्मरण िव ा की पिरभाषा इस पर्कार की ह – “संस्मरण ग  की 

वह जीवनी परख कथेतर िव ा ह, िजसम कोई लेखक िकसी िविश  िक्त के जीवन से 

जुडी मािमक आत्मीय स्मृितय  को रोचक और तथ्यात्मक ढंग से विणत करता ह|  इस वणर्न 

म लेखक की अंतरागाता की झलक भी िदखाई दतेी ह|  आत्मसंस्मरण अपनी जीवन की 

स्मृितय  से जुड़े िचतर् ह|’1  

 ल मीकांत शमार् के अनुसार “ िक्तगत संपकर्  के आधार पर तथ्यात्मक प ित का 

त्याग कर जब िकसी िक्त की जीवन की चािरितर्क िनजता  को पर्कट करने वाली रोचक 

या मािमक घटना  को शब्दब  िकया जाता ह तो उसे संस्मरण के नाम से अिभिहत करते 

ह| संस्मरण के अंतगर्त लेखक जीवन की उन घटना  या िक्तय  का स्मरण करता ह िजन्ह 

वह भुला नह  सका, जो उसकी मानिसक चेतना के अिभ  अंग बन गए ह|  इनमे लेखक की 

मानिसक पर्ितिकर्या  के आकलन रहता ह|’2  

 डॉ. शांित ख ा ने संस्मरण की पिरभाषा इस पर्कार दी  ह – ‘जब लेखक अतीत की 

अंत स्मृितय  म से कुछ रमणीय अनुभूितय  को अपनी कोमल कल्पना से अनुरंिजत कर 

ंजनामूलक संकेत शैली म अपने िक्तत्व की िवशेषता  से िविशस्ट कर रमणीय एवं 

पर्भावशाली रूप से वणर्न करता ह| उसे संस्मरण करते ह |”3 

                                                             
1  हिरमोहन, सािहित्यक िवधायें पनुिवर्चार, प:ृ 11 
2  भगवान शरण भरद्वाज, िहन्दी जीवनी सािहत्य, िसद्धांत और अध्ययन; प:ृ 45 
3  शांित खन्ना: आधुिनक िहन्दी का जीवनी सिहत्य; प:ृ 73 
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 महादवेी वमार् के अनुसार “संस्मरण पुरा व का उत्खलन नह  ह, िजसम आश्यर्जनक 

तथा अपिरिचत सामगर्ी मूल्यांकन या अनुमान केिलए पर्ा  होती ह|  संस्मरण म हम अपनी 

स्मृित के आधार  पर से समय की घूल-प छ- प छकर  उन्ह अपने मनोजगन के िनभृत कक्ष म 

बैठाकर उनके साथ जीिवत रहते ह और उनके आत्मीय संबंध  को पुनजीिवत करते ह\  इस 

स्मृित – िमलन म मान  हमारा मन बार बार दोहराता ह, हम आज भी तुम्हारा आभाव ह|  

अन्य आत्मपरक िवधा  म वतर्मान अतीत की ओर चलता ह, िकतु संस्मरण म अतीत समय 

का अंधकार पार कर वतर्मान म लौटता ह|’1  वे िक्त या घटनाय जो िविशस्ट होता ह और 

िजनकी स्मृितयाँ हमारे मिस्तष्क म सदा के िलए बन जाती ह ऐसी पर्ेरक घटनाय  एवं हृदय 

को आंदोिलत करनेवाले िक्त ही संस्मरण का िवषय बनते ह|  संस्मरण के पातर् कोई 

आसाधारण या बहुचिचत िक्त होना अिनवायर् नह  ह|  साधारण िक्तय  पर भी अनेक 

मातर्ा म संस्मरण िलखे गए ह|  िहन्दी सािहत्य के कई रचनाकार  ने साधारण िवषय  एवं 

िक्तय  पर अपने िवचार एवं कायर् के साथ असाधारण रचनाय की ह|  उदाहरणाथर् 

महादवेी वमार्, बनारसीदास चतुवदी, शर्ीराम शमार्, रामवृक्ष बेनीपुरी, जगदीश चंदर् माथुर 

आिद| 

‘संस्मरण सािहत्य का िवषय वे अनुभूितयाँ होती ह जो रमणीय ह, पर्भावशाली ह|  

अनेक िक्त होती ह जो हमारे जीवन को एक नई िदशा पर्दान करते ह, िजनका पर्भाव 

हमारे िक्ततत्व पर पडता ह  और उनकी स्मृितय  को हम भुलाए नह  भूलत|े  उसे ही 

मनोहर एवं िवशद स्मृितय  को लेखक संवेदना के रंग से रंगता ह और रोचक शैली म पर्स्तुत 
                                                             
1  महािदवी वमार्, ःमिृतिचऽ, प:ृ 5 
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करता ह, तभी संस्मरण का जन्म होता ह| िनष्कषर् म कहा जा सकता ह िक स्मृित के आधार 

पर िकया गया संवेदनात्मक िचतर्ण ही संस्मरण ह|  संस्मरण िवधा के संबध म िविभ  

िवचारक  के मत  को पर्स्तुत करते हुए संके्षप म हम कह सकते ह िक िहन्दी म रेिमिनससेज 

तथा मेमाँयसर् अलग अलग संस्मरणात्मक िवधाय न होकर पर्ायः संस्मरण के अंतगर्त ही 

िववेिचत होती ह|  संस्मरण के पातर् वास्तिवक जगत के गितशील पातर् होते ह|  केवल तथ्य  

के आधार पर संस्मरण  का सृजन नह  हो सकता|  संस्मरण  के तथ्य एवं कलपना का संि  

रूप दखेा जा सकता ह|  कलपना के होते हुए भी संस्मरण अकाल्पिनक ग  िवधा ह| इसम 

तथ्य  का स्थान पर्मुख ह|  जीवन पथ पर अनेक लोग  से हमारा संपकर्  होता ह सभी िक्त 

या घटना संस्मरण का िवषय नह  बन सकता|  

काशीनाथ िसह का संस्मरण सािहत्य        

सातव दशक के बाद जो-कथाकार-संस्मरणकार िवशेष रूप से उभर कर आये ह उनम 

काशीनाथ िसह का योगदान महत्वपूणर् ह| िजन कथाकार  ने िहन्दी कथा सािहत्य को एक 

नई िदशा दी उनमे काशीनाथ िसह का भी महत्वपूणर् स्थान ह|  िहन्दी कहानी जगत  को 

संपु  बनाने के बाद ही वे संस्मरण दिुनया म आये काशी जी की कोिशश रही ह िक जो 

िलखा जाए उसे वे पहले समगर् रूप म जान जाए| उनका यह दिृ कोण हम उनके ही 

संस्मरण  म देख सकते ह|  इतनी सारी कहानी िलखने के बाद भी उन्ह लगता था की 

कहािनय  म पूरी तरह से अपनी क्षमता  को क्त नह  कर पाए ह|  कुछ न कुछ छूट जाने 

का दःुख था| उनके अनुसार कहािनय  म पातर् ह, िस्तिथयाँ ह, संवेदनाए ंह पर वे हमेशा 

बाहर ही रह जाते ह| इसिलए उन्ह ने अपने आप को क्त करने के िलए संस्मरण  की रचना 
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शुरू कर दी|  अपनी असाधारण पर्ितभा के बलपर संस्मरण  के पर्वाह को बदलकर एक 

अभूतपूवर् हलचल पैदा की ह|  संस्मरण िवधा जो एक लम्बे समय तक सु ावस्था म थी उसे 

पुनज िवत करने का शर्ेय काशीजी को पर्ा  ह|  काशीनाथ िसह के संस्मरण िहन्दी संस्मरण 

सािहत्य म संजीवनी का काम कर गये ह| 

“सािहत्य की हर िव ा असीिमत सम्भावनाशील होती ह|  उसे बराबर ऐसे हाथो का 

इंतजार होता ह ैजो कुम्हार की तरह अंदर से तो तिनक सहारा देने पर बाहर अिधक से 

अिधक ठोक-पीटकर नयी-नयी शक्ल िनखरे और उभरे|  काशीनाथ िसह ने अपनी संस्मरण 

पुस्तक म यही िकया ह|  उन्ह ने संस्मरण लेखन को एक नया अंदाज और वयस्कता दी ह|”1 

काशीजी का तीन संस्मरण ह|  पहला संस्मरण ह “याद हो िक न याद हो” दसुरा “घर 

का जोगी जोगडा” तीसरा “ अछे िदन पाछे गये|” काशीनाथ िसह के संस्मरण  म जहाँ तक 

वण्यर्-िवषय का पर्  ह वहाँ उनके संस्मरण  के पातर् िहन्दी के जान-ेमाने लेखक रचनाकार ही 

नह  अिपतु बनारस बाहर म रहनेवाले सामान्य लोग भी ह|  िहन्दी के िविश  सािहत्यकार  

म आचायर् हजारीपर्साद ि वेदी, ितर्लोचन, घूिमल, रवीन्दर् किलया, िवजयमोहन िसह, 

ढूधनाथ िसह, ज्ञानरंजन, कुमार संभव, महे र, कमलापर्साद, बच्चन िसह, िवजयशंकर 

मल्ला, दीिक्षत जी और नामवर िसह आते ह| अन्य लोग  का भी उल्लेख हुआ ह|  कुछ ऐसे 

संस्मरण ह जो बनारस के आमलोग  को लेकर िलखा गया ह, उनम नागानन्द, मुिक्थकंठ, 

त ी गुरु, डॉ. गया िसह, रामवचन पाण्डेय, वीरेन्दर् शर्ीवास्तव, दवेवर्त मजुमदार, रामजी 

                                                             
1  ँयामसनु्दर घोष: समीक्षा : जनवरी-फखरी 1992: प:ृ 29 
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राय के आलावा भी ऐसे अनेक पातर् आते ह िजनका लेखक से संपकर्  रहा ह जो आम पाठक  

के िलए अपिरिचत पातर् रह ेह|  

       याद  हो की न याद हो – विर  लेखक  एवं  गुरुजन  पर केिन्दर्त संस्मरण ह|   

 काशीजी काशी िहन्द ू िव िवधालय के छातर् रह े ह| लेखक की िशक्षा-दीक्षा एवं 

अध्यापन-कायर् उस िव िवधालय म संप  हुआ| इस समय लेखक का संपकर्  काशी िहन्द ू

िव िवधालय के अनेक अध्यापक  तथा िव ान  से हुआ ह| िजनम पर्मुख ह आचायर् 

हजारीपर्साद ि वेदी, बच्चन िसह, िवजयशंकर मल्ल, दीिक्षत जी तथा नामवर िसह इनके 

अलावा कुछ अध्यापक  की भी चचार् इसम की गयी ह| 

 ‘याद हो की न याद हो’ संस्मरण म पहले हजारीपर्साद ि वेदीजी का वणर्नह|  

काशीनाथ िसह उन सौभाग्यशाली िक्तय  म ह िजन्ह ि वेदीजी जैसे सािहित्यक मनीषी 

एवं आचायर् अध्यक्ष का सािनध्य पर्ा  हुआ ह| संस्मरण लेखक  ने ि वेदीजी की मिहमा का 

वणर्न िकया ह|  िव नाथ ितर्पाठी अपने आचायर् गुरु हजारीपर्साद ि वेदी के संबंध म िलखते 

ह-“ ि वेदी जी छोटे अपराघी की मन:िस्थित समझकर उपचार करत ेथे| लोग िव ान ह गे, 

माक्सर्वाद के िव स्तरीय िसधान्तकार ह गे, िकतु उस देवतुल्य गुरु के सामान मनुष्य नह  

ह|”1  

 हजारीपर्साद ि वेदी सन् 68-69 म काशी िहन्द ूिव िव ालय के रेक्टर बनाये गये| 

उस समय लेखक ने जो महसूस िकया, उनम ि वेदीजी की खूिबय  जाना और खासकर 
                                                             
1  िवश्वनाथ िऽपाठी: नामवर के िवमशर्: सं सुधीश पचौरी: प:ृ 128 
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खािमय  को भी पहचान, उन खूिबय  और खािमय  को इस संस्मरण म रेखंिकत िकया गया 

ह| इसम ि वेदी जी की िव ा, उनके गिरमामय िक्तत्व, बनारस म उनकी लोकिपर्यता, 

उनकी वक्त  कला जैसी सभी पक्ष  को उ ािटत िकया गया ह| इतने छोटे से संस्मरण म 

हजारीपर्साद ि वेदी के समूचे िक्तत्व की झलक कलात्मक ढंग से समािहत ह| 

 पर्तुत संस्मरण आचायर् ि वेदी के भ  िक्तत्व को उजागर करने के साथ-साथ 

वतर्मान िशक्षा जगत म कुिटल राजनीित के पर्वेश के पिरणाम  का भी वणर्न ह| ि वेदी जी 

के केन्दर् म रखते हुए लेखक काशी िहन्द ू िव िवध्यालय के शैक्षिणक माहौल एवं 

िव िव ालय के िव ािथय  की मानिसकता को उजागर करता ह| काशीनाथ जी अपने 

आचायर् गुरु हजारीपर्साद ि वेदी को एक मनुष्य पातर् के रूप म दखेते ह| ि वेदी जी को वे 

अितमानवीय के रूप म िचितर्त न करके उनकी मानवीय कमज़ोिरय  के भी तटस्थता के 

साथ पर्स्तुत करते ह| यही वजह ह की काशीनाथ िसह के संस्मरण पाठक वगर् को इतना 

आकिषत करते ह और आत्मीय लगते ह| 

 विर  किव ितर्लोचन पर िलखा गया संस्मरण काशीनाथ िसह की शैलीगत िविश ता 

को स्पस्ट करता ह| िजसपर्कार का िक्त ‘ितर्लोचन’ संस्मरण म आता ह वह वास्तिवक 

जगत का न होकर अदशृ्य जगत का ितर्लोचन ह| किव ितर्लोचन का िचतर्ण िकवदतंीय शैली 

म हुआ ह| बनारस म ितर्लोचन को लेकर अनेक िकवदिन्तयाँ मशहूर थी|  इस संबंध म 

काशीनाथ िसह िलखते ह-“देखने के बाद मने पाया िक सुनाई पडनेवाले ितर्लोचन िदखाई 

पड़ने वाले ितर्लोचन का ही िवस्तार ह|  फकर्  मातर् इतना ह िक िदखाई पड़नेवाला ितर्लोचन 

बहुत कुछ ‘शा  िवरु ’ और मुक्त छंद’ की तरह, जबिक सुनाई पड़नेवाला ितर्लोचन ‘शास्त 
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िवरु ’ और ‘छंद मुक्त’ सच किहए तो सुना हुआ ितर्लोचन कही ज्यादा का ात्मक, ज्यादा 

उल्लासपूणर् और ज्यादा पर्ेरक ह|’1  कहना न होगा िक काशीनाथ िसह के ितर्लोचन दशृ्य 

परंपरा का न होकर शर्ुित परम्परा का ितर्लोचन ह|  ितर्लोचन की आिथक पिरिस्थितय  से 

पाठक  को पिरिचत करते ह|  पैस  की तंगी के कारण ितर्लोचन की स्वािभमानी वृि  यहां 

पर स्प ता के साथ उजागर की गई ह|  काशीनाथ िसह मातर् दतंकथा  के ितर्लोचन को ही 

नह  दखेते बिल्क उनकी सजग आँखे िकम्वदनीय आचरण को भेदकर असली, वास्तिवक 

जगत के ितर्लोचन को भी देख लेते ह| यह संस्मरण िहन्दी के एकशर्े  संस्मरणकार की अपने 

विर  लेखक के शर्धांजिल पर्ित ह| काशीजी ने िववेच्य संस्मरण म स्वािभमानी, मुसीबत  से 

न िडगनेवाले, भयंकर अथार्भाव से जूझनेवाले किव ितर्लोचन के संघषर्रत िक्ततत्व को 

मुखरता पर्दान की ह| 

 नामवर िसह को भारतीय भाषा  के सािहत्यालोचना के संदभर् म एक िशखर पुरुष 

माना जाता ह| नामवर िसह बड़े भाई होने के साथ-साथ काशीजी का दाशर्िनक गुरु भी था|  

काशीजी स्वीकार करते ह िक उनके रचनाकार िक्ततत्व के िनमार्ण म नामवर िसह का 

योगदान महतवपूणर् ह|  लेखक का आत्मस्वीकृित ह िक “नामवर िसह का भाई होने के नाते 

नुकसान चाह ेिकतना हुआ, लाभ यह हुआ िक सािहत्य कमर् को मने गंभीरता से लेना िसखा|  

उसे पाटर् टाइम या शौिकया कभीनह  समझा|  सािहत्य के पर्ित समपणर् वह पूणर् समपणर् 

हमने उनके िसखा|”2 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: हँस: अूलै – 1999: प:ृ 20    
2  काशीनाथ िसहं: आलोचना भी रचना हैं: प:ृ 181 
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 ‘गरबीली गरीब वह’ नामक संस्मरण म कािश ाथ िसह ने नामवर जी के जीवन की 

एक िनि त, संकर्मणशील अविध को पर्स्तुत िकया|  चंदौली संसदीय क्षेतर् लोकसभा के 

उपचुनाव लड़ने के बाद नामवर िसह को काशी िहन्द ू िव िवध्यालय से िनष्कािषत िकया 

गया और िफर एक लम्बे समय तक वे बेरोजगार रह|े  वास्तव म ‘गरबीली गरीब वह’ 

संस्मरण पर्ख्यान आलोचक नामवर िसह के िक्तत्व संबंधी उस अिभज्ञ पक्ष  को उजागर 

करता ह जो िहन्दी संस्मरण सािहत्य को काशीनाथ िसह की िविश  सृजनामक दने माना 

जायेगा|  

काशीनाथ िसह की िमतर्ता अनेकानेक ल ग  से रही ह, परंतु िमतर्ता की जो तीवर्ता 

किव घूिमल से ह वह और िकसी से नह |  काशीजी घूिमल से साथ की अपनी गहरी दोस्ती 

से संबंध म िलखते ह- “घूिमल मेरा दोस्त था|  ऐसा दोस्त िक उसके बाद इस नगर म 

दोबारा ऐसा कोई न आ सका िजसे अपना दोस्त कह सकंू|  उसे गुजरे आज सोलह साल हो 

चुके ह तब से म अकेला हू|ँ  आज भी अस्सी जाता हू ँम, लेिकन कोई ऐसा िदन नह  आया 

जब चौराह ेपर पहुचते ही उसकी या न आई हो|  नगर की वे सारी जगह और वे सारे अ े, 

िठकान, दकुान  और वे घाट और वे फूटपाथ, और वे गिलय  जहाँ-जहाँ म गया हू ँया जाना 

हू ँया गुजरना हू ँ–ऐसा कभी नह  होता िक घूिमल के न होने का या अकेले होने का अहसास 

न हो|”1 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: याद हो की न याद हो:प:ृ82 
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काशीनाथ िसह का धूिमल पर िलखा ममर्स्पिश संस्मरण ह – “जी ही जाते ह आह 

मत पूछो” जो उनकी पुस्तक ‘याद हो की ना याद हो’ म संकिलत ह| इसम घूिमल पर भी 

िवचार िकया गया| काशीजी ने घूिमल के किव िक्ततत्व के िविभ  संदभ  को बतलाते हुए 

युगीन पिरपर्े य म उनकी किवता  की समीक्षा की ह| घूिमल म अपनी का सृजन को मातर् 

मनोरंजन का साघन नह  माना और न ही उसे खाने-कमाने या िक्ततत्व को चमकाने की 

चीज माना ह बिल्क किवकमर् को उन्ह ने अपना सामािजक एवं मानवीय उ रदाियत्व 

समझा|   

काशीनाथ िसह ारा घूिमल पर रचा गया संस्मरण िसह करता ह िक उनम मानवीय 

संवेदनाय िकतनी गहरी थी| काशीनाथ घूिमल की खािमय  – कमजोिरय  को भी इसम 

िचितर्त िकया ह|  यहाँ परस्पर पर्शंसा या स्वाथर्परक िमतर्ता ने होकर एक मानवीय और 

िवल णबोघ की िमतर्ता ह| 

समकालीन सािहत्यकार-िमतर्  पर िलखे संस्मरण  म काशीनाथ िसह का ‘िकस्सा 

साढ़े चार यार ‘ एक महतवपूणर् संस्मरण ह|  िजसम कािशनाथजी अपने समकािलक 

रचनाकर िमतर्  रवीन्दर् कािलया, िवजयमोहन िसह, दधूनाथ िसह तथा ज्ञानरंजन आिद को 

याद करते ह| इस संस्मरण म अपने िमतर्  के वहार सम्बन्धी िविश ाय  को ही नह  

दशार्ती बिल्क बड़ी ही कुशलता के साथ वे नई कहानी आन्दोलन के विर  कहानीकार 

कमले र पर भी पर्हार करते ह|  रिवन्दर् कािलया के साथ बीती हुई एक घटना को आधार 

बनाकर लेखक ने कमले र के साथ – साथ अनेकानेक समकालीन सािहत्यकार  की पोल 
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खोल दी ह| काशीजी ने इसम िवजयमोहन िसह के िविश  जीवन शैली एवं समीक्षक 

िक्ततत्व की ओर पर्काश डाला ह|  इसम उनके अकेलेपन की तर्ासदी को िदखाया ह|  

काशीजी यहाँ पर घर-पिरवार की आवश्यकता को पर्ितपािदत करते ह|  

दधूनाथ िसह से अपनी पर्थम भट का वणर्न करके तत्कालीन लेखक  की िवषम 

आिथक दशा को दशार्या ह| उनके स्वाभाव िवशेष की ओर संकेत करते ह| काशीजी के 

अनुसार इस आदत का कारण था उनके आस –पास की पिरिस्थतीयां| काशीनाथ िसह इसके 

िलए दधूनाथ को दोषी न मानकर उस समाज को ही दोषी मानते ह जो इसके िलए 

िजम्मेदार ह- “इलाहबाद का ही पढ़ा-िलखा, सारी पर्ितभा के बावजूद डर-डर का मारा, 

अंतजात य िववाह के कणर् घर से दतु्कारा, दसूर  की िकताब  की पर्ूफरीडरी करके िजसने 

यौवन गुजरा – ऐसा नौजवान अपने ही नगर म काम के िलए एिडयां िघसता रह,े फालतू का 

िवरोध सहता रह,े लोग  के उपहास  और मजाक  के बीच यहाँ से वाहाँ नाचता रह,े आज 

िकसी तरह परस  का जुगाड़ िबठाया ही था िक कल प ा साफ इससे उसके अंदर सुरक्षा का 

भय पैदा न हो तो क्या हो?  

दघूनाथ का झूठ दधूनाथ पर नह  इलाहाबाद की सािहित्यक संस्कृित पर करारी 

िटप्पणी ह|”1 अंत म लेखक दधूनाथ िसह को एक अन्यन्त संवेदनशील िपता के रूप म भी 

िचितर्त करता ह| संस्मरण म दधूनाथ िसह के िक्तत्व के िविवध पक्ष  को उ ािटत करने के 

साथ लेखक ने उनके अपने समधी होने का रोमांचक िकस्सा भी बयान िकया ह|  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: याद हो िक न याद हों: प:ृ 146 
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इस संस्मरण म ज्ञानरंजन का भी वणर्न ह| ज्ञानरंजन संबंधी दो िवशेषताय  का िजकर् 

हुआ ह| पहली िवशेषता यह ह की ज्ञानरंजन म पर्दशे म सािहत्यकार के रूप म िवशेष 

चिचत ह और दसूरी िवशेषता यह ह की वे एक अच्छे संगठनकम  ह तथा उत्कृ  आयोजक 

भी- “मने िकसी भी मंच पर उसे माइक के आगे नह  दखेा|  अव्वल तो वह आयोजन  को 

बाहर से दखेेगा, सुनेगा, अंदर आएगा नह  और आएगा भी तो कही भीड़ म या पीछे 

बेठेगा|”1  उनके कृितत्व एवं लेखन शैली पर भी पर्काश डाला ह|  

इस पुस्तक का अन्य संस्मरण ह ‘नगननन्द चिरतम वल्द अस्सी चौराह| इसम 

काशीजी ने बनारस की जनता के िविश  चिरतर्  को िवषय बनाया ह| सामान्य िक्तय  पर 

िलखे संस्मरण  म नागानन्द एक मातर् ऐसा िक्त ह िजन पर लेखक ने िवस्तार पूवर्क िलखा 

ह| एक ऐसा िक्त जो सािहत्य के पर्ित िन ावान रहते हुए भी सािहत्यकार न बन सके| 

तमाम कमजोिरय  के बावजूद वे अपने भीतर सािहत्य रूपी ज्योित को िनरन्तर सुलगते रहे 

परन्तु कभी पर्िति त लेखक नह  बन पाए| नागानंद के अितिरक्त अनेकानेक गौण पातर् 

काशीजी के संस्मरण  म आये ह| बनारस म रहनेवाले इन पातर्  म त ी गुर, डॉ. गया िसह, 

रामनारायण, वीरदर् शर्ीवास्तव, रामवचन पण्डे, दवेवर्त मजूमदार आिद| अन्य संस्मरण 

लेखक जहाँ साधारण पातर्  के चिरतर्ांकन करते समय उनके असाधारण गुण  को िचितर्त 

करने का पर्य  करते ह वहाँ काशीजी उन ल ग  की साधारण जीवन-शैली को पाठक  के 

सामने पर्स्तुत करते ह|  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: याद हो की न याद हो: प:ृ151 
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‘दखे तमाशा लड़की का’ संस्मरण म भी उन्ह ने सामान्य पातर्  का अंकन िकया ह|  

बनारसी जीवन की मस्ती, फक्कडपन, आत्मिव ास का अितरेक, ओज सभी बहुत खुले 

अन्दास म अिभ क्त हुए ह| बनारस के इन सामान्य पतर्  के अलावा काशीजी अपने पिरवार 

के सदस्य  को भी याद करते ह|  िजसम पर्मुख ह उनकी माँ बागे री देवी तथा मंझले भैया 

रामजी िसह|  

a. घर का जोगी जोगडा  

काशीजी का पहला संस्मरण तो अपने गुरुजन  समकालीन रचनाकार , िमतर् , 

सहय िगय  तथा सामान्य जनता को अिभ क्त करते ह| लेिकन उनका दसूरा संस्मरण 

पूणर्रूपेण अपने बड़े भाई नामवर जी पर आधािरत ह|  

इस पुस्तक का पहला सम्स्मंर ह ‘जीयनपुर’ इसम काशीजी अपने गाँव के बारे म और 

अपने िपता-माता, अपने सभी पािरवािरक बात  को पर्स्तुत करते ह|  अपने बचपन के बारे 

म भी कहा गया ह| 

दसूरा संस्मरण ह ‘गरबीली गरीब वह’ इसम कशीजी नामवरजी के बारे म ही िलखा 

ह|  नामवरजी की नौकरी के बारे म, काशी िव िव ालय म उनकी िनयुक्त, चुनाव लड़ने के 

कारण वहाँ से िनष्कािसत होना, घर की दयनीय िस्थित, संघष  से जूझते उनका लेखकीय 

िक्ततत्व, बेरोजगार की समस्या से जूझते जीवन का िचतर्ण आिद इसम िमलता ह|  इसम 

नामवर के िक्ततत्व के दो रूप अिभ क्त हुए ह|  एक रूप पर्िति त समीक्षक का|  दसूरा 

रूप ह बड़े भाई का घर पिरवार की समस्या  से िचितत िक्त| संके्षप म कहा जा सकता ह 
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िक लेखक ने अपने गुरु एवं भाई के िक्ततत्व के सभी महत्वपूणर् पक्ष  को बड़ी आत्मीयता के 

साथ उजागर करने का पर्यास िकया ह|   

इस पुस्तक का तीसरा संस्मरण ह ‘घर का जोगी जोगडा’ इसम काशीजी ने नामवर 

जी का ऐसा िचतर् हमारे सामने पर्स्तुत िकया ह िजससे हम पहले कभी पिरचीत नह  थे|  

नामवर जी की शादी, उनका पिरवािरक जीवन, बच्च  के पर्ित उनका पर्ेम, अपने जीवन का 

अकेलापन, अपना रचनाकमर्, भाइय  के पर्ित प्यार, आदर सभी बात  का उल्लेख ह|  

सािहत्य जगत म एक क र आलोचक के रूप म समझे जानेवाले नामवर जी एक साधारण 

मनुष्य की सभी परेशािनय  से जूझने वाले थे| अकेलापन झेलते जीने के िलए अिभश  थे| 

कई िबमािरय  से पीिड़त थे|  इस पर्कार नामवरजी के जीवन के अनदखेे पहलु  से पिरिचत 

करनेवाले संस्मरण ह घर का जोगी जोगडा|   

b. आच्छे िगन पाछे जाये     

काशीजी की इस संस्मरण पुस्तक म 8 संस्मरण संकिलत ह|  इन आंठ संस्मरण म 

पहला सम्स्मंर ह  

रहना नह  दसे िबरान ह  

पहला संस्मरण अपने गाँव से संबंिधत ह|  उसम अपने िपता और उनके भाइय  के 

बीच के बटवारे की बात ह|  काशीजी की और पिरवार की आिथक िवप ता का िचतर्ण ह|  

माँ बाप की मृत्यु के बारे म भी कहा गया ह| नौकरी के िलए साक्षात्कार दतेे रहने की बात, 

िनयुिक्त के बारे म, नौकरी िमलने पर हुई मसुीबत  का वणर्न आिद ह|  अपने साथ 
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आत्मीयता से पेश आनेवाले ल ग  का भी वणर्न ह| लेखक  के बीच के तनाव म संघष  की 

बात भी आत्मीयता एवं सरसता के साथ हमारे सामने पर्स्तुत की गई ह|  

दसूरा संस्मरण कलक ा म बांकेलाल ह|  इसम काशीनाथ का दोस्त राम आधार 

िसह का िचतर्ण ह|  उनके साथ काशीजी की दोस्ती, उनकी हसँी मजाक, सािहत्यकार  के 

पर्ित उनका रवैया आिद का िचतर्ण ह|  यही राम आधार िसह ह भाषािवद डॉ. आ.ए.िसह – 

पर्िस  कोशिवज्ञानी| उनके साथ के पतर्ाचार का वणर्न ह| उनकी मृत्यु  के बारे म भी इसम  

गया ह|  लेिकन उनका मानना ह िक राम आधार उसके आथ ही ह| 

‘मुसिफरखाना म चार िदन’ शीषर्क संस्मरण म काशीजी अपने िपर्य दो िमतर्  के बारे 

म कहते ह| जो काशी िहन्द ूिव िव ालय के थे| उनम एक ह कथाकार कुमार संभव और 

दसूरा पतर्कार महे र| उन ल ग  के बीच की िमतर्ता गुरूजी के साथ उन ल ग  का संबंध 

आिद िचितर्त ह|  समाज के िलए उन ल ग  का योगदान उन ल ग  से िमलकर िकये गये 

संघषर्| आिखर उन से हुई दरूी सभी का वणर्न इसम संजीदगी के साथ काशीजी ने िकया ह|   

‘कहानी की वणर्माला और ‘ इसम काशीजी ने अपने लेखकीय िक्तत्व को पाठक  के 

सामने पर्स्तुत िकया ह| अपने लेखकीय िक्तत्व का िवकास और इसम नामवर जी का 

योगदान आिद की ओर इशारा िकया गया ह| उनका मानना ह िक कहानी अन्ततः कहानी ह, 

चाह े उसे जैसे और िजतना तोडो-मरोड़ा| दसूरी बात यह ह िक कहानी िवचार  से नह  
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बनती वह बनती ह िजन्दजी से, वह िजन्दगी जो समाज समाज म कई स्तर  पर फेली ह, 

और िकसी रूप म अपने अिस्तत्व के िलए संघषर् कर रही ह |’1 

उन्ह ने कहानी िलखने की आवश्यकता के बारे म तथा अपनी कहािनय  के बारे म 

िवचार-िवतकर्  पर्कट िकया ह|  सािहत्य की िवचार धारा  के बारे म अपना िवचार पर्कट 

करते हुए समाज म बदलाव लाने की अिनवायर्ता की ओर भी इशारा िकया ह|  

‘इक्कीसवी सदी के दशे का सफर’ इसम काशीजी ने अपनी जापानी यातर्ा का वणर्न 

िकया ह|  यहाँ के ल ग  की आत्मीयता एवं संस्कृित का िचतर्ण करने के साथ साथ 

आधुिनकीकरण की गंदी पिरणितय  एवं सांस्कृितक िवघटन को भी दशार्या गया ह|  जापान 

के बुराकु के्षतर् के लोग जो शोिषत एवं पीिड़त ह उसका भी वणर्न िकया गया ह|  मजदरू  को 

जानवर  की तरह माननेवाले ठेकेदार  का भी वणर्न इसम हुआ ह|  ‘पिरवेश की स्मृितय  म’ 

पिरवेश पितर्का को शुरू करना इसके िलए लेखक  को िकन िकन मुसीबत  को झेलना पड़ा 

इसका ब्यौरा भी पर्स्तुत िकया गया ह|  

‘या तरुवर मंह एक पखेरू’ इसम अपने तीन गुरु  पर जैसे दीिक्षत जी, िवजयशंकर 

मल्ल तथा बच्चन िसह पर िलखा ह|  बच्चन िसह, िवजयशंकर मल्ल तथा सटर्ल िहन्द ूकांलेज 

के अ ापक दीिक्षत जी को  लेखक एक िविश  अंदाज म पेश करते ह|  दीिक्षत जी काशीजी 

के कांलेज के िदन  म अध्यापक रह ेह| काँलेज के पर्थम िदवस पर ही वे िव ािथय  के हाथ 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, आछे िदन पाछे गये: प:ृ 81 
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म “तुलसी सन्दशे’ की एक पर्ित थमा दतेे ह| िदिक्षत जी सारे शहर म जाने जाते ह अपने 

मशहूर ‘हटै’ के कारण| उन्ह तो एक अलग टाइप के अ ापक के रूप म पर्स्तुत िकया गया ह|  

िवजयशंकर मल्ल और बच्चन िसह का संग साथ बड़ा लंबा रहा ह| दोन  की िमतर्ता 

के अनेक मजेदार पर्सग इस सम्स्मंर म ह| म्ल्ल्जी को क भुल्लकड़ तथा अपने फायद े –

नुकसान के पर्ित बेहद सजग, वहारशील िक्त के रूप म िचितर्त िकया ह| इसी कर्म म 

काशीजी का तीसरे गुरु ह िहन्दी सािहत्य के विर  आलोचक बच्चन िसह| लेखक का यह 

संस्मरण बच्चन िसह के िक्तत्व को िव ेष्णात्मक ढंग से रेखांिकत करने के साथ साथ उनके 

आलोचना –कमर् पर भी पर्काश डालता ह| बच्चन िसह पर्ारिम्भक समय म काशीनाथ के 

अ ापक भी रह ेह और उसकी िप.एच.डी. के सहयोगी गाइड भी|  वे कालांतर म बनारस 

िव िव ालय के अ ापक के दौर इस बच्चन िसह के सहयोगी अ ापक भी रह|े  

‘तीसरे भाई की खोज म पर्ानिपयारे’ िहन्दी आलोचना के पर्िति त समीक्षक 

कमलापर्साद पर किदर्त ह|  इसम कमलापर्साद जी की संगठन क्षमता तथा आयोजन कला 

की चचार् की गई ह|  कमलापर्साद की सािहित्यक पर्ितब ता को भी िव ेिषत करने का कायर् 

भी िकया गया ह| सािहत्य की पर्त्येक िवधा म युगीन पिरिस्थितय  का िचतर्ंण बड़ी मातर्ा म 

हुआ ह|  कारण यह ह िक कोई भी रचनाकार युगीन पिरवेश  अलग रहकर अपनी 

सािहित्यक साधना नह  कर सकता| युगीन पिरिस्थितय  का समावेश हुआ ह|  

सामािजक आिथक एवं राजिनितक पिरवेश   
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कािशनाथ िसह की रचना  म स्वाधीनता परवत  सामािजक, आिथक, सांस्कृितक 

एवं राजिनितक पिरवेश का िचतर्ण हुआ ह| संस्मरण  म उन्ह ने िविभ  रचनाकार , िमतर् , 

आचाय , एवं िशष्य  को भी पर्स्तुत िकया ह|  

1 सामािजक पिरवेश    

 रचनाकार अपने युगीन पिरवेश से सदा पर्भािवत होता ह|  उनके िक्तत्व का 

िवकास सामािजक आिथक सीमा  के अंतगर्त होता ह|  काशीनाथ िसह ने उ र पर्दशे की 

संस्कृित और गर्ामीण अंचल का अनदखेा नह  िकया ह| बनारस न िशक्षा पर्ा  रचनाकार 

अपने गर्ाम्य जीवन के अनुभव  को िवस्मृत नह  कर पाते|  सामािजक पिरवेश से तत्पयर् 

िक्त िवशेष की सामािजक िस्थित, पािरवािरक पर्णाली और जन सम्माज म पर्चिलत 

जाती, घमर्, िव ास एवं िवचारघारा आिद से ह| 

आिथक पिरवेश     

आधुिनक मनुष्य की बहुत सारी समस्या  का मूल अथर् से सम्बिधत ह|  आम आदमी 

िनरंतर इस समस्या से जूझ रहा ह|  िहन्दी सािहत्य जगत के कई रचनाका  को आिथक 

किठनाइय  से जूझना पड़ा ह|  अपने संस्मरण  म उन ल ग  की चिरतर्गत िवशेषता  को 

उ ािटत करने के साथ साथ उनकी आिथक पिरिस्थित का भी यथाथर् अंकन हुआ ह|  किव 

ितर्लोचन की आिथक िवप ता का िचतर् पर्तुत करते हुए काशीजी िलखते ह – “बनारस म 

ितर्लोचन का इितहास क्लर का इितहास रहा ह|  बेकारी के साथ साथ सन् 75 म बनारस 
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छोड़ने के पहले के पतीस-चालीस साल  का इितहास| हस की पर्ूफरीडरी और जोनपुर म दो 

िदन  से मास्टरजी से शुरू होकर एक अखबार से दसूरे, तीसरे चौथे अखबार तक| समय 

समय पर ूशन भी की और उस ‘सभा’ म नौकरी भी िजसके मािलक की सूरत से उसे िघन 

आती थी|” 1  

यथािप काशीजी ने अपने पातर्  की आिथक पिरिस्थितय  का िचतर्ण यथास्थान िकया 

ह तथािप आिथक पिरवेश संबंधी उनका सबसे महत्वपूणर् संस्मरण ह ‘गरबीली गरीबी वह’ 

िजसम लेखक ने िहन्दी के पर्िस  समालोचक और अपने बड़े भाई नामवर िसह की आिथक 

परेशािनय  का यथाथर् अंकन िकया ह|  अपनी बेकारी के िदन  म नामवर िसह िजन 

पिरिस्थितय  से गुजर रह े थे उन पिरिस्थितय  का िचतर्ण करते हुए काशीजी िलखते ह – 

“मुझे याद ह कुत – धोितयाँ फट-फट जाती थी और वे अक्सर कभी माँ को और कभी मेरी 

प ी कुसुम को टाँकने के िलए पकड़ते थे| उधार उन्ह ने कभी िकसी से िलया नह |”2  लेखक 

ने स्वयं की ठीक परेशािनय  का यथाथर् भी अंिकत िकया ह|  काशीजी िलखते ह – “घर की 

समस्याये इस बीच और िवकट हो चली थी|  दो साल म िकराया बडाने के बावजूद मकान – 

मािलक ने मकान खाली करने की नोिटस द ेदी|  िपताजी का असंतोष अपनी जगह था|”3  

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, याद हो की न याद हो; प:ृ 46 
2  काशीनाथ िसहं; याद हो की न याद हो, प:ृ 235 
3  काशीनाथ िसहं; याद हो की न याद हो, प:ृ 162 
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वैसे ही बनारस म रहनेवाली सामान्य जनता का िचतर् पर्स्तुत िकया ह – “माथे पर 

चन्दन की बदी, मुँह म पान और त द सहलाता हाथ न िकसी के आगे िगडिगडाना न हाथ 

फैलाना|  द ेतो भला , न दे तो भला!  उधर मंिदर इधर गंगा, और घर म िसलब ा! देने 

वाला ‘वह’ जजमान भोसड़ी के क्या होगा? भांगछानी िनपटे और दवेी दशर्न के िलए चल 

पड़े|  चौक म कुछ नह  मगर िपए जा रह ेह – ताव के साथ|  चेहरे पर कोई तनाव नह , 

कही कोई िफ़कर् नह  ------|”1  

काशीजी ने अपने अन्य िमतर् दधूनाथ िसह, घूिमल, रिवन्दर् कािलया, महे र, कुमार 

संभव की आिथक समस्या  का िचतर्ण भी यथासंभव िकया ह|  दधूनाथ िसह को अथार्भाव 

के कारण िजयनपुर से बनारस तक लगभग स र अस्सी मील को दरूी ह िजसे पैदल तय 

करना पड़ा|  यह बीते हुए युग की बात बही ह|  इसपर्कार अपने िपर्य नायक  की  

यथाथर्परक आिथक पिरिस्थितय  को िदखने का पर्य  लेखक ने िकया ह|   

राजिनितक पिरवेश    

संस्मरण सािहत्य के अनेक पर्संग  म युगीन राजनीित का पर्भाव थोड़ी-बहुत मातर्ा म 

पाया जाता ह|  हजारी पर्साद ि वेदी  काशी िहन्द ू िव िव ालय के रेक्टर बने तब इस 

िव िव ालय के आिघकांश िव ाथ  एक ओर राजनीित के कुिटल जाल म फंसे हुए थे|  

दसूरी ओर वहाँ का चुनाव मातर् िव ाथ  तथा िव िव ालय तक िसिमत नह  ह|  इसके 

पीछे ‘पर्ोक्टेिरयल बोडर्’ और नगर पर्शासन के भी हाथ थे|  चुनाव लड़ने के कारण ही काशी 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं; याद हो की न याद हो, प:ृ 213 
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िहन्द ूिव िव ालय से नामवरजी को िनष्कािसत िकया गया था|  उ ीस सौ उनसठ म वे 

कम्यूिनस्ट पाट  को ओर से चंदौली संसदीय क्षेतर् से लोकसभा का उपचुनाव लड़े थे|  उन 

िदन  की चुनाव गितिविधय  का िचतर्ण लेखक ने बहुत ही सजीवता के साथ िकया ह|  वे 

अपने िमतर्  धूिमल के साथ अपने तबादले को रोकने के िलए उ रपर्दशे को राजधानी 

लखनऊ गये थे|  वहाँ उनके और धूिमल को हुए कटु अनुभव  के एवं राजिनितक खोखलेपन 

को िचितर्त िकया|  राजनीित से सम्बंिधत अनेक छोटी बड़ी घटना  का यथाथर् वणर्न 

िलखक ने िकया ह|  इस संदभर् म लेखक का ‘देख तमाशा लड़की का’ संस्मरण तत्कालीन 

राजनीित से िवशेष पर्भािवत ह|  अस्सी की सामान्य जनता समकालीन राजनीित से िकतना 

पर्भािवत ह इसकेिलए एक नमूना दिेखए – “गोपाल ने पानवाले की दकूान के सामने सुत  

ठोकते हुए रामवचन पांडे से कहा – “पूरा दशे एक भयानक हादसे से गुजर रहा ह|  आप 

यहाँ खड़े ह और कौन जान े आपकी सीट के िनचे बम रखा हो आप यादव के समथर्न म 

बोिलए, बामन मार दगा, बामन के समथर्न म बोिलए, यादव मार सकता ह, आप दाड़ी रखे 

हुए ह, हो सकता मदनपुरा या नई सड़क से गुजरते हुए बच जाये, लेिकन िहन्द ूमुहल्ले से भी 

बच िनकलगे इसकी कोई गारंटी नह  ह| 1 यह एक पर्कार से दशे की सांपर्दाियक और 

राजिनितक दरु वस्था पर सटीक िटप्पणी भी ह|   

लेखक ने स्वयं की राजिनितक मान्यता  संबंधी चचार् भी की ह|  समकालीन दौर म 

राजनीित कई रूप  म िक्त के जीवन म ापी हुई ह|  इसिलए कह  तरस्थ होने के 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं; याद हो की न याद हो, प:ृ180 
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गंुजाइश नह  ह|  काशीजी ने िव िवध्यालय के आचाय  की परस्पर राजनीित के साथ-साथ 

पिरवािरक राजनीित को ओर भी संकेत िकया ह|   

सािहित्यक पिरवेश          

काशीजी के संस्मरण  म सािहित्यक पिरवेश िवशेष रूप उभरकर सामने आए ह|  

िपछले चालीस वष  के बनारस की सिहित्यक गितिविधय  को अगर जानना हो तो काशीजी 

के संस्मरण सािहत्य का थोडा अंश ही पयार्  होगा|  बनारस की सािहित्यक गोि य  से 

सम्बिन्धत लेखक की िटप्पणी दिेखए – “बनारस म कार पिरषद और दसूरी संस्था  की 

सािहित्यक  गोि य  शिनवार या इतवार की शाम को होती थी िजनके िलए चाहते हुए भी 

धूिमल नह  रुक पाता था|  और वे गोि यां साधारण न होती थी|  ितर्लोचन, नामवर 

केदारनाथ, िशवपर्साद, बच्चन िसह, िवष्णुचन्दर् शमार्, िवजयमोहन आिद के साथ बड़ी तदाद 

म युवा किव और लेखक िजन गोि य  म हुआ कर उसकी गंभीरता और पर्खरता और 

उ ेजकता की कल्पना की जा सकती ह|”1   

बनारस के सािहत्यपर्ेमी सािहित्यक पतर् – पितर्का  के लेकर िकतनी रुची रखते ह 

इनका भी उल्लेख उन्ह ने िकया ह|  “ये सभी ‘कृित’, ‘ज्ञानोदय’, ‘कहानी’, ‘नई कहािनयाँ’ 

‘धमर्युग’ जैसी सा ािहक एवं मािसक पतर्ीका  म छपी रचना  से इस कदर वािकफ रहते 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं; याद हो की न याद हो, प:ृ 63 
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थे िक इनके चौक ेपन पर मुझे आ यर् होता था|  यही नह  अभी अभी बजार म आई कोई 

भी िकताब दसुरे िदन उनम से िकसी-न-िकसी के हाथ म नजर आती|”1 

अस्सी के बड़े बड़े सािहत्याकार  ही नह  सड़क  पर रहने वाले साधारण जनता भी 

िहन्दी के पर्ित गहरा लगाव िदखाती थी|  इसकेिलए सही पर्माण ह ि वेदी जी पर िलखे गए 

संस्मरण उन्ह ने बनारस के आलावा सतना, जबलपूर, जैसे शहर  ए ं हुए सािहित्यक 

समारोह  का वणर्न भी आत्मीयता के साथ िकया ह|  इसके अलावा 67 म कथाकार गोिवन्द 

िमशर् के घर म हुए एक खानी संगो ी म बदलते समय के अनुसार सािहत्यकार  म जो 

चािरितर्क िगरावट हो रही ह उसकी औरे भी इशारा िकया गया ह|   

सािहत्यकार  से सम्बंिधत चचार्य  के अलावा सािहित्यक पतर् – पितर्का  की चचार् 

भी लेखक ने की ह|  इन म पर्मुख ह स्वय लेखक ारा संपािदत “पिरवेश” पितर्का, कमला 

पर्साद ारा सम्पािदत “वसुधा” ज्ञानरंजन ारा सम्पािदत “पहल” नामवर ारा सम्पािदत 

“आलोचाना” मोहन राकेश ारा सम्पािदत “सािरका” आिद|   

इसके अलावा अनेक िवदशेी रचनाकार  तथा उनके सािहित्यक महत्व को भी 

पर्ितपािदत करने का कायर् िकया ह|   

सासं्कृितक पिरवेश 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं; याद हो की न याद हो, प:ृ 205 
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काशीजी िपछले पतालीस साल  म बनारस शहर के िनवासी ह|  वहाँ की सांस्कृितक 

पु भूिम से काशीजी पूरी तरह से पिरिचत ह|  बनारस शहर की खािसयत को लेखक इस 

तरह पर्तुत करते ह –  

“अखंड हिरिकतर्न  का शहर !  

रात-रात कव्वािलय  और िबरहा-दगंल  का शहर!    

कंधे पर लंगोट या लंगोट की पगड़ी बाँध िसर शहर! 

पान की दकुान  के आगे सुबह शाम गप्पे मारता और ठहाके लगाता शहर! 

गािलय  और गािलय , घाट  और मािलय , हर-हर महादवे के नार  आयर तािलय  

का शहर! 

पर्ाण  से प्यारा शहर  

दिुनया म न्यारा शहर  

आख  का तारा शहर 

मस्ती का मारा शहर  

हाय हाय हमारा शहर!” 1 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं; याद हो की न याद हो, प:ृ 132 
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बनारस की सांस्कृितक पिरवेश के अंतगर्त वह के तीज-त्यौहार, होिल का उत्सव, 

मेले. का -सम्मेलन, आिद सिम्मिलत ह|  अस्सी वािसय  के रहन-सहन तथा वेश-भूषा का 

िचतर् लेखक ने बड़ी रोचक शैली म  पर्स्तुत िकया “कमर म गमछा कंधे पर लंगोट औउर बदन 

पर जनेऊ- यह यूिनफामर् ह अस्सी का”1 

संस्मरण  म बनारस की भािषक संस्कृित भी उभरकर सामने आयी ह| अस्सी चौराह े

पर रहनेवाले ल ग  की भाषा का नमूना दिेखए - “खडाऊ पहनकर पाँव लटकाए पान की 

दकूान पर बैठे त ी गुरु से एक आदमी बोला –‘िकस दिुनया म हो गुरु! अमरीका रोज-रोज 

आदमी को चंदर्मा पर भेज रहा ह और तुम घंटे-भर से पान घुला रहे हो? 

मोरी म ‘पचू’ से पान की पीठ थूककर गुरु बोले –“दखे ’ एक बात नोट कर लो! 

चंदर्मा हो या सूरज – भ सडी के िजसको गरज होजी, ........यहाँ आयेगा| त ी गुरु टस से 

मस नह  ह गे िहयाँ से! सांझे कुछ|”2  

सौ ेश्यता 

काशीजी के संस्मरण  की और एक िवशेषता उनकी वैयिक्तक अनुभूितय  की 

अिभ िक्त ह|  िक्तगत अनुभव  के कारण ही ये संस्मरण स्मरणीय बन पड़े ह|  अपनी 

गहरी संवेदना  से लेखक ने संस्मरण  को जीवन बना िदया ह|  पर्स्तुत संस्मरण  से िहन्दी 

के गणमान्य सािहत्यकार  की सृजन घिमता से तथा स्वाभाव के अनेक अनजान पहलु  से 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं; याद हो की न याद हो, प:ृ 92 
2  काशीनाथ िसहं; याद हो की न याद हो, प:ृ १५८ 



चौथा अध्याय 
 
 

28 
 

भी पिरिचत होन ेका सुअवसर िमलता ह |  इसके अलावा वे “नागनंद चिरतम वल्द अस्सी 

चौराह’ और ‘दखे तमाशा लडकी का’ जैसे संस्मरण  म भी बनारस की सािहित्यक और 

भाषाई संस्कृित की िवशेषता  से पिरिचत कराते ह|  काशीजी ने अपने विर  तथा 

समकालीन रचनाकार  के बारे म िबलकुल तटस्थ भाव से अपना अिभमत पर्कट िकया ह| 

संस्मरण  की रचना पर्िकर्या संबंधी पक्ष पर काशीजी िलखते ह- “ िकतना मुिश्कल 

और खतरनाक और चुनौती भरा काम ह, अपने बहुत -  करीब के िक्तय  और िस्थितय  के 

बारे म िलखना, “भीतर’ भी होना और घूिमल का िवपक्ष उसके दो टूक वक्त  और 

िनणर्यात्मक स्वर  से बावजूद अन्तिवर घ  और उलझन  का पुिलन्दा ह|  वह पूँजीवादी 

शोषण के भी िखलाफ ह, मध्यवगर् के भी और जनता के भी| उनका कोई हमददर् नह  ह, 

इसिलए उसकी िकसी के साथ हमदद  नह |   वेश पिरवतर्न चाहता ह, लेिकन िक्तवाद की 

कीमत पर नह |  वह किवता के ऐसे बगीचे की कल्पना करता ह िजसम केवल एक पेड़ हो – 

घूिमल का और वह बगीचा भी कहलाए|  वह पर्ितिकर्यावादी पािटय  के िखलाफ था, मगर 

िहटलर का तारीफ़ कतार् था|   

2) जनवादी लेखन : िकतना जनवादी?   

काशीनाथ िसह ने जनवादी सािहत्य की चचार् के संदभर् म सािहत्य और राजनीित के 

संबंध को लेकर अपना राय  सटीक ढंग से पर्स्तुत िकया ह|  पर्गितवादी लेखन की असफलता 

पर िटप्पणी करते हुए माक्सर्वादी रचनाकार  की मानिसकता की ओर पर्काश डाला ह 

राजिनित और  सािहत्य माक्सर्वादी िस ांतो पर आधािरत बड़ी और छोटी अलग-अलग 
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इकाइयाँ ह जो एक सामान्य उ ेश्य से संचािलत होकर एक जुट हो जाती ह|   दोन  परस्पर 

एक-दसुरे से टकराते हुए आगे बढ़ते ह|  “बाहर भी रहना, अच्छाईयाँ और कमजोिरय  से 

बुनी और बनी ‘आदिमयता को ढँूढ िनकालना जो उस िक्त को बुरे-से-बुरे वक्त म भी 

‘लेखक’ की िजम्मेदारी से लैस िकये गए ह|”1      

संस्मरण िलखने की सो ेश्यता की ओर इशारा करते हुए काशीजी कहते ह- संस्मरण 

िलखते समय म उस आदमी के समूचे टेक्स्ट को पकड़ना चाहता हू|ँ टेक्स्ट का मतलब ह, वह 

मूल आदमी जो अपने जीवन म और अपनी रचना  म  फैला हुआ ह, उस फैले हुए िवस्तृत 

संघष  से गुजरा हुआ आदमी, वस्तुतः कहाँ जीिवत ह, वह अपने समूचे संसार म कहाँ ह, - म 

संस्मरण िलखते समय उसकी खोज करता हू|ं क्योिक मुझे लगता ह िक वह आदमी अकेला 

नह  ह बिल्क उसके जैसे ढेर सारे आदमी इस घरती पर फैले हुए ह|  उसे पढ़ते हुए वे लोग 

अपने को भी उस आदमी म देख सकते ह|”2   

काशीनाथ िसह के संस्मरण  की िवशेषता यह ह िक उनके संस्मरण युगीन पिरवेश से 

संबंध ह|  वे एक िविश  शैली के सम्भावनाशील रचनाकार ह|  पुरानी लीक से हटकर 

उन्ह ने अपने संस्मरण  म अिभ िक्त के नए आयाम  को पर्शस्त िकया|  अब भी वे इस 

कायर्कर्म म सिकर्य ह|   

नाटक – घोआस 

                                                             
1  काशीनाथ िसह: याद हो िक न याद हो: भूिमका से 
2  काशीनाथ िसन से साक्षात्कार से: आलोचना भी रचना हैं: प:ृ 125 
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काशीजी के उपन्यास और संस्मरण के नाटक और आलोचनात्मक लेखन के के्षतर् म 

योगदान िकया ह| 

घोआस 1967 म पर्कािशत उनका नाटक ह|  पर्थम िव यु  के बाद नाटक से के्षतर् म 

बड़ी तेजी से पिरवतर्न हुआ|  िवकृत मनोवृि य  का िचतर्ण अिधक होने लगा|  ि तीय 

िव यु  के बाद िक्त अत्यािधक संतर्ास हो गया|  उसका अिस्तत्व संकट उभरकर सामने 

आया|  सािहत्य म इसकी अिभ िक्त होने लगी|  यही से असंगत तत्व  को सािहत्य म स्थान 

िमलने लगा|  घोआस काशीजी का एक असंगत नाटक ह|  इसम नाटककार का मानना ह िक 

िक्त जन्म से लेकर मृत्यु तक का समय जबरदस्ती से जी रहा ह|  असंगत नाटक िक्त के 

भीतर यथाथर् को अिधक क्त करते ह|  इसम परंपरागत मूल्य  के पर्ित आस्था नह |  जीवन 

की िवदर्पूता  और िवकृितयाँ इसका आधार ह|  पर्तीक  के मा म से जीवन यथाथर् को 

िचितर्त करते ह|  इसकी पर्स्तुती हास्यपर्धान और अितश्योिक्तपूणर् होती ह|  थीम म सू मता 

होती ह लेिकन कर्मब ता नह |  असंगत नाटक के चिरतर् िवघिटत सामान्य होते ह|  इसम 

पारंपिरक भाषा को महत्व नही दतेे|  पर्तीकात्मक मंच को आिधक महत्व दतेे ह|   

िहन्दी म असंगत नाटक  का लेखन 1960 ई के बाद पर्ारम्भ हुआ|  िव यु , 

भौितक वृि य  और मशीनी आिवष्कार  का पर्भाव भारत पर भी पड़ा|  िहन्दी म नये नाटक 

का पर्ारंभ भुवने र की एकांकी ‘तांबे की कीड़े (1946)’ से होता ह|  आगे असंगत नाटक  का 

िहन्दी म विस्थत सृजन डॉ. िविपन कुमार अगर्वाल के ‘तीन अपािहज’ एकांकी से होता ह|  

उनका ‘लोटन’ नाटक असंगत नाटक  म िवशेष रूप से उल्लेखनीय ह|  लोटन तीन अंक  का 

लघु नाटक ह|  इसम जीवन की िवसंगितय  को काफी गहराई से पकड़ा गया ह|   
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िहन्दी म असंगत नाटक संख्या म अिधक नह  ह|  असंगत नाटक  म ल मीकांत वमार् 

का ‘अपना अपना जूता’, डॉ. शम्भुनाथ िसह के ‘दीवार की वापसी’, और ‘अकेला शहर’ 

काशीनाथ िसह का ‘घोआस’ मुदर्ाराक्षस के ‘मरजीवा’, ‘योसर् फेथफुल’, ‘ितलच ा’ और 

‘तदआु’, मिण मधुकर का ‘रसगंधवर्’, सत्यवर्त िसन्हा का ‘अमृतपुतर् आिद’ पर्मुख ह|      

 काशीनाथ िसह का ‘घोआस’ नाटक पहाड़ी के्षतर् का एक कस्बे और उसके आस-पास 

के पिरवेश को रेखांिकत करता ह|  कस्बे के पास एक डेरा ह िजसम कुछ लोग रहते ह और 

मछली मारकर तथा लकड़ी काटकर अपनी जीिवका चलते ह|  ये अपनी िजन्दगी सचमुच 

हाँफत हुए बीत रह ेह|  सब के सब िनरथर्क और संतर्ास गस्त िजन्दगी जी रह ेह|  पासी, 

िघसा,मास्सा, पूजी तथा नाजी- सब पातर् अपनी समस्या  से िघरे ह|  ये कुछ बोल नह  

सकते|  इनकी जबाने बंद ह|  वंहा ‘कोई’ ह जो सबको मार रहा ह|  उसके मुह म उनका लहू 

लग गया ह|  चमर्न को अपने अपने पक्ष म कर िलया| उसी ने पाजी की हत्या कराई|  नाजी 

उससे बदला लेने चाहते ह ैपर वह न िमला| वह घीरे घीरे पासी को भी तोड़ता जा रहा ह|  

उसके कारण सभी के संबंध िवघिटत हो गयी|  सब एक दसुरे के पर्ित नफरत िलए जी रह ेह|  

वे लोग घर म रोते ह, पर बाहर िमले तो लगता ह िक उन्ह कोई गम ही नह |  ‘कोई’ अपने 

िहत म दसूर  का इस्तमाल िकया जा रहा ह|  वह इस्तमाल कतार् ह उसे पता नह  चलता िक 

उसे इस्तमाल िकया जा रहा ह|  नाजी मस्सा से कहता ह – 

“वह तुम्ह ेहमेशा आगे कतार् ह म चाहता हू ँिक चमर्न के साथ हरकत करने का कोई 

मोका िमले, वह मुझे मारे और मुझे भी मारने की जगह द,े लेिकन वह सामने से हट जाता ह 

और अपनी जगह तुम्ह ेकर दतेा ह|  वह हमेशा तुम्ह ेया िकसी न िकसी को मुझ जैस  का 
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िवरु  लाठी की तरह इस्तमाल कतार् ह जबिक जनता ह म तुम्हारा कुछ नही कर सकता| 

मुझे तो गुस्सा इस बात पर ह िक लोग अपने को इस्तमाल क्योँ होने दतेे ह ---- ऐसा भी 

होता िह िक हम इस्तमाल हो जाते ह और नह  जानते|  यही तो उसकी खूबी ह वह िकतनी 

बारीकी से मुझको ही मेरे िखलाफ इस्तमाल कर लेता ह|”1         

‘’ हमारी आकमर्ण्यता को बड़े सशक्त रूप म पर्स्तुत करता ह|  इसकी पर्तीकात्मकता 

बड़ी सटीक ह|  इसम कोई विस्थत कथा नह  ह और न कोई चरमोत्कषर्, पर भीतर से 

कथा-सूतर् काफी ढीला ह|  इसके संवाद अिधक गितशील नह  ह|  नाटक बहुत  चलता ह|  

इस नाटक का कायर् ापार कम और कथोपकथन अिधक ह|  नाटक खुले मंच का ह और 

तीन  अंको का रंग स्थल भी एक ही ह|   

िहन्दी के असंगत नाटक के के्षतर् म काशीजी का भी नाम उल्लेखनीय ह|   

आलोचना 

आलोचना भी रचना ह     

यह काशीजी की आलोचनात्मक पुस्तक ह|  इसम काशीजी ने अलग अलग मु  को 

लेकर अपने और अपने दौर को समझने और समझाने की कोिशश की ह|  इसम तो  10 

आलोचनात्मक लेख संकिलत ह|  िवपक्ष का किव: घूिमल, जनवादी लेखन: िकतना 

जनवादी, आज की किवता का ाकरण कुछ संकेत-सूतर्, कहानी की वणर्माला और म, पर्थम 

िव  िहन्दी सम्मलेन और हम, गोदान: तीस साल बाद, िहन्दी कहानी पर गाडर्न रोडारमल, 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं: घोआस : प:ृ 35 
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परमाणु-युग और समकालीन सािहत्य संस्कृित, लोक संस्कृित और सािहत्य लेखक की 

भूिमका का भारतीय संदभर् इस लेख  के अलावा दो लेख भी संकिलत ह बात: कुछ यहाँ की-

कुछ वहां की, बात ही बात: न यहा िक न वहाँ की आिद| 

िवपक्ष का किव: घूिमल म गरीब घूिमल के किव िक्तत्व एवं िवचार घरा  पर 

पर्काश डाला ह|  घूिमल के िक्त जीवन को सबसे पहले िचितर्त िकया|  उनके और 

पड़ोिसय  के बीच का संघषर् भी वणर्न का िवषय रहा|  काशीजी के मत म घूिमल के किव की 

अनुभूितयाँ, संवेदनाए ँऔर पर्ितिकर्याए ँपड़ोसी की हिैसयत, और हरकत  से टकरा-टकराकर 

िवकिसत हुई ह|  घूिमल के िक्ततत्व म एक खास तरह का डैश था|  इसकी दो वजह थी – 

एक तो कम िशक्षा का काँम्लेक्स और दसुरा यह बोध िक सािहत्यकार  की दिुनया िसफर्  

सािहित्यक समस्या  के िव ेषण और िकताब  तक सीिमत ह|  उनको गाँव से जीवन संपकर्  

था|  घूिमल उन िदन  हर उस जगह जाता था जहां से उसे कुछ सीखने और जानने को 

िमलता|  वह िजज्ञासा , शंका  और सवाल  से भरा था|   

नामवर िसह के साथ पिरिचत होने पर उसे मास्टर साहब के रूप म स्वीकारने की 

बात  का उल्लेख ह|  घूिमल कहता था “भाषा अपनी िजम्मेदारी नह  िनभा रही ह|   कुछ ह 

जो भाषा खा रह ेह|”1  उसने कहा िक “पहले लोग कहते थे, किवता करगे|  आज हम कहते 

ह, किवता हो या न हो, हम आदमी करगे”2 घूिमल म आत्मरित इस हद तक बढ़ने लगी िक 

उसके पास किवता  के िसवा बात करने के िलए कुछ भी नह  रह गया था|  उसे खुद के 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं: आलोचना भी रचना हैं: प:ृ17 
2  काशीनाथ िसहं: आलोचना भी रचना हैं: प:ृ 21 
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िसवा सब गलत िदखाई पड़ने लगे और अपनी किवता  के िसवा सारी किवताए ंघिटया 

लगने लगी|  घूिमल के किवता िलखने का जो अंदाज ह उसे दखेकर काशीजी को 

रीितकालीन आचाय  की याद आ जाती ह|  वह किवता करना नह  था बनाना था|  घूिमल 

की किवता अनेक पर्कार की सिक्तयाँ हू ँदेख सकते ह|   

“-हर आदमी एक जोड़ी जूता ह 

जो मेरे सामने  

मरम  के िलए खड़ा ह [मोिचराम]  

आजादी के बाद गाव  को किवता का िवषय नह  बनाया जाता था|  पर उन्ह ने गाँव 

को िवषय बनाया वहाँ के आदमी को देखा काम को दखेा, अ  के पीछे ह ी-पसली एक करते 

हुए लोग  को उसे किवता का िवषय बनाया|  बंगाल के नक्सवाडी िकसान  आन्दोलन ने 

आिखल भारतीय स्तर पर लेखक  को जनचेतना और जनशिक्त का एहसास कराया|  वहाँ से 

सािहत्य म बदलाव आना शुरू हुआ|  उनके अनुसार सािहत्य मानवीय संवेदना  के दान-

पर्ितदान की गितशील पर्िकया का भाषाब  इितहास ह|  जनवादी लेखक का काम ह उस 

गितशील पर्िकया की जीवन िबम्ब पर्स्तुत करना जो पढनेवाले के मानिसक संसार म हलचल 

पैदा कर|   

आज की किवता का ाकरण   
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भारतद ु के जमाने के सािहत्य की भाषा जनसामान्य की भाषा बनी|  पिरणामतः 

सािहत्यक भाषा एवं अिभ िक्त म मािमक बदलाव हुए|  नई किवता भी भूिमका की 

किवता  म ज्यादातर  इसी पर्कार के शब्द  िवशेषण  और मुहावर  के जाल ह िजसकी 

अितसरलता के कारण पाठक वस्तुगत यथाथर् की गहराई तक पहुचं नह  पाए|  यिद हम 

िवशेषण  पर ध्यान द तो पता चलेगा िक भाषा के िवशेषण औरत और पर्कृित पर केिन्दर्त ह|   

‘नई किवता’ के किवय  की संवेदना ने अपने िलए एक बड़ी ही धूतर् और बातूनी 

भाषा की रचना की ह जो एक औरत तो अपनी पर्कृित म सवर्हारा वगर् की जुबान से मेल 

खाती ह|  वह रोजमाशर् की ठोस चीज  को धुए ँकी लकीर  म बदल दतेी ह और चीज  की 

अपनी शिख्सयत को िमटाकर उिन्मन धपला पैदा कर दतेी ह|  नतीजा यह होता ह िक 

चीज  का फकर्  िमट जाता ह|  और अथर्च्युत होकर वस्तुिस्तिथ को धंुधला बना दतेा ह|  आगे 

जाकर किवता के शब्द  के बीच कोई अंतराल या दरार  नही छोड़ दतेी, वह उस दरार को 

भी ‘आदमी’ की शक्स म पर्स्तुत करती ह|  युवा कवी के िलए किवता आदमी का चेहरा ह|  

आज की किवता ‘किवता’ की रूठ मान्यता से िकतना बाहर िनकल आई ह|  यह युग कवी की 

इस आत्मस्वीकृित से स्प  हो जाता ह|   

आज की किवता म िवशेषण  के पर्योग  का एक गुसरा स्तर िदखाई पड़ता ह|  लगता 

ह  िवशेषण िकसी संज्ञा के मुहताज नह , स्वयं साथर्क होना चाहते ह जैसे उन्ह िवशेष्य से 

बाहर अपने अिस्तत्व की िफ़कर् हो आई ह|ै  आज किवता से सीधे जब ‘वस्तु’ या आदमी का 

सामना िकया तो उसके इदर्िगदर् की पर्ाकृितक वस्तुए ंअपने-आप बाहर िनकल गई| 
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सब िमलकर आज की किवता का मूल्यांकन अच्छी और बुरी से संदभर् नह  

‘सामियकता’ और आवश्यता के संदभर् म होना चािहए| िकसी भी रचना की साथर्कता उसकी 

ऐितहािसक भूिमका म ही िनष्प  होती ह और इसम संदहे नही की आज की किवता 

ऐितहािसक जरूरत  के पर्ित ‘नई किवता’ के समानान्तर अिधक सजग और सतर्क ह| 

4. ‘कहानी की वणर्माला और म’   

इसम काशीजी अपनी रचना के बारे म तथा कहानी उनके िलए कैसे खास हुए इसके 

बारे म कहते ह|  भारतद ुऔर पर्ेमचंद जैसे ल ग  के रचनाकाल की बात करते हए उनके 

समय म िलखने के िलए िकन चुनौितय  का सामना करना पड़ा ह उसका यथाथर् पर्स्तुत 

करती ह| 

उनके रचनाकार कार िक्तत्व का िवकास कैसे हुआ|  इसम नामवर जी की योगदान 

कौन सा ह?  उनके उपदशे  से ही सीिरयस लेखन की ओर मुड़े|   

कहािनयाँ िलखने के बाद ही काशीजी ने िलखने का मतलब जानना शुरू िकया था| 

उन्ह ने बाद म कई पतर् पितर्का  को दखेने पढने के बाद यह महसूस िकया समाज वग  म 

बाँटा ह, इसिलए लेखक भी वग  म बाँटे ह| पितर्काए ँभी िकसी-न-िकसी वगर् के िलए होत  

ह इसिलए एक जनवादी लेखक को सभी पितर्का  म नह  िलखना चािहए|  सािहत्य 

कर्िन्तकारी पिरवतर्न या शिक्तशाली हिथयार ह|  इन्ह  बात  को ध्यान म रखकर उन्ह ने 

राजनीित का साथ अपने सािहत्य के िलए पकड़ा| 
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उन्ह ने अपने सािहत्य और वस्तु-जगत के यथाथर् के बीच के फैसले को खोलकर सामने 

रखा, जीवन और जगत और सािहत्य के आत्मसंबंध  पर लोग  से बात की|  सािहत्य की 

जनवादी परम्परा के बारे म अपनी सोच के तौर तरीक  पर िफर गौर िकया|  

5. पर्थम िव  िहन्दी  सम्मलेन और हम  

पर्थम िव  िहन्दी सम्मेलन जो नागपुर म हुआ था उसका वणर्न ह|  दशे-िवदशे से 

पर्ितिनिधयां आये थे सम्मेलन म भाग लेने के िलए|  पहले और दसुरे िदन तो िकन्ही ठोस 

बात  पर चचार् नह  हुई तीसरे िदन िहन्दी भाषा को अंतररा ीय भाषा और रा संघ की एक 

भाषा के रूप म स्वीकृत िकए जाने का पर्स्ताव, िहन्दी को िश  जन  को भाषा बनाने का 

पर्य , लेखक को जनता की जरूरत  के साथ खड़े होने की आवश्यकता, अंधायुग और धमर्युग 

आिद पर गहरी बहस हुई| 

6. गोदान: तीस साल बाद  

पर्ेमचंद को नये ढंग से पहचानने एवं परखने का पर्यास इस लेख म काशीजी ने िकया 

ह|  वे गाँव के लेखक इसिलए थे िक गाँव के आदमी थे|  उन्ह ने उसे देखा ही नह  समझा भी 

था, यही कारण ह िक वे होरी की िजन्दगी न जीते हुए भी उसकी तबाही के कारण  की 

खोज के दौरान शोषण के उन तमाम संदभर्-शुतर्  तक पहुच जाते ह, िजनके सहारे महाजनी 

सभ्यता की कनात खड़ी ह|   

पर्ेमचंद स्वराज को गरीब  की आवाज मानते थे|  अपने इितहास से िजतना गहरा 

और जािहर लगाव पर्ेमचंद का रहा ह, उतना शायद ही िहन्दी के िकसी लेखक का रहा ह |  
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होरी गोदान का नायक ह| गोदान का कथानक होरी के चिरतर् को दो ऐसी मूलभूत 

िवशेषता  पर टीका ह, जो बीसव  सदी के आरंभ से ही भारतीय िकसान  के जीवन का 

आधार रही ह|  वे ह धरम और जात|  मरते दम तक इन दोन  की रक्षा के िलए काम करता 

रहा| अंत म उसकी ‘मरजात’ भी चली जाती ह, ‘धरम भी नह  रहता और होरी को 

रामसेवक के हाथ दो सौ रूपए म अपनी आखरी कन्या, रूपा बेच देनी पड़ती ह|   

इसम शक नह  की होरी की गाय पर्ेमचंद का पर्ेस ह|  उसके जीवन का लालसा| पर्ेस 

के िनरंतर के घटे ने पर्ेमचंद को ऐसा कजर्दार बनाया िक वे जीते-भी उस घाटे को पूरा न कर 

सके|  असल म पर्ेमचंद की िस्थित गोदान म कुछ उस तरह की ह|  उपन्यास के पतर्  के 

माध्यम से ही गोदान की आलोचना की ह|  िहन्दी का एक बड़ा उपन्यास ह गोदान और 

पर्चंद के जमाने को दखे तो भूत बड़ा|  वस्तुतः जनतांितर्क संघषर् म गोदान के सही मूल्य का 

पता तब चला ह, जब उसके समानांतर उसी वषर् पर्कािशत छायावाद के महान का  

‘कामायनी’ को रख लेते ह, और तुलसी और भरतद ुको िमलाने वाली रेखा को पर्ेमचंद तक 

बढा दतेे ह| 

7. िहन्दी कहानी पर गाडर्न रोडाररमल के िवचार  

रोडरमल केिलफोिनया िव िव ालय म दिक्षण एिशया की भाषा  और सािहत्य के 

सहायक पर्ोफ़ेसर थे|  उन्ह ने ‘गोदान’ और अपने-अपने अजनबी का ही नह  अनेक महत्वपूणर् 

कहािनय  का अंगेर्जी म रूपांतर िकया ह|  उन्ह ने सािहत्य संबंधी अपना िवचार पर्कट िकया 

ह|  50 के पहले की कहािनय  म टूटते पारम्पिरक संबंध  को पर्कट करते समय, बड़े दःुख का 
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एहसास होता था|  लेिकन खराब माँ बुरी माँ आिद का उल्लेख नही होता था|  60 के बाद 

की कहािनय  म िबलकुल बदलाव देख सकते ह|  उनके अनुसार पिरवतर्न चािहए सािहत्य 

म|  उन्ह ने नई कहानी, मिहला लेखन के बारे म भी अपना िवचार पर्कट िकया ह|  सािहत्य 

संबंधी अपने कई िवचार  को इसम पर्कट िकया ह| 

8. परमाणु-युग और समकालीन सािहत्य   

अणु-युग ने टेक्नालाजी, औधोगीकरण, आघुिनकीकरण और नगरीकरण के माध्यम से 

िजस गती से मनुष्य को मशीन बनाया ह|  अतः यह कहना असंगत नही होगा िक सािहत्य 

का सृजन के पीछे महायु  की िवभीिषका से पीिड़त ल ग  को वेदना ह|  अमानवीय 

अत्याचार  के िवरु  रचनात्मक हस्तके्षप ह|  अमेिरका के अणु संस्कृित की पर्ितिकर्या म 

िहन्दी संस्कृित और बीच सािहत्य का हुआ और यूरोप म अिस्तत्ववाद की|   

1960 के बाद अणुयुग को अपने दशे म भर् ाचार, लूट, बेईमानी, फरेब, ऊच-नीच, 

जाितवाद, नौकरशाही की शक्ल म दखेा, और महसूस िकया िक इनसे  लड़ने का हिथयार 

‘सािहत्य’ ह जो कम पर्भावशाली और कारगार नह |  उनके मत म सािहत्य के मा म से 

जनता के अन्धिव ास रूिढवाद, जडसंस्कार, कमर्काण्ड, िपछड़ेपन पर पर्हार िकया जा 

सकता ह|   

9. संस्कृित, लोक संस्कृित और सािहत्य: संकट और दाियत्व   

संस्कृित और शर्म का अटूट संबंध ह जहां शर्म ह वहाँ संस्कृित ह, जहां शर्म नही, वहा 

संस्कृित भी नह  ह|  शर्मजीवी जाितय  की संस्कृित ही लोक-संस्मृित ह|  औरत काम करते 
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समय, नहाने जो गीत गाती ह पर्ायः वह लोकगीत होता ह|  बच्च  को लोिरयाँ एवं कहािनया ँ

सुनाके बच्च  को सुलाती ह|  मशीनी संस्कृित के आगमन तक यह संस्कृित सुरिक्षत रही|   

मशीनी शर्म के िवकास से मानव शर्म समा  होने लगा|  लोक संस्कृित संत म फस 

गयी| लेिकन वह िकसी न िकसी पर्कार आज भी सुरिक्षत ह|  सांस्कृितक समस्या  को 

राजिनितक और आिथक समस्या  के काटकर न तो समझा जा सकता ह न उनका हल ही 

ढंूढा जा सकता ह|  आज हमारी सबसे बड़ी आवश्यकता ह सांस्कृितक एकता|  उसकेिलए 

िवदशेी तत्व  का त्याग अिनवायर् ह|  क्य िक वह हर्ासोन्मुख, पर्ितिकर्यावादी और अधः 

पितत संस्कृित ह| 

10. लेखक की भूिमका का भारतीय संदभर्  

भारत तो बाहर के दशे  से अच्छा संबंध रखने वाले ह|  पहले िवदशेी लोग  की नजर 

हमारी योग-साधना, धमर्, अध्याित्मकता, वेद, पुराण, मुितकाल और संगीत पर थी|  आज 

भारत गरीब ह अतः सामर्ाज्यवादी दशे  की नजर से भारत को न देखना चािहए|  

स्वाधीनता के बाद सामर्ाज्यवाद दशे के भीतर आतंिकत उपिनवेश हमेशा कमज़ोर समूह की 

तलाश करता था|  सभी धािमक भावना को आधार पर क्षेतर् बनाता ह कभी गरीबी को नह  

तो गरीबी और भाषा के आधार पर|  क्यूंिक भारत जैसे िवशाल दशे म ऐसे िवषय क्षेतर्, 

िपछड़े इलाके या कमज़ोर समूह बहुत ह|  आधुिनकतावाद, अजनबीपन, अकेलापन अलगाव 

बोध, मृत्यु  बोध, ाथर्ता बोध, आदी पािरभािषक शब्द  से शहर सािहत्यकार  की आँख  म 

चका चौद पैदा कर रहा था|  गाँव  और कस्ब  से शहर म पढने वाले और नौकरी करने आए 
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युवा लेखक  के पास जनवादी सािहत्य परम्परा की िवरासत थी|  आजादी की आशा 

आकांक्षा, िव ास और आदशर् थी| 

उनके अनुसार सािहत्य सामिजक पिरवतर्न का हिथयार ह|  इस पर्कार नारे के साथ 

रचनात्मक शिक्त आम जनता के िलए और पर्गितशील सािहत्य की खिण्डत परम्परा से अपने 

को जोड़ते हुए अपने लेखन का  ‘जनवादी लेखन’ नाम िदया|  पर्गितशील और जनवादी 

लेखन केवल िहन्दी का नह  बिल्क सभी भारतीय भाषा  म सािहित्यक-सांस्कृितक 

आन्दोलन की ह|        

11. बात : कुछ यहाँ की कुछ वहाँ की   

इस के तीन छोटे छोटे अंश ह|  पहला अस्वीकृत रचना, दसुरा मुदिरस का ददर् और 

तीसरा पढाई का मतलब| 

‘एक अस्वीकृत रचना’ म काशीजी और एक शोघ छातर् के बीच की बातचीत ह|  

पिरवेश पितर्का म छपने के िलए एक लेख समिपत िकया गया था|  उस छातर् ने उसे न 

छापने की बात को लेकर परेशान था|  उसकी परेशानी को दरू करते हुए सािहत्य से क्या 

मतलब होना चािहए उसका ल य क्या ह इन सब की ओर लेखक पर्काश डालते ह|  काशीजी 

उस छातर् को समझाते ह िक “आप जीवन के िलए िलख रहे ह, और वे म जीवन के िलए 

िलख रहा हू|ं”1 अंत म काशीजी यह बात कहकर समा  करती ह िक – “आप िलिखए, दो 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: आलोचना भी रचना हैं: प:ृ114 
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बार म न िलखी पाए ंतो बार-बार िलिखए|  अपने िवचार  को पैदा कीिजए| अपनी भाषा 

को तीखी और तल्ख बनाइए|”1 

‘मुदिरस का ददर्’ इसम काशीजी ने िव िवध्यालय के पर्ाध्यापक  की दयनीय िस्थित 

और उपेक्षा के बारे म बताया ह|  वहाँ पर्ाध्यापक  को छातर् गण ‘पालतू’ और ‘दलाल’ कहकर 

पुकारते ह, दफतर  म तो घंट  तक खड़ा रहना पड़ता था फाइल आगे बढ़ाने के िलए|  

अिधकारी वगर् उसे दतु्कारते थे| इन बात  से तंग आकर पर्ाध्यापक आत्महात्या भी करते थे| 

पर काशीजी यह बात भी हमारे सामने रखते ह िक जो पर्ाध्यापक बाहर पढाने के िलए जाते 

ह|  यानी भारत के बाहर उन्ह पर्ित ा एवं सम्मान िमलता था|  उनके नाम रा  का गौरव 

भी बढ़ता था|  भारत के िव िव ालय  म एक पर्कार का ब्यूरोकेर्िटक िस्थित ह|  वहाँ के 

अध्यापक  की मानिसकता ही समस्या ह| अिधकांश शैक्षिणक अिधकारी अपने िवषय म 

पर्ख्यान िव ान होते ह पर एक पर्कार का ‘अिधकार का मद’ ह उनके आचरण म|  

पर्ाध्यापक  की िनयिुक्त भी योग्यता के अनुकूल नह  होती थी| काशीजी न ेपर्ाध्यापक  के के्षतर् 

म आनेवाली समस्या  पर अपना दिृ  डाली ह| ‘पढाई का मतलब शीषर्क लेख म उन्ह ने 

उस समय की िशक्षण पर्णाली तथा िशक्षा के स्तर पर अिनवायर् पिरवतर्न  के बारे म िवचार 

िकया ह|  सबसे पहले ‘सेमेस्टर िसस्टम’ लागू होने के बारे म िवचार िकया ह|  अिधकारी 

वगर् मौजूदा िशक्षा पर्णाली को बदलने की बात कर रह ेह|  कई बार सुिवधा भोगी शासक 

वगर् ने यह धोषणा की िक हमारा उ ेश्य सम्पूणर् भारतीय समाज को िशक्षा से लैस करना ह 

और िनरक्षरता खत्म करनी ह|   

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: आलोचना भी रचना हैं: प:ृ116 
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काशीजी के अनुसार 26 वष  की िशक्षा पध्दित इसका जवाह ह िक वह पूंजीपितय  

–ज़मीनदार लड़क  को नेतृतव दनेे के िलए िशिक्षत कराती रही तो मजदरू  –िकसान  के 

लड़क  को सेवक बनाने के िलए| इनकी दसूरी कमी यह ह िक िजन्दगी के संघष  से काटकर 

िशक्षा को िवध्यालय  तक और ज्ञान के गंर्थ  तक िसिमत रखना|  बा  जगत म घिटत 

घटना   को अपने कायर् के्षतर् से बाहर का ह ऐसा समझ बैठे|   

वतर्मान िशक्षा-िनित से िकसान, मजदरू  और मध्यवग य घरान  से आने वाले 

िव ाथ  असंतु  ह|  वे इस सामंतवादी वस्था को हटाकर समाजवादी  वस्था को आगे 

बढ़ाने का आह्वान दतेे ह|  िजन सामिगर्याँ दसुरे पर्कार की वस्था और दिृ  की माँग कर 

रही ह|  वह दिृ  िशक्षा के के्षतर् म होनेवाले शोषण के िवरु  संघषर् करने को ह|  समाजवादी 

िशक्षा शर्म के पर्ित सम्मान का भाव रखती ह और धािमक वग  के साथ तालमेल रखते हुए 

अपना िवकास चाहती ह|  िशक्षा राजनीित का सबसे महतवपूणर् अंग ह और राजनीित का 

अथर् ह िव  पूँजीवादी और सामर्ाज्यवाद के िवरू  मुिक्त केर िलए सवर्हारा का संघषर्|  अतः 

समाजवादी वस्था िशक्षा के इसी उ ेश्य से संचािलत ह|   

‘पर्ेमाचार’ म काशीजी ने लीलाधर जगूड़ी जी के साथ अपने पतर् वहार की बात की 

ह|  जगूड़ी जी ने काशीजी की ‘आदमी का आदमी’ कहानी पढने के बाद की अपनी पर्ितिकर्या 

जािहर की ह|  उन्ह ने कहानी भाषा और कथ्य म िजन पर्तीक  का पर्योग िकया ह उससे 

ऐसा भर्म हुआ ह िक वह उसे कहानी माने या किवता|  जवाब म काशीजी ने िलखा की 

जगूड़ी जी के मन म कही न कही किवता की रूढ़ी अब भी िव मान ह उन रूढ़ीय  को 
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तोड़कर आगे बढने की बात की ह|  िजस किवता की बात कर रह ेह वह इितहास हो गया ह|  

उन्ह ने आज की दिुनया के साथ िलखने और आगे बढ़ने की पर्ाथर्ना की ह|   

‘हस्तक्षेप कहानी के बहाने’ शीषर्क लेख म लेखक की कहानी को मान्यता  और 

मूल्य  के आधार पर िव ेिषत करते ह|  कहानी म यथाथर् का िचतर्ण करते वक्त लेखक को 

कई किठनाइय  का सामना करना पढता ह|  पातर् तो अितयथाथर्वादी होते ह|  इसिलए 

उनकी कहािनय  के पातर् झूठ ह या किल्पत उसको लेकर क ई सफाई दनेे की जरूरत नह  

होती|  आदमी को समूची भूिमका म दखेने की कोिशस उनकी कहािनय  म ह|  आदमी को 

अपनी ज़मीन से काटकर नह  उनकी समूची भूिमका म दखेना ही कहानी का ल य होना 

चािहए|   

‘अपना मोचार् के आस पास’ इसम अपना मोचार् के िलखने के बारे म तथा उस 

उपन्यास के पर्काशन के बारे म िलखा ह|ै  इस उपन्यास के िलखते समय वे िव िव ालय के 

पर्ाध्यापक थे|  उन्ह ने इसके िवषय के रूप म एक दसूरे आन्दोलन को ल य िकया था पर 

िलखने के बाद वह युवा संघषर् का बन गया|  उपन्यास के आने के बाद लोग  की मानिसकता 

एवं मत  का वणर्न भी िकया गया ह|ै  काशीजी वही िलखता ह ैजो उसे बखूबी जानता ह|ै 

‘पर्ेमचंद और हम’ म अपने पवर्, तीज-त्यौहार तथा गर्ामीण समस्याव  को गहराई से 

िचितर्त करने का जो कायर् पर्ेमचंद ने िकया ह ैउसका िव ेषण ह|ै  अज्ञेय जी का उल्लेख भी 

ह|ै  मनोिव ेषणवादी और भाववादी लेखक  की जड़ जो इलाहबाद म जम गई उसका 
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िचतर्ण भी िकया गया ह|ै  पर्गितशील लेखन ने सािहत्य म जो बदलाव उपिस्थत िकया 

उसका िजकर् भी इस लेख म िकया गया ह|ै 

‘नई किवता’ के समाना र नई कहानी पितर्का भी इलाहबाद से ही शुरू की गई|  60 

के बाद अकहानी, अकिवता, भूखी पीढ़ी, आलोचना की िनरथर्कता, सचेतन कहानी, समांतर 

कहानी आिद आन्दोलन और औपिनवेिशक और आधुिनकतावादी सािहत्य आिद के आने पर 

लेखक  के बीच उत्प  तनाव माक्सर्वादी कथाकार  का आगमान जैसी ऐितहािसक घटना  

का उल्लेख भी इस लेख म हुआ ह|ै  पर्ेमचंद के यहाँ िकसान की समूची िजन्दगी िदखाई दतेी 

ह ैजबिक नई कहानी के दौर म गाँव और अंचल  के कथाकार  के यहाँ िसफर्  हिरयाली ह,ै वह 

िजन्दगी नह | 

संके्षप म हम यह कह सकते ह ैिक संस्मरण के के्षतर् के अलावा नाटक, आलोचना के 

के्षतर् म भी काशीजी ने अपनी एक िविश  शैली को आगे बढ़ाया|  आलोचना म रचना संबंधी 

अपना दिृ कोण को हमारे सामने पर्स्तुत िकया ह|ै  इस पर्कार लगभग सभी िवधा  म 

अपना साि ध्य उन्ह ने ज़ािहर िकया ह|  अपनी अलग दिृ  से उन्ह संपु  भी| 
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कहािनय  की िशल्पगत 

रचनाकार अपने भाव  और िवचार  को  पाठक  तक पहुचँाने के िलए अिभ िक्त के 

कई िवधान  का सहारा लेते ह|  अिभ िक्त को ज्यादा रोचक, आकषर्क एवं पर्भावशाली 

बनाने के िलए रचना म तरह-तरह के पर्योग करते ह|  कभी भाषा के माध्यम से तो कभी 

िशल्प के माध्यम से|  वस्तुतः “एक िनि त ल य अथवा तकाल पर्भाव की पूित के िलए की 

रचना म जो एक िवधानात्मक पर्िकर्या उपिस्थत करती ह,ै वही उस की िशल्पिविध ह|ै”1 

समकालीन कहानी म आकर कहानीकार ने अपनी भावािभ िक्त के िलए िशल्प के 

स्तर पर नयी भंिगमाए ँउपिस्थत की तथा इसके जिरए कहानी के रूप को पिरष्कृत िकया|  

उसम नए िवचार  को आत्मसात करने की क्षमता को भी िवकिसत िकया|  समकालीन 

कहानी म वे समस्त िशल्पगत पर्वृि याँ िव मान ह,ै जो वस्तुतः कहानी-कला की आधार 

िशलाए ँ ह|  काशीनाथ िसह ने भी अपनी कहािनय  म िशल्प के नवीन उपादान  को 

उपिस्थत िकया ह|ै िशल्पगत पर्वृि य को दिृ  से काशीनाथ िसह की कहािनयाँ कला के 

िविश  पर्ितमान ह| 

िकस्सगेई  

इसम कहानी की शुरुआत एक िकस्सा बोलने के अंदाज म ह त  ह|ै  पुराने ज़माने म 

कहािनयाँ ऐसी िलखी जाती थी|  समकालीन दौर म इस शैली को अपनाकर अच्छी 

कहािनयाँ िलखी गयी ह|ै काशीनाथ िसह की कहनी ‘कहानी सरायमोहन की’ िबलकुल इसी 

                                                             
1  िहन्दी कहानी की िशल्प-िविध का िवकास: लआमीनारायण लाल प:ृ 3 
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अन्दाज म शुरू होती ह|ै  “किलकाल की बीसव  शताब्दी के आठव चरण म एक बाबू साहब 

जो मौज िजयपुन के िनवासी थे और िजसका नाम धनुदारी िसह था सुकवा के ल ा भर ऊपर 

आने के बाद जाड़े की रात म चुपचाप घर से िनकले|”1 

चोर कहानी का आरंभ भी इसी तरह हुआ ह,ै “जून की एक दोपहर नई कोलोनी की 

सुनसान सड़क से गुजरते हुए िनकाम पीपल के दरख्त के िनचे खड़ा हो गया| वह पसीने से 

तर था और उसकी खाकी वद ”2  ‘िमसाजातकम’ का आरंभ भी इस शैली म हुआ ह- “अतीत 

काल म वाराणासी म बर्हनद  के एक और ग्यारह योिन म उत्प  होकर पोटठपाद नाम से 

मागर् के िकनारे िवचरण करते थे|”3  कहानी की कमजोरी यह ह ै िक िकस्सागोई अंदाज म 

शुरू होकर कहानी म िकस्सा बीच-बीच म टूटती नजर आती ह|ै 

नाटकीयता   

कहानी म नाटकीयता का पर्योग कहानीकार इसिलय करती ह तािक वे कहानी के 

ममर् को स्प  रूप से पाठक  तक पहुचँा सके|  काशीजी की आिधकांश कहािनय  म इस शैली 

का पर्योग िमलता ह|ै  संवाद  के माध्यम से  उन्ह ने इस शैली को अपनाया ह|ै “लाल िकले के 

                                                             
1  कहानी उपख्यान: काशीनाथ िसंह: प:ृ 336 
2  कहानी उपख्यान: काशीनाथ िसंह: प:ृ 119 
3  कहानी उपख्यान: काशीनाथ िसंह: प:ृ 178 
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बाज” म जाद ूकी प ी का िसर जब उसके कन्ध  पर पड़ता ह ैतब उसे जगाकर वह कहता है 

– “िडयर, यह कन्धा िकसी नारी के िसर के िलए नह , राईिफल के कँूद े के िलए ह|”1 

“लोग िबस्तर  पर” म कहानीकार ने अितनाटकीयता का पर्योग िकया ह|ै  

अितनाटकीयता पुरी तरह से ‘फटेसी’ बन जाती ह|ै  इसम चमत्कारपूणर् चुटकुल  का पर्योग 

िकया ह|  “लड़के की आवाज से लाश म हरकत हुई|  आँखे छन से िगरी और उसके चेहरे पर 

आ सट |   

“जी म कािसम हू”ँ, वह बोला| 

“कािसम हो या खड़े हो”, मजाक म त द थरथराई और वह बैठे 2  काशीजी ने संवाद  

को लेकर कुछ िवशेष पर्योग िकये ह और उन्ह अपने सीधे अथ  से अलग रख कर 

िवरोधाभास की नाटकीयता से जोड़ा ह|ै  इस संदभर् म कुछ उ रण दृ  ह ै – “अगर ये 

सवािरयाँ ह, तो िफर केवल आ और जा क्योँ रह ेह?” या “क्या ये आदमी घर म बैठे क्योँ 

नह  रह सकते थे जो सड़क पर छल रह ेह?”3 (कस्बा, जंगल और साहब की प ी)|  ‘अपने 

लोग’ म एक पर्संग दिेखए “क्या तुम दफ्तर नह  जा रह?े” मने जान बूझकर पूछा, तुम जानते 

हो की म दफ्तर नह  जा रहा|” म कैसे जा सकता हू ँतुम जानते हो आज रिववार ह ....... 

ऐसे दफ्तर इधर कहाँ ह? 

                                                             
1  कहानी उपख्यान: काशीनाथ िसंह: प:ृ 178 
2  कहानी उपख्यान: काशीनाथ िसंह: प ृ64 
3  कहानी उपख्यान: काशीनाथ िसंह: प ृ40 
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‘हाँ म जानता हू ँदफ्तर इधर नह  ह|ै’ 

‘िफर म दफ्तर कैसे जा सकता हू?ँ’ 

‘हाँ िफर तुम दफ्तर नह  जा सकती|”1  

‘सदी का सबसे बड़ा आदमी’ कहानी की रचना उन्ह ने इस शैली म की ह|ै  पूरी 

कहानी  म नाटकीयता हम िदखाई दतेी ह|ै  शौक साहब का िखड़की के पास बैठकर गली म 

थूकना और गली म उनकी पीक के इंतजार म खड़े लोग पे सब उनकी नाटकीयता का ही 

पिरचय कराते ह|  कहानी के बीच-बीच म एक नौजवान शैक साहब को ललकारता हुआ 

पर्वेश करता ह ैऔर बहुत दरे तक शैक साहब और वहाँ इक े हुए ल ग  आ यर् म डाल दतेा 

ह ैऔर बीच म ही गायब हो जाता ह,ै “लोग टकटकी लगाए खड़े रह ेिक देख, इस क़त्ल की 

रत म क्या होता ह,ै बँूद कब िगरती ह?ै इसी बँूद का इन्तजार करते-करते और होते-हवाते 

सुबह हुई, तो चार  तरफ एक सनसनी दहशत फ़ैल रही थी|  ......नौजवान वहाँ नही था 

जहाँ पड़ा था|”2  इसी तरह नाटकीयता इसम कूट-कूट कर पड़ी ह|ै  िशल्प की दिृ  से पर्स्तुत 

कहानी काशीजी की महतवपूणर् कहािनय  म से एक ह|ै 

काशीजी ने अपनी कहािनय  के जिरए उन सामािजक वास्तिवकता  को पर्स्तुत 

िकया ह जहाँ लोग सुख लोलपुता के िलए िकसी और की मेहरबानी के इंतज़ार म अपनी 

कीमती वक्त गंवाया करते ह|  काशीजी ने इस सामािजक सत्य को नाटकीयता पर्दान कर के 

                                                             
1  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं: प ृ85 
2  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 227 
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कहानी के िशल्प को रोचक बनाया ह|ै  “सफल िशल्पकार सामािजक वास्तिवक्ता को 

नाटकीयता पर्दान कर कहानी म उपिस्थत कर देता ह,ै फलतः उसे उसके तथ्य िनरूपण की 

आवश्यकता नह  रहती|”1 

‘सुधीर घोषाल’ म कहानीकार कर्ांित का पिरचय पाठक  को कहानी के बीच म दतेा 

ह|  पहले पर्शासकीय िकर्याकलाप  को उसके अभेद ढांचे और रहस्यमय को बड़े पर्भावशाली 

ढंग से पर्स्तुत िकया ह|ै  कर्ांित को उन्ह ने बहुत ही नाटकीय ढंग से पर्स्तुत िकया ह|ै  “वस्तुतः 

नाटकीय पिरिस्थित के िनमार्ण के ारा कहानीकार पाठक को पर्त्यक्ष रूप से कथा की भूिम 

पर पर्िति त कर दतेा ह ैऔर उसे कथा से समस्त ापार  का भागी बना दतेा ह|ै”2  सुधीर 

घोषाल लेखक के मत म पर्शासक के पर्ित जो रोष ह ैउसको पर्कट करते हुए कहता ह ैई दस 

लेबर  को िज़दा आग म भुन िदया और भी बहोत बहोत अत्याचार िकया.........हम िज़दा 

नई छोड़गे इसको हम जाने नेई दगेा|”3  इस पर्कार सुधीर घोषाल जब अपना इरादा जािहर 

करता ह ैतो पाठक कहानी के अंत की कलपना बखूबी कर लेते ह|  उनके मत से पर्शासक के 

गायब होने के संबंध म सारी शंका दरू हो जाती है|   

कहानीकार नाटकीय पिरिस्थित का िनमार्ण करके, बड़ी आसानी से पाठक  को एक 

ऐसी मनोभूिम तक ले जाता ह ैजहाँ वह िकसी भी पिरणाम को झेलनी के िलए पर्स्तुत ह|ै  

नाटकीय पिरिस्थितय  को कहानी म उजागर करके कहानीकार पाठक को उस पिरणाम का 

अवगत कराता ह ैतािक उसकी संवेदना उस पिरणाम से तादाम्य पर्ा  कर सके|  नाटकीयता 
                                                             
1  िहन्दी कहानी ूिबया और पाठ: सरुेंध चौधरी प:ृ 92 
2  िहन्दी कहानी ूिबया और पाठ: सरुेंध चौधरी प:ृ 134 
3  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 213 
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कहानी के िशल्प को ज्यादा मजबूत करती ह ैऔर काशीनाथ िसह ने नाटकीयता ारा अपनी 

कहानी कला को शर्े  बनाया ह|ै   

आत्मकथात्मक   

कहानीकार अपने भाव  और िवचार  को पाठक  के सामने स्पस्ट करने के िलए कभी 

आत्मकथात्मक शैली का इस्तमाल करता ह|ै  काशीनाथ िसह ने अपनी बहुत सी कहािनय  म 

इस शैली का पर्योग िकया ह|ै  “अपना रास्ता लो बाबा” म देवनाथ के आत्मकथन के माध्यम 

से कहानीकार ने कहानी के ममर् को पर्स्तुत िकया ह ै“सारी िजन्दगी सारी दिुनया और सारा 

जमाना तुम्हारे सामने ह ैऔर तुम एक बेमतलब के बु े को लेकर मुँह लटकाए बैठे हो|”1 

दवेनाथ का ही नह  बिल्क पूरी मानिसकता को उभारा ह|ै 

‘किवता की नई तारीख’ म किव जी सानु के घर म बेइज्जत होकर आँसू गुस्से और 

गलािन से भरकर आत्मकथात्मक शैली म अपनी मृत्यु  का घोषणापतर् तैयार करता ह|ै  

“छोटी-छोटी लालच  और उम्मीद , ितरस्कार  और खुशामद  .......से बना यह म....... 

अपने होने के बेहतर और आरामदहे बनाने के िलए इज्जत रखने के िलए शािहदाना 

िजम्मेदािरय  के साथ तीस साल  से लाक की तरह धधकता रहा हू|ँ”2 इस शैली के माध्यम से 

कहानीकार पातर्  की मानिसक िस्थित को बहुत ही स्पस्ट रूप से पाठक  तक पहुचने म 

सफल हो जाते ह| 

                                                             
1  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 314 
2  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 390 
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पर्तीकात्मकता 

कहानीकार आंतिरक सत्य  को मूतर् करने के िलए कभी –कभी पर्तीक  का सहारा 

लेता ह|ै  पर्तोक  के ारा कहानी और भी पर्भावपूणर् बनती ह|ै  वस्तुतः पर्ितक को कथा की 

मुख्य पिरिस्थित के बीच रखकर कथाकार घटना का िवधान करता है और इस पर्कार 

कथानक को नया मोड़ दतेा ह,ै “सुधीर घोषाल” म सुधीर घोषाल िक्त से अिधक एक 

सामूिहक शिक्त का पर्तीक ह ैजो अन्याय और अत्याचार के िखलाफ एक सुिनयोिजत लड़ाई 

का नक्शा तैयार करता ह|ै” 1  कहानीकार ने सुधीर घोषाल को कहानी के बीच म उपिस्थत 

कर कहानी के ममर् को उ ािटत िकया ह|ै   

‘जंगलजातकम’ नामक कहानी िशल्प के पुन:संस्कार की दिृ  से महत्वपूणर् ह|ै  इसम 

कहानीकार एक नई िशल्प िविघ के माध्यम से औधोगीकरण के दषु्पिरणाम  की ओर संकेत 

करते ह|  इस कहानी म िजस जंगल का उल्लेख िकया ज्या ह ैवह एक पर्तीकात्मक िजसके 

ारा कहानीकार ने दशे की वास्तिवक िस्थित का बोध िदलाया ह|ै  इस कहानी के बूढ़े 

बरगद के माध्यम से मनुष्य की एकता और अिस्मता का महत्व बनाया गया ह|ै 

स्थानीयता  

स्थानीयता से मतलब उस स्थान से ह जहाँ पर कहानी घटती ह ै और जहाँ पर 

कहानीकार कहानी के िलए अनुकूल वातावरण पर्स्तुत करता ह|ै  कहानी की सफलता म 

वातावरण का बहुत बड़ा हाथ ह|ै  वातावरण कहानी को सही पु भूिम पर्दान कर दतेा ह ै
                                                             
1  िसलिसला: मधरेुश: प:ृ 110 
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िजससे कहानी का िवकास होता ह|ै “सुधीर घोषाल” म पूरी कहानी िबहार के पहाड़ी इलाके 

म घिटत होती ह|ै  वहाँ के वातावरण का िववरण कहानी को सही पृ भूिम पर्दान कर दतेा 

ह,ै “यह एक अजब माहोल होता ह ै जब अँधेरे के नीचे चार  तरफ कोयला पकाने की 

घघकती हुई भि यां होती, आग की लपलपाती हई लपेटे आसमान चूमती रहती...... उस 

इलाके का सारा आसमान धुए ँऔर कोयला की बदबू से भर उठता.......|”1  स्थान के इस 

वणर्न से कहानीकार ने पहली से ही पाठक  को कहानी म िनिहत भीषण अवस्था की ओर 

संकेत िकया पूरी कहानी म िबहार की पहािड़य  का िवस्तृत िववरण िबखरा पडा ह|ै   

काशीनाथ िसह की िशल्पगत पर्वृि य  म ब्योर  का अपना एक िविश  स्थान ह|ै  

उन्ह ने अपनी कहािनय  म ढेर सारे ब्योरे पर्स्तुत िकए ह|  समकालीन कहानी के रचना 

िबधान म ब्योर  का महत्वपूणर् स्थान ह,ै “इनके जिरए लेखक कहानी के वातावरण का 

िनमार्ण ही नह  करता, कथ्य का बोध भी कराता ह|ै इसके ारा संवेदना और िवचार के 

बारीक तन्तु   की पहचान म सहायता िमलती ह|ै”2  

‘अपना रास्ता लो बाबा’ म बाबा के आगमन को लेकर देवनाथ की जो मानिसकता है 

उसको कहानीकार ने िवस्तृत ब्यौरा दकेर स्पस्ट िकया ह ै– “बाबा बोलते गए और देवनाथ 

मुँह लटकाये चुपचाप सुनते रह े– ट ी के बारे म, पेशाब के बारे म, भूख के बारे म घुटना 

और रीढ़ के ददर् के बारे म साँस फूलने के बारे म....... दवेनाथ या तो सुन रहे थे या बड़े गौर 

                                                             
1  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 204 
2  बीसवी शताब्दी का उत्तराद्धर्: िहन्दी कहानी: नरेन्िमोहन: प:ृ 63 
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से सुन रह ेथे|  वे गुमसुम फशर् की ओर ताक रह ेथे जहाँ चीिटयाँ कतारे बनाने लगे गई थ |  

उनके माथे की रेखाए थी क्यूंिक बाबा उन्ह कही से रोगी नजर नह  आ रहे थे|”1  

यहा दवेनाथ के मन की हलचल के माध्यम से कहानीकार पूरी मध्यवग य 

मानिसकता को उभरा ह|ै  

‘वे तीन घर’ म भी कहानीकार ब्यौरा दकेर िवपत राम की बदली हुई िजन्दगी का 

बोध कराता ह|ै “मदन ने खड़े-खड़े डर्ाइंगरूम का जायजा िलया........ बैठक छोटी साफ़ 

सुथरी और अच्छी थी|  उसके आगे एक छोटा सा लाँन था िजसम दो बचे पड़ी थी और जो 

िखड़की से िदखाई पड़ता था|”2  

‘किवता की नई तारीख’ कहानी म भी सानू और रेखा की बात  के माध्यम से कई 

ब्योर  की सहायता से कहानी को आगे बढ़ाया गया ह|ै 

काशीजी ने कही-कही कहानीय  म अनावश्यक ब्योर  को दकेर कथानक को िवस्तृत 

करने का काम भी िकया ह|ै  ‘अपना रास्ता लो बाबा’ इसकेिलए एक अच्छा उदाहरण ह|ै 

‘डाइिनग हाल’ म कुिसय  पर बैठकर बच्चे िकताब पढ़ रह ेथे – “गम  का मौसम था|  एक पेड़ 

पर मैना बैठी थी|”3  ‘बच्चे िकताब पढ़ रहे थे’ िजससे पूरे वातावरण का बोध तो िमल जाता 

था पर िकताब की पंिक्तय  को सुनाने की आवश्यकता नही थी|  जो भी हो ब्योर  का पर्योग 

करके कहानीकार ने रचना के माहोल को पूरी तरह से पाठक  के सामने पर्स्तुत िकया ह|   
                                                             
1  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 307-308 
2  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 273 
3  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 308 
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भाषा  

सािहत्य का मूल माध्यम भाषा है िजस पर उसकी शिक्त, उत्कृ ताऔर सपर्ेषणीयता 

िनभर्र रहते ह|ै  भाषा के माध्यम से रचना के आन्तिरक सत्य  का उ ाटन होता ह|ै  

रचनाकार शब्द  को सामान्य से अिधक अथर् दकेर अमूतर् संवेदना  को मूतर् कर देते ह|   

समकालीन कहानी ने िजन जीवन यथाथर् को अपना कथ्य बनाया उसकी भाषा भी 

उसी रूप म पर्स्तुत हुई ह|ै  जीवन से अिधक िनकट होने के कारण भाषा सरल, सहज और 

पर्तीत होती ह|ै  भाषा के बारे म काशीजी का कथन ह ैिक – “भाषा हमारी तरह एक जीिवत 

सावयव पर्िकर्या. ह,ै िजसके भीतर फैले हुए संज्ञा, सवर्नाम, िवशेषण, िकर्या, अ य वगैरह 

ायु –जाल की तरह ह|ै  यिद वे वाक्य म आए ँतो इनका िनजी अथर् और अिस्तत्व होना ही 

चािहए|  उनका फालतू या बेजा इस्तेमाल कुछ वैसा ही अपराध ह ैजैसा िबना जरूरत के 

िकसी आदमी को कही खड़े रहने का हुक्म दनेा|”1 उनके अनुसार भाषा का अपना एक िनजी 

अिस्तत्व होती ह|ै   

काशीजी अपनी भाषा को पर्भावशाली बनाने के िलए नए नए पर्योग  को अपनाया 

ह|ै  उन्ह ने कहािनय  म भाषा का पर्योग िकया ह ै िजससे िजन्दगी की खुशबु आती ह ै– “ 

काशीनाथ की भाषा म अितपिरिचत स धी जमीन जुडी हुई ह,ै सच्चाई की खुशबु ह ैइसके की 

रंग-गंध और स्तर ह|ै  काशीनाथ िसह ने कहानी को एक खास तरह का मुँहफट और खरार्ट 

                                                             
1   आलोचना भी रचना हैं:  काशीनाथ िसंह: प:ृ 55 
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जबान दी ह|”1 उन्होने नाटकीय िस्थितय  को अिधक पर्भावशाली बनाने के िलए नाटकीय 

भाषा का पर्योग िकया ह|ै  ‘सुधीर घोषाल’ म कहानी के ममर् का उ ाटन करने से पहले और 

उसके प ात् वातावरण का वणर्न बहुत ही नाटकीय अंदाज म िकया गया ह|ै “दसूरी मंिजल 

से आते हुए ठहाके िदन भर गुनगुनाते हुए िरकाँडर्....... वुलफी की गुरार्हट , बकर  के िसर, 

मुग  के उड़ते हए घड|”2  भाषा के इस नाटकीय रूप ारा कहानीकार पाठक  को कहानी का 

ममर् झेलने के िलए पहले ही तैयार कर लेते ह|   

‘सदी का सबसे बड़ा आदमी’ म भी उन्ह ने भाषा के नाटकीय रूप को पर्स्तुत िकया ह|ै  

कहानी म नौजवान का शौक साहब से टकराने के पीछे कोई खास वजह तो नह  था िफर भी 

यह िवदर्ोह उस वस्था या समाज के स्वत्व हरण करने वाली पर्वृि  के िखलाफ है जो 

जनता को बेवकूफ बनाकर अपने इशार  पर नचाता ह|ै  यह िवदर्ोह कहानी के भीतर िदखाई 

दतेा ह|ै  भाषा की नाटकीयता से रचना म अंतिनिहत इस सच्चाई को कहानीकार ने पर्कट 

िकया ह|ै  

समकालीन कहानीकार  ने अपनी कहािनय  म कही न कही अंगेर्जी शब्द  का पर्योग 

खुले आम िकया ह|ै  काशीजी भी अपनी कहािनय  म इसका पर्योग िकया ह|ै  ‘डाइिनग रूम’ 

‘डर्ाइंगरूम’ ‘एयर कंडीशन’  ‘डीयंर’ ‘बोयस्कोप’ सस्पड जैसे कई  अंगेर्जी शब्द  का पर्योग 

करके कहानी को अिधक िजवन्त बनाया ह|ै 

                                                             
1  वागथर् – िसतंबर 1998: प:ृ 28 
2  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 210 
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काशीनाथ िसह की कहािनयाँ ढेठ बनारसी बोली म िलखी गयी कहािनयाँ ह|  उन 

की भाषा म मुहावर  का संुदर पर्योग तथा यतर्-ततर् अंगेर्जी एवं फारसी शब्द  के साथ-साथ 

भोजपुरी के शब्द भी दखेने को िमलती ह|  इनकी कहानी ‘सुबह का डर’ म राय साहब बसंत 

की माँ को सान्त्वना देते हुए कहती ह “ठीक, सब ठीक ह|  लेिकन यह फुक्का फाड़ना बंद 

करो|”1  

“तो तुम्हारी क्योँ फट रही ह?”2 

कहािनय  म बोलचाल की जीवन धम  गंध बरकरार रखने के िलए गािलय  का भी 

पर्योग िकया ह|ै  िजससे ऐसा पर्तीत होता ह ैिक भाषा स्वतंतर्ता की साँस ले रही ह|ै  ‘सदी 

का सबसे बड़ा आदमी’ म उन्ह ने भाषा को इस रूप म पर्युक्त िकया ह|ै  शैक साहब की 

तारीफ़ करते हई लोग कहती ह – “लेिकन यह पक्का जान लो िक इतना रोबीला और खुशट 

मदर् कही ढंूढे न िमलेगा| जरा धनधनाती बुलन्द आवाज तो सुनो “ऐ साले, हरामखोर, 

िचरकुट|”3 इस बोलचाल की भाषा का पर्योग करके कहानीकार ने कहानी की भाषा को 

अत्यािधक पर्भावशाली बनाने की कोिशश की ह|ै   

काशीनाथ िसह ने अपनी कहािनय  म बड़ी सहजता से ठेठ बनारसी बोली म अपने 

भाव  को क्त िकया ह ै ‘माननीय होम िमिनस्टर के नाम’ कहानी का एक पर्संग दिेखए – 

                                                             
1  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 108  
2  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 112 
3  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 223 



पांचवाँ अध्याय 
 
 

14 
 

“साले तुम तहसीदार ही, कोई तोप नह |”1 इसी कहानी का दसुरा पर्संग ह ै–“ऊ कानूनगो ह ै

और इ क्या ह ैचुिटया ह|ै”2 ‘लाल िकले के बाज’ म भी  काशीजी खुले आम गािलय  का 

इस्तेमाल िकया ह ै– “साले, हरामी. चो े. कमीने|  अब िदन लद गये तुम्हारे लद गये|”3  

इसी तरह की भाषा का पर्योग करके कहानी को अिधक पर्भावशाली  बनाया ह|ै  

कािशनाथ िसह की भाषा की और एक िवशेषता ह ैिक गर्ामीण जीवन को लेकर  जब 

वे कहानी िलखते ह तब उसी जनपदीय भाषा का पर्योग वे करते थे|  ‘कहानी सरायमोहन 

की’ म उन्ह ने िजयपुन के िनवासी बाबु-साहब के जिरए इसको पर्कट िकया|  “जाड़े म यही 

बड़ा ऐब ह|ै  रत ससुर लम्बी होती ह,ै काटे नह  कटती’........ पंडीजी, हम लोग  को दाना 

ही खाना चािहए था|  उसके घरम-अघरम को कोई बात न थी|”4  

काशीनाथ िसह नामक कहानीकार की एक और िवशेषता ह ै ग्यात्मक उिक्तय  का 

पर्योग|  रचना म ंग्य का महत्व असंिदग्ध है क्य िक “मानव-िवचार और वहार की 

ापक और ावहािरक परख वस्तुतः सिहष्णु ग्य  ारा ही होती ह,ै क्य िक रचना के 

रूप म ंग्य अंतिवरोध  और िवषमता  को इंिगत कर उसे संतुलन और सामंजस्य की 

                                                             
1  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 156 
2  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 157 
3  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 198 
4  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 353 
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िदशा म अगर्सािरत करते ह|ै”1 काशीनाथ िसह अपनी कहािनय  म जीवन के हर के्षतर् म 

ा  अंतिवरोध  को ंग्य की तीखी मार से पदार्फ़ाश िकया ह|ै  

सबसे आिधक जीवंत और तीखा ंग्य उन्ह ने राजिनितक पिरवेश म ा  भर् ाचार 

पर िकया ह|ै  राजनीित की आड़ म काम करनेवाली स्वथ न्मुख, िक्तकिदर्त पर्वृि य  तथा 

इनको पर्ोत्सािहत करनेवाले राजिनितक नेता  को उन्ह ने पाठक  के सामने पर्स्तुत िकया 

ह|ै  “माननीय होम िमिनस्टर के नाम” म उन्ह ने रामपर्साद मौयार् के जिरए ऐसे राजिनितक 

नेता  पर ंग्य िकया ह ै जो “माननीय” और “िमिनस्टर” शब्द  के सही अथर् भी नह  

जानते|  कहानी म कास्तकार के जिरए कहानीकार मौयार् पर ंग्य िकया है “हम तीन घंटे से 

आपको ढंूढ रहे ह ै – कभी यहाँ कभी वहाँ| यहाँ िछपे बैठे है और ऊपर से माक्स मार रह े

ह....... इस तरह क्या घुर रहे ह आप? समझते ह हम डर जाएँगे?”2  कहानीकार ने ऐसे 

स्थल  पर ंग्य की ती णता को पर्कट करने के िलए तीखी भाषा का भी पर्योग िकया ह|ै   

राजिनितक नेता  पर ंग्य करने के साथ-साथ उन्ह ने मध्यवगर् के जीवन पर भी 

ंग्य िकया ह|ै  मध्यवगर् की जीवन दिृ  म जो संमझौता पर भी ह ै वह ंग्य केिलए 

गंुजाइश पैदा कर दतेी ह|ै  ापक रूप से मध्यवगर् का जीवन ंग्य का िवषय रहा ह|ै  

मध्यवग य मानिसकता पर ंग्य करते हुए कहानीकार सोना के माध्यम से कहती ह – “एक 

                                                             
1  िहन्दी कहानी: ूिबया और पाठ: सरेुन्ि चौधरी: प:ृ 99 
2  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 158 
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बात का जवाब दोगे?........अगर बेईमानी बुरी चीज ह ैतो ये चीज  क्या अच्छी लगरही ह ै

और अगर ये सचमुच अच्छी ह ैतो बेईमानी और घुसखोरी कैसे बुरी ह|ै”1 

‘लाल िकले के बाज’ म तथाकिथत कर्िन्तकारी नायक  के नकाब उतारा ह|ै  

ग्यात्मक दिृ  से इस कहानी को हमारे सामने पर्स्तुत िकया ह|ै  जाद ूनामक पातर् के जीवन 

की सभी बात  को कर्ांित के माध्यम से हमारे सामने पर्स्तुत िकया ह|ै  “सन 1857 के 

ऐितहािसक गदर के लगभग एक सौ पन्दर्ह साल बाद मेरे जीवन की राज्य कर्ांित घिटत 

हुए|”2  नायक अपनी सुहागरात म प ी सोना को दास कैिपटल भट कतार् ह|ै  इसी तरह 

ग्यात्मक बात  के माध्यम से कहानीकार कर्िन्तकारी ढ ग रचानेवाले लोग  पर तीखा 

पर्हार िकया ह|ै  

काशीनाथ िसह जानवादी चेतना से जुडी कहानीकार होने के कारण उन्ह ने अपनी 

कहािनय  म भाषा की एक नयी संवेदना िवकिसत की ह|ै  उसमे सरलता और सहजता की 

िक्त के िलए नयी संभावनाए ँ जगायी ह|ै  उपयुर्क्त िववेचन से यह स्पस्ट होना ह ै िक 

काशीनाथ िसह ने अपनी कहािनय  म िशल्प के नवीन िवधान  को उपिस्थत कर कहानी को 

अिधक रोचक एवं आकषर्क बनाया ह|ै  इसिलए हम िनसंकोच यह कह सकती ह िक उन्ह इस 

िदशा म काफी सफलता भी पर्ा  हो चुकी ह|ै   

 

                                                             
1  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं प:ृ 379 
2  कहानी उपखान: काशीनाथ िसहं: प:ृ 195 
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उपन्यास  की संरचनात्मक िवशेषता  

उपन्यास म लेखक अपनी अनुभूती  और भाव  की अिभ िक्त िशल्प के माध्यम से 

करता ह|ै  उपन्यास के आंतिरक स्वरुप के साथ उनका बाहय स्वरुप भी मेल खानेवाला होना 

चािहए|  वैसे तो उपन्यास म अिधक महत्वपूणर् कथ्य होता ह ैपरन्तु उस कथ्य या िवषय के 

पर्स्तुितकरण म उपन्यास का बाहय स्वरुप िशल्प सहायक भी होना चािहए और लिचला भी|  

इसका मतलब यह नह  िक बाहय स्वरुप या िशल्प का महत्व कम ह|ै  िशल्प की उपेक्षा 

उपन्यास की सफलता को क्षित पहुचँा सकती ह|ै  बीसवी सदी म उपन्यास का पारम्पािरक 

स्वरुप पिरवितत हुआ ह|ै  आज िशल्प को भी कथ्य के सामन ही महत्व िदया जाने लगा ह ै

और िशल्प की चचार् के िबना उपन्यास की समीक्षा अधूरी मानी जाने लगी ह|ै  आधुिनक 

उपन्यासकार  के िलए उपन्यास केवल मानव-जीवन का िचतर् ही नह  बिल्क “कैसे कहना ह”ै 

यह भी उतना ही महत्वपूणर् पर्  ह|ै  इसिलए आज का आलोचक भी उपन्यास को कलाकृित 

के रूप म परखना चाहता ह,ै उसकी िविवध रचना-शैिलय , भािषक उपकरण -िबम्ब, 

पर्तीक, संकेत आिद को सामने रखते हुए वह उपन्यास की िशल्पगत समीक्षा करता ह|ै 

उपन्यास मुलत: जीवन से जुडी ह ैइसिलए उपन्यास की भाषा की भी अलग पहचान 

होती ह|ै  इसिलए पर्ारम्भ म जब उपन्यास िलखे गए तब उनम सीधी,सरल, इकहारी 

वणर्नात्मक भाषा से काम चलता था| पाठक कहानी या चिरतर् के िलए उपन्यास पढ़ता था न 

िक भािषक वैिश  को पाने के िलए|  इसिलए उपन्यास की समीक्षा म भाषा पर िवचार 

बहुत कम होता रहा| 
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परन्तु आधुिनक उपन्यास  म हम भाषा का जो नया रूप और नई भूिमका नजर आती 

ह ैउस पर ापक िव ेषण की आवश्यकता ह|ै   

उपन्यास म ‘वणर्नात्मकता’ तथा कहने के तरीके का अपना स्थान होता ह|ै  पर यह 

साध्य नही बिल्क साधन मातर् ह|ै  पर्मुख ह ै अनुभूित का सम्पर्ेषण|  इसिलए आज का 

उपन्यास-लेखक भाषा के पर्ित िवशेष सजग ह|ै  अनुभव को संपर्ेिषत लायक मूतर्, पारदश  

भाषा की तलाश वह करता ह|ै  इसकेिलए वह ग  म का -भाषा के उपकरण पर्तीक, 

िवम्ब, संकेत आिद का पर्योग करके भाषा म कसावर, तराशीपन, सू मता और संवेदना 

क्षमता लाने का पर्यास कर रहा ह|ै  फलस्वरूप आज के िहन्दी उपन्यास  म भाषा के नये-नये 

तेवर, रंग-रूप, नजर आ रह ेह|ै  िसफर्  वणर्नात्मकता से ऊपर उठकर भाषा सृजनात्मकता के 

स्तर पर पहुचँ गयी ह|ै   

भाषा के समान शैली के के्षतर् म भी नए-नए पर्योग उपन्यासकार  ारा हो रह ेह|  

कथानक के अनुरूप रचना शैिलय  का पर्योग करते हुए लेखक अपनी “शैली के पर्ित सजगता 

का पिरचय द ेरह ेह|  एक उपन्यासकार के रूप म काशीनाथ िसह ने भी भाषा और शैली की 

पर्ित जागरूकता िदखाकर अपने उपन्यास  को उच्च आयाम पर्दान करने की कोिशश की ह|ै  

अपने औपन्यािसक कथ्य के अनुरूप ही भाषा शैली का चयन करके लेखक ने अपनी 

अिभ िक्त क्षमता को पर्मािणत िकया ह|ै 

शैली   
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काशीजी के उपन्यास  की संरचनात्मक िवशेषता पर िवचार करते समय पहले हम 

इस पर नजर डालना चािहए िक कैसे उपन्यासकार ने उपन्यास को पर्स्तुत िकया ह|ै  

उपन्यास पर्स्तुत करने की कई शैिलयाँ पर्चिलत ह|   

‘अपना मोचार्’ उपन्यास को काशीजी पहले वणर्नात्मक ढंग से िवकु्षब्ध िव िव ालय 

की तीन चार घटना  को पर्स्तुत करती ह|  उनम सामियक िस्थित की जिटलता पूरी तरह 

से क्त होती ह|ै  बाद म ‘ज्वान’ नामक पातर् के माध्यम से िशक्षा वस्था म राजनीित के 

घुसपैट को िचितर्त िकया गया ह|ै  लेखक स्वय ‘ज्वान’ के रूप म उपन्यास म पर्स्तुत होते ह|  

वणर्नात्मक ढंग म पर्ारंभ होकर उपन्यास आत्मकथात्मक शैली म पिरवितत होता ह|ै  एक 

पर्संग से हम यह मालूम हो जाता ह|ै  “म अपने को हर मोच  पर रखना चाहता हू ँऔर अंत 

म झंुझला उठता हू ँएक अबूझ घृणा मेरे बदन म भर जाती ह ैऔर तब एक रास्ता बचता ह ै

म अपने भीतर की सारी घृणा को दोन   हांथ  से उलीचना शुरू कर दू,ँ उलीचता रहू ँऔर 

दखँूे िक घृणा के िसवा म क्या बचा पाता हू|ँ”1 

यह उपन्यास िलखते समय स्वयं काशीजी िव िव ालय के अध्यापक थे इसिलए 

उनकी िक्तगत छाप इस म जरुर हम देख सकते ह|  उन्ह ने युवा आन्दोलन एवं उन लोग  

के संघषर् को अपने उपन्यास म पर्स्तुत िकया ह|ै इस उपन्यास ने वास्तिवकता के िलए नए 

पहलू को हमारे सामने पर्स्तुत िकया ह| 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं: अपना मोचार्: प:ृ  
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‘काशी का अस्सी’ संस्मरणात्मक शैली म िलखा एक उपन्यास ह|ै  इसम पाँच लेख ह|ै  

एक लेख तो डायरी शैली म भी िलखा गया ह|ै  डायरी शैली यानी िजसम बुनावट सधन, 

कथ्य कसा हुआ ठोस और वैयिक्तक हो|  इस संदभर् म कुछ कािमक िरलीफ और कुछ 

जाितपर्था को तार-तार करनेवाले पर्संग ह|ै  जैसे शुक संवाद, महाभारत की जबालीकथा|  

जबाली कथा बर्हमणवाद और जाितपर्था को एकदम नंगा कर दतेी ह|ै  राजनीितक मुस्कान 

के रहस्य की पत खोलने के िलए मोनािलसा का जबरदस्त का िबम्ब लाया गया ह|ै  

लोकतंतर् की असिलयत को उजागर करने के िलए जातक और पचतंतर् का खूब पर्योग िकया 

ह|ै  अस्सी के यथाथर् पातर्  के लेखक ने काल्पिनक नाम नह  िदया सबको यथावत पूरी 

रसमयता म पर्स्तुत िकया ह|ै  इन कथा  की संस्मरण िवधा म आवाजाही तो बनी रहती ह ै

िकतु इन्होने संस्मरण न होकर एक दिृ युक्त कथा का रूप धारण कर िलया ह|ै  वास्तिवक 

पातर्  की जीवन उपिस्थित का बयान िकया|  यह  काशी संस्मरण, कहानी कथा के पर्चिलत 

ग  रूप  का अितकर्मण कर् उपन्यास को एक िबलकुल न्या रूप पर्दान करती ह|   

‘रेहन पर रग्घू’ म उपन्यासकार ने एक िक्त की सोच को िववरणात्मक शैली म 

पर्स्तुत िकया ह|ै  उपन्यास का मुख्य पातर् है रघुनाथ ही इस उपन्यास का केन्दर् ह|ै उपन्यास 

की कथावस्तु का िवकास उन की याद  के माध्यम से होता ह|ै  िकसी भी जिटल िवषय को 

पर्स्तुत करना उनका ल य नह |  सम-सामियक समस्या  को िचितर्त करने की कोिशश ह|ै  

याद  से उपन्यास की शुरुवात होने पर भी उपन्यासकार ने पहले पर्कृित का वणर्न करके 

बािरश के मनमोहक दशृ्य  का िचतर्   िकया ह ैसाथ ही कथावस्तु को आआगे बढ़ाया|  उनका 
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ल य साधारण मध्यमवग य पिरवार का िचतर्ण करना था|  उपन्यासकार ने वणर्नात्मक 

शैली को अपनाकर उपन्यास का सृजन िकया ह|ै     

समस्या का वणर्न  

पातर्  की सृि  भी उपन्यास्कार ने उपन्यास की कथावस्तु के अनुरूप की ह|ै  उपन्यास 

का ल य तो उस समय की भाषाई आन्दोलन के बारे म कहना था|  लेिकन उपन्यास बनते 

बनते यह ल य बदल गया|  युवा लोग  की मानिसकता, िशक्षा के के्षतर् म राजनीित की 

घुसपैठ, लोग  की मानिसकता, ापािरक मनोवृि  आिद का िचतर्ण भी िकया जया ह|ै  

मतलब की काशीजी ने उपन्यास  के पातर्  का रूपायन कथावस्तु के अनुरूप िकया ह|ै  ज्वान 

नामक पातर् के माध्यम से गलत राजनीित एवं युवा लोग  के मानिसक तापमान का िचतर्ण 

िकया ह|ै  इसके पातर् संख्या म कम ह|ै  लेिकन बखूबी ढंग से उपन्यासकार ने इस उपन्यास के 

माध्यम से इस के्षतर् म बदलाव लाने की कोिशश की ह|ै  उपन्यासकार ने पतर्  के अनुकूल 

कथागित को आगे बढ़ाया ह|ै   

उपन्यासकार समस्या  को पतर्  के संवाद एवं आत्मकथात्मक शैली म पर्स्तुत िकया 

ह|ै  ‘अपना मोचार्’ उपन्यास म काशीजी ने ‘ज्वान’ नामक पातर् के माध्यम से समाज म ा  

अनीितय  के िवरु  आवाज उठाया ह|ै  आज की िशक्षा वस्था के पर्ित अपना षे पर्कट 

िकया ह|ै  दशे म क्या-क्या हो रहा ह ैइसकी ओर ध्यान न दकेर ‘समीक्षा के मानदण्ड पर एक 

िनितदीघर् िनबंध िलिखए या पुि मागर् का महत्व समझाते हुए अ छाप के किवय  का 

पिरचय दीिजए|’  इसी तरह की िशक्षा प ित से कोई फायदा नह |  उन्ह ने यह भी िदखाया 
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ह ैिक राजनीित कैसे िशक्षा के जगत को बबार्द करता ह|ै  ज्वान के आत्मकथन से उपन्यास 

आगे बढ़ता ह|ै   

समस्या  के िचतर्ण करने म काशीजी की एक िवशेष रुिच ह|ै  उनम एक-एक 

उपन्यास का िवषय अलग-अलग ह|ै  “काशी का अस्सी” म काशीजी एक पर्मुख समस्या को 

हमरे सामने पर्स्तुत करती ह|  आधुिनकीकरण मशीनीकरण, और अब भूमंडलीकरण और 

बाजाखाद ने हमारी सहज जीवन प ित को िकस रूप म बदल िदया ह ैउसका स्प  उल्लेख 

उनके उपन्यास  म उपलब्ध ह|ै  वह न केवल मूल्य  के हर्ास की कारुिणक गथा ह ैबिल्क पूरी 

सांस्कृितक िवद्धुपता को अस्सी के माध्यम से पर्स्तुत िकया ह|ै  अस्सी के िविभ  पातर् , 

चिरतर्  को अपने िखलन्दडी अंदाज म पर्स्तुत करता हुआ लेखक कभी पर्ांतीय राजनीित और 

कभी पुरे दशे की राजनीित पर अपनी दाशर्िनक िचन्ता को दशार्या ह|ै  दशे के ज्वलन्त 

समस्याय ेजैसे चुनाव  की दलगत राजनीित, जाितगत समीकरण साम्पर्दाियकता आिद पर 

ंग्यात्मक दिृ  डाली गयी ह|ै  काशीजी यूिनविसटी की छातर् राजनीित, पतर्कािरता, 

आरक्षण की राजनीित, बढती महगँाई, नेता  की चुनावी राजनीित और आपादमस्तक 

भर् ाचार म डूबी शासन वस्था, बाबरी मिस्जद पर्करण के पहले और बाद का समय 

पिरवेश, सभी राजिनितक दल  की जाितगत पर्लोभन की बात, न्याय वस्था तक खरीद 

डालने के हथकंडे वाराणसी आनेवाले िवदिेशय  का बनारस के गुरु  ारा बेवकूफ बनाना, 

अस्सी का पुरातन से आगे बढ़कर साइबर कैफे की दिुनया तक पहुचँना, खले बजार के पद के 

पीछे के रहस्य, ब्यूटी पालर्र, िवदशेी वस्तु  का उपयोग, फास्ट फ़ूड कलचर आिद को 

िचितर्त िकया ह|ै  अस्सी के पातर्  को अपने असली नाम से िचितर्त िकया ह|ै  उनका कोई 
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कालपिनक नाम नह  िदया ह|ै  काशीजी ने यह भी दशार्या ह ैिक कस काशी का सांस्कृितक 

पतन हो गया ह|ै   

‘रेहन पर रुधू’ की पातर्-सृि  की उपन्यास की कथावस्तु के अनुरूप ह|ै  इसके मुख्य 

पातर् रघुनाथ से सम्बंिधत ह अन्य सभी पातर् एवं घटना|  माध्यवग य पिरवार को िचितर्त 

करने के िलए रघुनाथ जैसे एक िडगर्ी काँलेज के अध्यापक को चुन िलया गया ह|ै  उनके बेट  

के माध्यम से युवा लोग  की मानिसकता का िचतर्ण भी िकया गया ह|ै  सभी पातर् रघुनाथ, 

िशला, संजय, सोनल, सरला, धनंजय सभी ने अपनी भागीदारी की ह|ै   

सोनल के माध्यम से यह िदखाया गया ह ै िक एक पढ़ी िलखी नौकरी पेशा ी का 

अपने पित ारा शोषण कैसे िकया जाता ह|ै  सरला के माध्यम से पढ़ी िलखी होने पर भी 

दहज़े न दनेे के कारण शादी न हो पाने की िस्थित का िचतर्ण हुआ ह|ै  छब्बू पहलवान के 

माध्यम से दिलत  के शोषण के यथाथर् को दशार्या गया ह|ै   

“महुआचिरत” म उपन्यासकार ने महुआ नामक युवती की मानिसकता एवं घुटन की 

िचितर्त िकया ह|ै  इसम महुआ नामक युवती के माध्यम से म वग य समाज की सच्चाई  

को कथा-रस के साथ पर्स्तुत िकया ह|ै  अस्सी साल के स्वतंतर्ता सेनानी िपता की पुतर्ी ह ै

महुआ|  िपता हमेशा समाज के िलए िचितत थे|  वे कभी भी बेटी के बढती उमर् के बारे म या 

उसके जीवन के बारे म सोचते तक नह |  महुआ स्वयं सोचती ह ैिक ‘तुम्ह ेतो यह तक पता 

नह  िक तुम्हारी बेटी की उमर् क्या ह?ै उ ीस या तीस, तुम िजन सहिेलय  के बारे म पूछते 

हो, उनम िकतनी माँए बन चुकी ह और िकतनी पेट से ह?  तुम यह भी नह  जानते हो िक न 
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दहजे द ेसकती हो न म वैसी शादी कर सकती हू|ँ  िफर तुम खुलकर क्य  नह  कहती िक बेटी 

तुम्ह ेजो करना ह ैकरो|  हम साथ है तुम्हारे|”1  शादी न कर पाने की िस्थित म तथा अपना 

पिरवार न बना पाने के कारण महुआ की परेशानी बढ़ जाती ह|ै वह “िडपर्ेशन म चली गई 

थी|  बजार से गुजरती तो कनिखय  से इधर-उधर दखेने लगती की लोग मुझे देख क्य  नह  

रह ेह?ै कोई मेरी चाल का कमेन्ट क्य  नही पास आकर रहा ह ैिक उस बच्चे म मुझे दीदी क्य  

नह  कहा? आंटी क्य  नह  कहा?”2  सभी समय महुआ परेशान थी|  महुआ की दहेासिक्त से 

िववाह तक की यातर्ा और उसम जागे अिस्मता बोध आिद को लेखक ने समुिचत सामािजक 

संदभ  के साथ पर्स्तुत िकया ह|ै  शादी के पहले का उन्मुक्त जीवन उसके पिरवािरक जीवन 

को तबाह कर दतेा ह|ै  महुआ एक िक्त के साथ शादी के पहले संबंध रखती थी यह 

जानकार पित उससे घृणा करता ह|ै  लेिकन पित दसुरे लड़की के साथ नाजायज संबंध रखने 

की बात की तो वह कर्ोध हो जाती ह|ै   

‘उपसंहार’ उपन्यास काशीजी का एक ऐसा उपन्यास ह ैिजसम उ र महाभारत की 

कृष्ण कथा को नए ढंग से पर्स्तुत िकया गया ह|ै  इसम कृष्ण के जीवन के अंितम िदन  की 

कथा कही गयी ह|ै  उपन्यासकार का ल य मातर् गाथा को कहना नही बिल्क कृष्ण को एक 

साधारण मानव के रूप म िचितर्त करना था|  िजस कृष्ण के िवराट रूप के सामने कुरुक्षेतर् 

की अक्षौिहणी सेना अपनी दिृ  खो बैठी थी, वही कृष्ण अब आवश्य ह|ै  कृष्ण के मन म यह 

सवाल उठता ह,ै ‘आिखर क्या ह ै जय का सच्चा अथर्?  क्या तमाम सफलताए ँ अंत म 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं महुआचािरत: प:ृ 14 
2  काशीनाथ िसहं महुआचािरत: प:ृ 30 
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िवफलता म क्य  िनरोिहत होती ह?ै मानव जीवन का ऐसे पर्  को नये िसरी से पर्काश 

डाला ह|ै  चमर् सफलता म िनिहत ह ैएकाकीपन का अिभशाप|  इस पर्कार उपन्यास को एक 

दाशर्िनक धरातल पर्दान करके काशीजी ने सामािजक समस्या को पौरािणक संदभर् म आंकने 

की कायर् िकया ह|ै   

भाषा     

सािहत्य की पर्त्येक िदशा मे भाषा का महत्व सव पिर ह|ै  भाषा ही वह माध्यम है 

िजसके सहारे लेखक पाठक  के अंतः करण म पर्वेश कतार् ह|ै  सािहत्याकार के िलए कलात्मक 

िवचार  से साथ-साथ संुदर भाषा का होना आवश्यक ह|ै  संुदर भाषा से हमारा मतलब ह,ै 

ऐसी भाषा जो पाठक  के हर्दय पर अपना पर्भाव छोड़ सके| 

काशीनाथ िसह के उपन्यास  म भाषा के िविभ  पैटनर् एवं स्तर पिरलिक्षत होते ह|ै  

िजस पर्कार के पातर् उपन्यास म आते ह उन पातर्  के चिरतर् एवं संस्कार के अनुसार भाषा म 

पिरवतर्न आता ह|ै  इस िवशाल संसार म पर्त्येक िक्त अपने आप म एक इकाई ह|ै  हर 

िक्त को बोलने का एक अलग लहजा होता ह|ै  िजस लहजे म पातर् स्वयं को अिभ ंिजत 

करता ह ैउससे उस िक्त के भािषक संस्कार  का पता चलता ह|ै  पातर्ानुरूप भाषा म भी 

पिरवतर्न सहज रूप म देखा जा सकता ह|ै    

काशीजी म अपने उपन्यास  म भाषा के िविश  रूप  का पर्योग िकया ह|ै  “अपना 

मोचार्”, “काशी का अस्सी”, जैसे उपन्यास जिटल िवषय  का उ ाटन करने वाले ह|ै  इसके 

बाद के तीन उपन्यास ह| “रेहन पर रग्घू”, महुआचिरत”, “उपसंहार”|  
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िकसी भी दशे या अंचल की पहचान वहाँ की भाषा, वेश-भूषा और गन्ध से होती ह|ै  

बनारस एक कास्मोपािलटन नगर ह|ै  पर्त्येक मोहल्ले की अपनी भाषा ह|ै  अस्सी का गन्ध 

भांग ह|ै  उसकी भाषा का बुिनयादी शब्द भोसड़ी ह|ै चुितया यह गाली भी और लाड प्यार 

भरा शब्द भी ‘गुरु’ वहाँ की नागिरकता का सूचक ह|ै  अस्सी का उत्प  लोक िपर्य शब्द ह ै–

‘चुितया’|  इसके आलवा “काशी का अस्सी’ म भोजपुरी के्षतर् के गाँव  के भूले-िबसरे शब्द  

और मुहावर  ले उपन्यास को ताजा बना िलया गया ह|ै काशी म गािलयाँ, गािलयाँ न रहकर 

बात-बात म कभी-कभी अपनी सहज उपिस्थित जता दतेी ह|  इसम पाप-बोध, अ ीलता या 

संकोच का कोई स्थान नह |  इसम काशी के सामान्य लोग  की भाषा का पर्योग िकया गया 

ह|ै  ‘अपना मोचार्’ उपन्यास म िवषय तीवर् होने के कारण भाषा म एक तीखापन आ गया ह|ै 

लेिकन “रेहन पर रुधू’ उपन्यास म समकालीन समस्या को दशार्या गया ह|ै  इस उपन्यास म 

काशीजी ने अपने मस्तमौले फक्कड अंदाज एवं अलग भाषा पर्योग के माध्यम से उपन्यास को 

जीवंतता पर्दान की ह|ै  पाठक उपन्यास की जीवत घटना  के साथ सहज ही बंध जाते ह ै

और पिरिस्थितय  की िवडंबना और तर्ासदी को महसूस कर लेते ह|ै यही उपन्यास की 

सफलता और शिक्त ह|ै   

महुआचिरत म काशीजी ने सरल एवं पर्तीकात्मक ढंग से उपन्यास को आगे बढ़ाया ह|ै  

छत को एक सहलेी के रूप म िचितर्त िकया ह|ै  सरल बात की सरल भाषा म पर्स्तुत करने म 

उनका बड़ा हाथ ह|ै  ‘उपसंहार’ उपन्यास का कथ्य तो पौरािणक ह|ै  कृष्ण के जीवन के 

अंितम िदन  को आधार बनाकर इस उपन्यास का सृजन िकया गया ह|ै  का ात्मक एवं 

वणर्नात्मक भाषा के ारा ारका का मोहक रूप पर्स्तुत िकया गया ह|ै  
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“उस पार धुन्ध म डूबी हुई ारका, इस पार हरे हरे जंगल का अनन्त िवस्तार, बीच 

म पि मी सागर की उछलती-कूदती खाडी, जंगल  का िवस्तार जहाँ खत्म होता ह,ै वही से 

शुरू होता ह ैरेट का मैदान|  वह मैदान जंगल से उतरता ह ैऔर थोड़ा चलकर समुन्दर् म गम 

हो जाता ह|ै”1       

काशीजी अपने पाँच  उपन्यास  म भाषा का जो रूप हमारे सामने पर्स्तुत िकया ह ै

उससे हम उनकी भाषा, शैली एम िशल्प की पकड़ को समझ सकते ह|  भाषापरक िविश ता 

सचमुच सर्ुजनातामकता की स्तरीयता को घोिषत करने वाली ही ह|ै   

काशीनाथ िसह के ससं्मरण: शलैी गत िवशेषताय  

पर्त्येक संस्मरणकार की अपनी िनजी शैली होती ह, िजस के ारा उसम कृितत्व, 

िवचार एवं सौन्दयर्बोध की वृि  का आभास िमलता ह|ै  लेखक अपनी बात अपने ढंग से 

पाठक  के सामने रखता ह|ै  काशीनाथ िसह का संस्मरण ‘देख तमाशा लड़की का, एवं 

गुरुदवे को अंग: उफ़र्  बुढवा मंगल म वृ ान्त शैली, िववेचन शैली, उ ोधन शैली, हास्य ंग्य 

शैली, वातार्लाप शैली, िबम्ब एवं पर्तीक शैली ह|ै  उन्ह ने पारंपिरक शैली का पर्योग िकया ह ै

लेिकन संस्मरणकार के रूप म उनकी सबसे बड़ी िवशेषता यह ह ैिक हास्य- ंग्य, कटूिक्तयाँ 

और पर्हारात्मक िबम्बधम  संकेत  की रचना|  काशीनाथ िसह के संस्मरण  म गजब की 

पयर्वेक्षण-क्षमता पिरलिक्षत होती ह|ै  विर  चिरतर्  के अंकन करते वक्त भी पयार्वेक्षण शैली 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं उपसहंार: प:ृ 9 
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िवशेष का पर्योग िकयस गया ह|ै  अपने िशष्य  का आकलन भी उन्ह ने बड़ी बारीकी एवं 

मािमकता से िकया ह|ै   

काशीनाथ िसह के संस्मरण सािहत्य म ंग्य के िविभ  रूप दिृ गोचर होते ह|  

काशीजी समकालीन सािहत्यकार  के पाखण्ड को दखेते ह और ऐसे पाखण्डी सािहत्यकार  

पर धारदार छेड़ने से वे िहचकते नह |  सािहित्यक संगो ी म लेखक को िजन कटु अनुभव  

का सामना करना पड़ता ह ैउन अनुभव  को लेखक ने ंग्यात्मक शैली म िदखाया ह ै– “ मुझे 

वही ँ पता चला िक िवजयमोहन के पास भी अब एक िदल हो चला ह ैजो ‘इनकम टैक्स 

आिफसर’ गोिवन्द िमशर् के िफर्ज म बोतल की शक्ल म िवराजता रहता ह|ै”1 

काशीनाथ िसह के संस्मरण  म जहाँ ंग्योिक्तय   की भरमार ह,ै वही ँपर हास्य-रस 

भी दखे सकते ह| देख तमाशा लड़की का म शुरुआत से लेकर अंत तक यह संस्मरण अत्यंत 

रोचक तथा मजेदार बन पड़ा ह|ै  इस संस्मरण के पर्त्येक अनुच्छेद, पर्त्येक वाक्य यहाँ तक 

िक शु -शु  म हास्य ंग्य की िनिमत हुई ह|ै 

काशीजी के संस्मरण  म एकरसता दखेने को नह  िमलती बिल्क आिद से अंत तक 

िवषयवस्तु रूप बुनावट, भाव आिद म िविवधता पायी जाती ह|ै  इस दिृ  से काशीनाथ िसह 

के संस्मरण िहन्दी सािहत्य म ऐितहािसक महत्व रखने वाले ह|  अतः य  कह सकते ह िक 

काशीनाथ िसह के संस्मरण ‘ऐितहािसक दस्तावेज’ बन गए ह| 

संस्मरण : भाषा-िशल्प-शैली 
                                                             
1  काशीनाथ िसहं, याद हो िक न याद हो, प ृ: 128  
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सािहत्य की पर्त्येक िवधा म भाषा का महत्व ह|ै  भाषा ही वह माध्यम ह ै िजसके 

तहत लेखक पाठक  के अन्दर तक पर्वेश करता ह|ै  सािहत्यकार के िलए कलात्मक िवचार  के 

साथ साथ उपयुक्त शब्द  एवं सुन्दर भाषा का होना आवश्यक ह|ै  ऐसी भाषा जो पाठक  के 

हृदय पर अपना पर्भाव छोड़ सके|  कथाकार काशीनाथ का संस्मरण सािहत्य इस बात का 

दस्तावेज ह|ै  उनके संस्मरण इतने रोचक एवं लोकिपर्य बन जाने का पर्भाव कारण उनकी 

भाषा सिहली ह|ै 

भाषा वैिशष्   

उनके के संस्मरण  म िजतने पातर् आये ह उन के चिरतर्, संस्कार, एवं आचार िवचार 

अलग अलग ह ैउसी के अनुसार भाषा म पिरवतर्न हुआ ह|ै  इनके संस्मरण  म भाषा का 

सहज एवं पिरवतर्नशील रूप िदखाई दतेा ह|ै  पातर् िवशेष के भाषाई संस्कार  के अनुरूप 

भाषा रूपाियत हुई ह|ै  आचायर् हज़ारी पर्साद ि वेदी पर िलखे गए संस्मरण म भाषा का 

क्लािसकल रूप सहज ही दिृ गत होता ह|ै  ि वेदी जी के िक्तत्व के अनुरूप संस्मरण की 

भाषा भी उस िक्तत्व की गिरमा को रूपाियत करने वाली ह|ै  शुरू म ऐसा लगता जैसे 

पंिडत जी मंतर् बुदबुदा रह ेह – मंद और गंभीर स्वर म!  धीरे-धीरे वहाँ से उनका मनुष्य 

गायब हो जाता ह ैनज़र आने लगता िहलौरे लेता हुआ एक अकुतोभय अगाध सागर-िव  

का सारा ज्ञान और भूमंडल का सारा रहस्य और गर्ह  की िटमिटम िजज्ञासा और जंगल  की 

िनराली हिरयाली और मनुष्य की िन ल उन्फुल्लता समेटे हुए|”1 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, याद हो िक न याद हो, प ृ: 19 
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काशीजी के संस्मरण की भाषा शैली जहाँ एक ओर संजीदगी एवं आिभजात्य से मुक्त 

ह ैवहाँ इसकी ओर पर्संगानुरूप स्थानीयता भी उसमे आ गई ह|ै  स्थानीयता की उपिस्थित के 

कारण भाषा म जीवन्तता आ गयी ह|ै  बनारस के लोकजीवन, लोक संस्कृित लोक संस्कार  

को उजागर करनेवाले शब्द  के कारण भाषा म एक पर्कार की रागात्मकता एवं आत्मीयता 

का भाव िनिहत ह|ै  काशीजी जब बनारस के मुहल्ले अस्सी-चौराहा की सामान्य जनता का 

िचतर्ांकन करते ह तब उनकी भाषा म मस्ती का भाव भरा हुआ दीख पड़ता ह|ै  अ ील 

लगने वाली गािलय  का भी अनायास पर्योग उसम होता ह|ै  अगर कोई भदर्जन इस 

संस्मरण को पढ़कर भला-बुरा मान ले तो इसम लेखक का कोई दोष नह  क्य िक लेखक ने 

तो पहले ही चेतावनी दे रखी है – “िमतर्  यह संस्मरण वयस्क  के िलए है, बच्च  और बूढ  के 

िलए नह  और भाषा के बीच ननद-भौजाई और साली-बहनोई का िरश्ता ह|ै  जो भाषा म 

गन्दगी, गाली, अ ीलता और जाने क्या-क्या दखेते ह और िजन्ह हमारे मुहल्ले के भाषा िवद 

‘परम’ (चूितया का पयार्य) कहते ह, वे भी कृपया इसे पढ़कर अपना िदल न दखुाय|”1  

समाज म पर्युक्त होनेवाले िकसी भी शब्द को हम अ ील, गलत अथवा त्याज्य नह  

कह सकते|  िविभ  बोिलय  म ऐसे शब्द  का उपयोग होता ह|ै  समाज के पर्त्येक अंग म 

चाह े वह शहर हो, क़स्बा हो या गाँव ऐसी शब्दावली का पर्योग अपनी सहजता म 

स्वाभािवक ह|ै 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, याद हो िक न याद हो, प ृ: 157  
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काशीनाथ जी जब अस्सी चौराह ेकी सामान्य जनता को लेकर ‘दखे तमाशा लड़की 

का’ संस्मरण िफर ‘संत  के घर म झगरा भारी’ जैसा कथा-िरपोतार्ज िलखते ह तब उसम भी 

एक आतंिरक रागात्मक भाव िव मान होता ह|ै  इन दो लेख  से पता चलता ह ैिक लेखक 

लोकजीवन की सहज भाषा शैली के िकतने िनकट ह|ै  अच्छे और बुरे को िमलकर संिशल  

और समगर् देखने पर एक यथाथर्वादी लेखक ऐसे शब्द  के पर्योग के िलए िववश हो जाता ह ै

– जो सामान्य जन की िदनचयार् म शािमल होते ह, भले िश जन  के लेखन म वे अनुपिस्थत 

ह | 

संस्मरण िवधा के पातर् वास्तिवक जगत के पार होते ह|  काशीजी के संस्मरण  के 

ज्यादातर पातर् वे िक्त ह िजनसे िहन्दी पाठक भली-भाँती पिरिचत ह|  इसीिलए संस्मरण 

लेखन का काम कहानीकार-उपन्यासकार की अपेक्षा अिधक महीन एवं चुनौतीपूणर् होता ह|ै  

काशीनाथ िसह के संस्मरण  के ज्यादातर पातर् जीिवत िक्त ही रह ेह| 

उन के संस्मरण  से संवाद  का िवशेष महत्व ह|ै  संवाद  के माध्यम से लेखक मातर् 

िक्त से पिरिचत नह  कराता बिल्क उन की चािरितर्क िवशेषता  की ओर भी संकेत 

कराता ह|ै  इस संदभर् म रामजी िसह का उदाहरण दृ  ह ै– “उन्ह ने पूछा – ‘वे लाल जी! 

हम तुझे पढाए, जो-जो नह  आता था, तुझे, सब बाताये, िलखाए, रटाये, तू पास हो गया, 

हम कैसे फैले हो गए|’ लाल जी बोले – गुरु, ऐसा ह ैिक आप जो पढाए, वह ओ हम पढ़े ही|  

बाकी आपकी चोरी-चोरी भी कुछ पढ़े थे|” 



पांचवाँ अध्याय 
 
 

32 
 

उन्ह उसके उ र से संतोष नह  हुआ|  मुझसे पूछा – ‘अंदाजा लगाओ तो जरा! क्या 

बात हो सकती ह?ै  इसम अंदाजा लगाने जैसी कोई बात नह  थी!  ‘ने’, ‘म’, ‘का’, ‘के’, ‘पर’, 

‘से’ आिद को वे फालतू और बेमतलब का सझते थे!  सीधे-सीधे वाक्य म अड़ंगेबाजी के िसवा 

और कोई काम नह  नज़र आता था इनको|  लेिकन यह बताता तो लत खाता|”1 

उपयुर्क्त संवाद  से रामजी िसह के वातार्लाप शैली का पता चलता ह|ै  बेलाल जी, 

‘िलखाए’, ‘रटाये’, ‘कैसे ये’ कुछ ऐसे शब्द ह ैजो रामजी िसह की भाषा के पूरिबयेलहजे को 

दशार्ते ह|  पाठक इन वाक्य -शब्द  के सहारे स्मरणीय िक्त के भािषक संस्कार  को जान 

लेते ह| 

अगर कोई पातर् िवशेष गर्ामीण लहजे या अनपढ़ पातर् ह ैतो उसकी भाषा-शैली भी 

आिभजन्य वगर् से अलग और अनपढ़ होगी|  अस्सी चौराहा के त ी गुरु की भाषा इसका 

उदहारण है – “तुम उस िदन गोपाल की दकूान पर मंडल-मंडल काह े िचल्ला रह े थे?  

........तुम्ह याद है न! जब उस िविपया भोसड़ी के हार जगह से दरुदरुाया और लितयाता जा 

रहा हो तो यही अस्सी भदनैी ह ैफकीर ह,ै दसे की तकदीर ह!ै और ससुरा िदल्ली गया तो 

हमारे ही उसमे डंडा कर िदया!”2 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, याद हो िक न याद हो, प ृ: 160  
2  काशीनाथ िसहं, याद हो िक न याद हो, प ृ: 174  
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सामान्य जनता के संवाद  म जो चुलबुलापन, हास्य- ंग्य, िजन्दािदली ह ैतो नामवर 

िसह, हज़ारी पर्साद ि वेदी, ितर्लोचन, धूिमल जैसे पातर्  के संवाद  म संजीदगी, िश ता 

शालीनता अिभ क्त हुई ह|ै 

काशीजी भाव के अनुसार भाषा का पर्योग करता ह|ै  इसीिलए उनकी भाषा 

भावानुसारणी भाषा ह|ै  उसमे पातर् , पर्संग  के अनुसार आिभजत्य भाषा शैली, मध्यवग य 

भाषा-संस्कार शैली और िन वग य फक्कड शैली का पर्योग िमलता ह|ै 

शब्द  के पर्योग म भी काशीजी मािहर ह|ै  काशी जी ऐसे ग -लेखक ह जो बखूबी 

जानते ह िक कौन-सा शब्द िकस जगह अपनी साथर्क अथर् गर्हण कर सकता ह|ै  िववेच्य 

संस्मरण  म िविवध पर्कार के शब्द  का पर्योग हुआ ह|ै  तत्सम, त व, दशेज, अंगेर्जी, उदूर्-

फ़ारसी शब्द  के पर्योग से एक समन्वय एवं संतुलन दखेा जा सकता ह|ै 

वे अंगेर्ज़ी शब्द  का दशेीकरण तो अनेक जगह पर हुआ ह|ै  एक वाक्य ह ै– “मने देखा 

ह ैधूिमल अकेला शख्स ह ैजो मुझे एक समीक्षक का भाई नह , एक सीिरयस लेखक समझकर 

िमलता ह ैऔर अपनी इस मुिश्कल  और समस्या  को ‘शेयर’ करना चाहता ह|ै”1 

संस्मरण  म ऐसे बहुतेरे वाक्यांश िमलगे जहाँ पर अंगेर्ज़ी भाषा के शब्द  का सटीक 

उपयोग हुआ ह|ै यथा 

‘उसका मुड थोडा अपसेट हो जाता’ 

                                                             
1  काशीनाथ िसहं, याद हो िक न याद हो, प ृ:  
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‘कहािनय  का नेचर थोडा दसूरा ह|ै” 

घाटो पर जीने और रहने वाली पिब्लक परेशान” 

‘तत्सम शब्द  का पर्योग भी संस्मरण  म बहुत कम दखेने को िमलता ह|ै  संस्कृतिन  

शब्द  का पर्योग काशीजी स्मरणीय िक्त के अनुरूप करते ह|ै  ि वेदी संबंधी कुछ वाक्यांश 

दिेखए – 

“सफ़ेद मूँछ  के नीचे ईष्यत मुस्कान या अनायास िनरछलहसँी’ 

धीरे-धीरे वहाँ से उनका मनुष्य गायब हो जाता ह ैनजर आने लगता िहलोरे लेता 

हुआ एक अकुतोभय अगाध सागर|” 

संस्मरण  म उदुर्-फ़ारसी के शब्द  का पर्योग भी हुआ ह ै– 

‘अजीब दीवानगी का माहोल था उन्ह देखने सुनने के िलए’ 

लेिकन धूिमल की हालत मुझसे ज्यादा खस्ती थी|” 

काशीजी िविभ  भाषा  के शब्द अपनाते ह इन शब्द  की ध्वनी पाठक सहज ही 

समझ लेते ह|  मुहावरेदार भाषा का पर्योग भी िकया गया ह|ै 

‘िवजयमोहन ढेपी मार दतेे ह|ै’ 
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‘इस पर काँव-काँव मचा ही था िक िकसी ने अखबार का दसूरा प ा िदखाते हुए 

कहा|’ 

‘अकनु भवन म ितर्लोचन से अपना िचमटा गाद रखा था|” 

नाटक 

िव यु  ने मनुष्य के जीवन को बबार्द कर डाला था|  यही से असंगत नाटक  के 

िनमार्ण हुआ|  असंगत नाटक िक्त के भीतरी यथाथर् को क्त करते ह|  असंगत नाटक 

परंपरा का पुनः मूल्यांकन करता ह|ै  जीवन की िवदपता  और िवकृितय  को अपना आधार 

बनाकर असंगत नाटक िलखे गए थे|  इसे क्त करने के िलए नए पर्तीक  को अपनी 

रचना  म पर्योग िकया गया ह|ै  असंगत नाटक  म कथ्य बड़ा सूक्षम होता ह|ै  उसम कायर् 

ापार अिधक रहता ह|ै  कथ्य म कोई कर्मब ता नह  होती|  इसके चिरतर् िवघिटत और 

सामान्य होते ह|ै  इनमे बीमार, ऊबे, थके-हारे, िवक्ष  चिरतर्  को िवशेष स्थान िदया जाता 

ह|ै  असंगत नाटककार पारंपिरक भाषा को महत्व नह  दतेे|  इनकी भाषा अिधक महत्व देते 

ह|ै  इनकी रंग सज्जा िबलकुल साधारण तथा असम्ब  होती ह|ै  इनम पर्तीकात्मक मंच को 

अिधक महत्व िदया जाता ह|ै 

काशीजी का ‘घोआस’ नाटक पहाड़ी के्षतर् और उसके आस-पास के पिरवेश को 

रेखांिकत करता ह|ै  जीवन की िनथर्कता एवं सतर्ास को िचितर्त िकया गया ह|ै  याने िक 

नाटक के पूजी तथा नाजी – सब अपनी-अपनी समस्या  से िघरे हुए ह|  इसे क्त करने के 

िलए एक पर्ितक के रूप म ‘कोई’ को स्वीकार िकया गया ह|ै  ‘कोई’ ह ैिजसे सभी अपने िहत 
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के िलए पर्योग करते ह लेिकन वह कौन ह ै यह कोई नह  जानता|  इसका कथ्य म कोई 

कर्मब ता नह |  ‘घोआस’ हमारी अकमर्ण्यता को बड़े सशक्त रूप म पर्स्तुत करता ह|ै  इसकी 

पर्तीकात्मकता बहुत ही सटीक ह|ै  असंगत नाटक के सभी तथ्य इसम हम देख सकते ह|  

इसम कोई विस्थत कथा नह  ह ैन कोई चरमोत्कषर्|  भीतर से कथा-सूतर् काफी कसा हुआ 

ह|ै  इसका संवाद अिधक गितशील नह |  यह नाटक बहुत ‘स्लो’ चलता ह|ै  इसम 

कायर् ापार कम और कथोपकथन अिधक ह|ै  नाटक खुले मंच का ह ैऔर तीन  अंक  का रंग 

स्थल भी एक ही ह|ै 

आलोचना 

आलोचना भी रचना ह’ै काशीजी की आलोचनात्मक पुस्तक ह|ै  इसम अलग-अलग 

मु  को लेकर अपने समय को समझाने और समझने की कोिशश की गयी ह|ै  अन्य 

आलोचनात्मक रचना  की तरह अपनी पाखण्डता को िचितर्त करने का कायर् नह  िकया 

गया ह|ै  उन्ह ने मूलतः एक कहानीकार होने के कारण कहानी कहने के अन्दास म इन लेखो 

का सृजन िकया ह|ै  सरल भाषा एवं पर्योग  के माध्यम से अपनी सािहित्यक मान्यता  को 

िचितर्त िकया गया ह|ै 

कुल िमलकर हम कह सकते ह िक काशीजी की रचनाए ँकथ्य के स्तर पर ही नह  

िशल्प के स्तर पर भी अपनी अलग अहिमयत को बनाए रखने वाली ह|  उन्ह ने अपने समय 

के नब्ज को पकड पाने तथा पर्भावात्मक ढंग से सृजनात्मक स्तर पर उन्ह पर्स्तुत करने म 

कािबिलयत पायी ह|ै  इस पर्कार कािशजी ने यहाँ आधुिनकता के संदभर् म सृजन के के्षतर् म 
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पर्वेश िकया तो भी समकालीन संदभर् म भी वे अपने सिकर्य साि ध्य के साथ उपिस्थत ह, 

अपने को समकालीन सािबत करते हुए| 
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  उपसहंार   

 

समाज िनरपेक्ष सािहत्य की पर्ासंिगकता संिदग्ध ह|ै  सािहत्य म सामािजक समस्या  

का अंकन अिनवायर् ह|ै  आधुिनक िहन्दी सािहत्य इसके िलए पयार्  पर्माण ह|  भारतद ु से 

िहन्दी सािहत्य आम आदमी का सािहत्य बनता ह|ै  पर्त्येक समय के सािहत्य म इन समाज 

का यथाथर् अनावृत होता ह|ै  रचनाकार समज म वतर्मान िवसंगितय  के िखलाफ आवाज़ 

उठाता ह|ै  सामािजक पिरवितत के िलए एक ापक जन जागरण का कायर् भी करता ह|ै  

काशीनाथ िसह एक ऐसा सािहत्यकार ह ैिजन्ह ने अपने समय की जिटल समस्या  

को िचितर्त करते हुए उसके पर्ित अपनी सृजनात्मक िवदर्ोही मानिसकता की िक्त दी ह|ै  

काशीनाथ िसह समकालीन सािहत्य के एक जाने माने हस्ताक्षर ह|  उन्ह ने पूरी समगर्ता के 

साथ समसामियक समस्या को अपनी रचना म समेटने का पर्यास िकया ह|ै 

समकालीन कहानी ने िजस पर्कार जीवन और समाज की गहराई म जाकर उसके 

यथाथर् को पर्स्तुत िकया ह ैवैसे ही काशीजी ने भी अपनी रचना  के समय की गहराईय  म 

गोटा लगाया ह|ै उनकी सभी कहािनय  म समकालीन दौर की सभी पर्वृि याँ िदखाई दतेी 

ह| 

समकालीन कहानीकार अपने समय और समाज के पर्ित िबलकुल जागरूक ह|ै  अतः 

उसकी पर्त्येक रचना अपने समय के जीवन का दस्तावेज़ ह|ै  समाज की बदलती हुई 

पिरिस्थित का पर्भाव िक्त के मन पर भी इ गहराई से पड़ता ह|ै  उसकी दिृ  परंपरागत 

रास्ते से हट गई|  जीवन मूल्य  की अवधारणा म पिरवतर्न हुआ|  मानवीय संबंधो के आधार 

बने मूल्य बुध पर भी भारी आघात हुआ| 

काशीनाथ िसह की कहानी ‘अपना रास्ता लो बाबा’ म दवेनाथ ऐसा पातर् ह ैिजनके 

िलए आंव से आय बाबा मुसीबत बन जाते ह और स्वाथर् मोह वश बाबा उन्ह बेमतलब का 

लगता ह|ै  वतर्मान समय म मनुष्य इतने स्त ह ैिक दसूर  के दःुख-ददर् म हमदद  जताने के 

िलए उन्ह फुरसत नह  ह|ै  समकालीन कहानी म संबंधो म आय इस तनावपूणर् एवं जिटल 
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पिरिस्थित का िचतर्ण उपलब्ध ह|ै  इस वास्तिवकता का िचतर्ण काशीनाथ िसह की कई 

कहािनय  की उल्लेखनीय िवशेषता ह|ै 

आम आदमी के आत्मसंघषर् और छोटी छोटी इच्छा  और उनकी पूित के असते म आ 

पड़नेवाली किठनाईय  को पर्स्तुत करते हुए उन के जीवन के यथाथर् को पर्स्तुत करने म काफी 

सफलता पर्ा  हुई ह|  काशीनाथ िसह ने भी अपनी कहािनय  म आम आदमी के संघषर् और 

उससे बाहर िनकलने की छटपटाहट को पर्स्तुत िकया ह|ै 

आधुिनक युग म राजनीित जीवन के हर कायर्रत ह ै उसने मानव ापार की हर 

िदशा को पर्भािवत िकया ह|ै  आज का राजनीितक पिरदशृ्य की सबसे बड़ी िवसंगित 

राजनीितक वस्था का भर्  होता ह|ै  भर्  राजनीितक वस्था के िविवध रूप समकालीन 

कहािनय  म दजर् हुआ ह|ै  इसके साथ राजनीितक नेता  के भर्  आचरण और स्वाथर्परता 

को लेकर भी कई कहािनय  की रचना हुई ह|ै  काशीनाथ िसह ने भी अपनी कहािनय  म 

राजनीितक क्षेतर् म ा  अनीितय  और िवसंगितय  का पदार्फाश िकया ह|ै 

काशीजी ने पूरी समगर्ता के साथ सामियक समस्या को अपनी रचना म समेटने का 

पर्यास िकया ह|ै  उनके उपन्यास  म नये नये मु  को गंभीरता के साथ पर्स्तुत िकया ह|ै  

सच्चा सािहत्य स ा  एवं समाज की आलोचना करके िवपक्ष की िभिमका िनभाता ह|ै  आज 

कॉपरेट पूँजी की घुसपैठ ने मानव को मानव को मानव से अलग कर िदया ह|ै  युवापीढ़ी 

अपनी संस्कृित, सभ्यता, परंपरा को भूलकर आगे बढ़ रही ह|ै  इस सांस्कृितक अज्ञता से 

बचने के िलए अपनी संस्कृित एवं परंपरा के पर्ित सजग होना जरुरी ह|ै 

‘अपना मोचार्’ उपन्यास म छातर् आन्दोलन को िचितर्त करने के साथ राजनीित िकस 

पर्कार शैक्षिणक संस्था  की पिवतर्ता को न  भर्  करता ह ैउस यथाथर् की ओर भी इशारा 

िकया गया ह|ै  उन्ह ने यह भी स्प  िकया ह ैिक मौजूदा िशक्षा प ित से हमारा कोई लाभ 

नह |  काशीजी उपन्यास  के माध्यम से समकालीन राजनीित, अतीत की राजनीित और 

भिवष्य की राजनीित के यथाथ  को भी पर्स्तुत िकया ह|ै  इसी  अथर् म ‘काशी का अस्सी’ 

समकालीन राजनीित का दस्तावेज ह|ै  उन्ह ने यह भी िदखाया ह ैिक बाबरी मिस्जद ध्वंस, 
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जाितवाद आिद को मायना बनाकर कैसे लोग  को उल्लू बना रह ेह|  चुनाव के समय के 

करतूत  के माध्यम से आज की राजनीित के खोखलेपन को िदखाया गया ह|ै 

संबंध  म आया हुए बदलाव पुरानी और नयी पीढ़ी के बीच का संघषर् आिद ‘रेहन पर 

रग्घू’ का पर्मुख िवषय ह|  भूमंडलीकरण एक ऐसा जाल ह ैिजसमे सब के सब फंस गए ह|  

कोई भी चीज़ इससे बचती नह  मानवा आत्मकिदर्त  गया ह|ै  वे रूपए को सभी बात  का 

आधार मानकर जीते ह|  वे िरश्त  की पिवतर्ता को भूलकर पैसा कमाने के िलए अपना 

जीवन िबताते ह|  आज की दिुनया म ऐसे लोग  को हम हर तरफ  सकते ह| 

रेहन पर रग्घू और काशी का अस्सी, अपना मोचार् उपन्यास  म उन्ह ने भूमंडलीकरण  

के समय के लोग  के बीच के संबंध  एवं िवघटन  को िचितर्त िकया ह|ै  इसम िरश्त  म आय े

हुए बदलाव, सामियक जीवन मूल्य  का बदलाव, नारी समस्या, िवज्ञान का दषु्पिरणाम, 

बाज़ारवाद, दिलत समस्या, दहज़े समस्या आिद का भी िचतर्ण हुआ ह|ै  आज़ादी के बाद 

साल बीत जाने पर भी, बहुत सारे पिरवतर्न  के बावजूद समाज म दरु वहार आज भी 

बढ़ता जा रहा ह|ै  िजतने भी पढ़े िलखे होने पर भी उसके मन म अपनी संस्कृित एवं के पर्ित 

आदर का भाव बहुत कम ह|ै  दसूर  को समझकर उन की संवेदना  को समझकर ही मनुष्य 

को आगे बढ़ना चािहए|  िवस्थापन, िवकल्पहीनता, संबंधगत कचोट, राजनीितक अपरािधक 

गठबंधन, मानवीयता की क्षित आिद की पहचान उनको रचना  म की गयी|  वे आज के 

चकाच ध भरी छलना  के अन्दर का स्याह यथाथर् ह|ै  उपन्यास म मानवता की िजस संकट 

की िस्थित की अिभ िक्त हुई ह ैवह भले ही पुरे समाज म ा  न हो पर आस  ही ह|ै  

इसिलए कुछ पर्स्तुत िकया गया ह ैवे सब समकालीन संदभर् के ज्वलंत यथाथर् ही ह िजससे हर 

क्षण आम आदमी टकराता रहता ह|ै 

काशीनाथ िसह मूलतः कहानीकार के रूप म जाने जाते ह|  जीवन के उ रा र् म वे 

संस्मरण लेखन की ओर अगर्सर हुए ह|  काशीजी के कहानी सािहत्य तथा संस्मरण सािहत्य 

को ध्यानपूवर्क पढने से एक बात िवशेष रूप से सामने आती ह ैिक उनके लेखन एवं िक्तत्व 

के जो पक्ष कहािनय  अिभ क्त नह  हो पाए थे वे अपने संस्मरण  म अिभ क्त हुए ह|  

उनके संस्मरण युगीन पिरवेश से संब  ह|  उसमे उन्ह िवशेष सफलता िमली ह|ै  संस्मरण  
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के अिधकार पातर् बनारस शहर के िनवासी ह|  उनके संस्मरण  की अलग खािसयत यह ह ैिक 

उस म बनारस नगर की और िवशेष कर अस्सी चौराह े की सामान्य जनता की सिकर्य 

भागीदारी दिेख जा सकती ह|ै  अतः उनके संस्मरण जीवंत एवं यथाथर्वादी िनकले ह| 

रचना की सफलता म संरचना पक्ष का िवशेष  योगदान ह|ै  अतः समकालीन 

रचनाकार िशल्प के परंपरागत ढांचे को छोड़कर नये िशल्प प ित की तलाश करते ह|  

काशी जी ने भी अपने भाव  को अत्यिधक स्प  रूप से पर्कट करने के िलए नए नए िशल्प 

पर्योग  को स्वीकार िकया ह|ै  िवषय और भाव के अनुरूप भाषा का भी पर्योग उन्ह ने िकया 

ह|ै 

िनष्कषर्तः हम यह कह सकते ह ैिक काशी जी िन   जन-जीवन का सािहत्यकार ह|  

उन्ह ने अपने समय को अिभ क्त िकया ह|ै  वे एक ऐसा सािहत्यकार ह ैिजन्ह ने जन जीवन 

की जिटल समस्या  को िचितर्त करते हुए सामियक समस्या  से पाठक  को सतकर्  बनाने 

का कायर् िकया वे मातर् समस्या को पर्स्तुत नह  करते थे बिल्क उसके पर्ित अपनी िवदर्ोही 

मानिसकता एवं आशावादी दिृ  को भी अिभ क्त करते थे|  समकालीन रचना  के ज़िरए 

समाज म ा  असंगितय  का पदार्फाश करके अपनी सामािजक पर्ितब ता को जािहर 

िकया ह|ै  इसिलए हम िनसंदहे कह सकते ह िक समकालीन दौर के सफल संस्कृितकिमय  म 

काशीनाथ िसह अगुआ ह|  वे आम आदमी के पर्ित तथा िवचारधारा के  पर्ितब  अवश्य ह|  

 

 

  

 



पितर्काएँ 
1 अनुशीलन   
2 आलोचना जनवरी/माचर् 1989 
3 आलोचना जुलाई/िदसंबर 2001 
4 आलोचना अकू्तबर/िदसंम्बर 2003 
5 आलोचना अपर्ैल/जून 2002 
6 आलोचना अकू्तबर/िदसंम्बर 2004 
7 आलोचना जनवरी/माचर् 2005 
8 आलोचना अकू्तबर/िदसंम्बर 2008 
9 कथन जुलाई/िसतंबर 2000 
10 कथन नवंबर 2003 
11 कथन अपर्ैल/जून 2005 
12 कथन जुलाई/िसतंबर 2005 
13 कथादशे माचर् 2001 
14 कथादशे जून 2003 
15 कथादशे नवंबर 2003 
16 कथादशे माचर् 2005 
17 कथादशे िसतंबर 2006 
18 कथादशे माचर् 2007 
19 गगनांचल अकू्तबर/िदसंम्बर 1996 
20 गगनांचल जनवरी/माचर् 2003 
21 ज्योत्सना िसतंबर 1996 
22 दस्तावेज अपर्ैल/जून 1986 
23 दस्तावेज अपर्ैल/जून 2003 
24 दस्तावेज जुलाई/िसतंबर 2001 



25 दस्तावेज अपर्ैल/जून 2004 
26 नई धारा अकू्तबर/नवंबर 2006 
27 नया ज्ञानोदय माचर् 2004 
28 नया ज्ञानोदय माचर् 2005 
29 नया ज्ञानोदय अकू्तबर 2008 
30 नया ज्ञानोदय िदसंबर 2008 
31 पिरकथा नवंबर/िदसम्बर 2006 
32 पिरकथा जुलाई/अगस्त 2012 
33 पक्षधर जनवरी/अपर्ैल 2008 
34 भाषा माचर् 1986 
35 भाषा जून 1998 
36 भाषा जनवरी/फरवरी 1992 
37 भाषा जनवरी/फरवरी 2001 
38 भाषा िसतंबर/अकू्तबर 2005 
39 भाषा िसतंबर/अकू्तबर 2008 
40 वागथर् नवंबर 1998 
41 वागथर् िसतंबर 1998 
42 वागथर् अपर्ैल 1999 
43 वागथर् जून 2002 
44 वागथर् जुलाई 2002 
45 वतर्मान सािहत्य िसतंबर 1999 
46 वतर्मान सािहत्य अकू्तबर 2006 
47 वतर्मान सािहत्य जनुवरी/फरवरी 2006 
48 वतर्मान सािहत्य मई 2006 
49 वतर्मान सािहत्य िदसंबर 2007 
50 समकालीन भारतीय सािहत्य अकू्तबर/िदसंबर 1995 



51 समकालीन भारतीय सािहत्य जुलाई/आगस्त 1998 
52 समीक्षा अकू्तबर/िदसंबर 1987 
53 समीक्षा जनवरी/माचर् 1991 
54 समीक्षा जनवरी/फरवरी 1992 
55 समीक्षा नवंबर/िसतंबर 1995 
56 समीक्षा जनवरी/माचर् 1997 
57 समीक्षा जुलाई/िसतंबर 1999 
58 समीक्षा अकू्तबर/िदसंबर 1999 
59 समीक्षा जनवरी/माचर् 2001 
60 समीक्षा मई 2002 
61 समीक्षा जनवरी/माचर् 2004 
62 समीक्षा जनवरी/माचर् 2007 
63 समीक्षा जनवरी/माचर् 2008 
64 साक्षात्कार िदसंबर 1995 
65 साक्षात्कार नवंबर 1986 
66 साक्षात्कार मई 2002 
67 साक्षात्कार जून 2003 
68 साक्षात्कार अपर्ैल 2005 
69 साक्षात्कार िसतंबर/अकू्तबर 2006 
70 साक्षात्कार जून 2007 
71 संगर्थन फरवरी 1993 
72 संगर्थन जुलाई 1996 
73 संगर्थन िदसंबर 2007 
74 संचेतना माचर् 2000 
75 संचेतना माचर् 2003 
76 संचेतना िसतंबर 2004 



77 संचेतना जून 2008 
78 हसं जनवरी 1999 
79 हसं फरवरी 1999 
80 हसं माचर् 1999 
81 हसं फरवरी 2000 
82 हसं िसतंबर 2000 
83 हसं फरवरी 2001 
84 हसं जून 2002 
85 हसं जनवरी 2003 
86 हसं अकू्तबर 2003 
87 हसं जुलाई 2006 
88 हसं अपर्ैल 2006 
89 हसं जनवरी 2007 
90 हसं माचर् 2007 
91 हसं अपर्ैल 2008 
92 हसं जुलाई 2009 
93 हसं फरवरी 2010 
94 हसं माचर् 2010 
95 हसं अकू्तबर 2010 
96 हसं जनवरी 2011 



संदभर् गर्न्थसूची 

आधार गर्थं  

1 अपना मोचार् काशीनाथ िसह 
राजकमल पर्काशन, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 1972 

2 आछे िदन पाछे गए काशीनाथ िसह 
वाणी पर्काशन, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 2004 

3 आलोचना भी रचना है काशीनाथ िसह 
िकताब घर, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 1996 

4  उपसंहार काशीनाथ िसह 
राजकमल पर्काशन, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 2014 

5  काशी का अस्सी काशीनाथ िसह 
राजकमल पर्काशन, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 2002 

6  कहानी उपखान काशीनाथ िसह 
राजकमल पर्काशन, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 2009 

7  घर का जोगी जोगडा काशीनाथ िसह 
राजकमल पर्काशन, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 200 

8  घोआस काशीनाथ िसह 
पर्ितमान पर्काशन, 
नई िदल्ली  



पर्थम संस्करण 1984 
9  महुआचिरत काशीनाथ िसह 

राजकमल पर्काशन, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 2012 

10  याद हो िक न याद हो  काशीनाथ िसह 
राजकमल पर्काशन, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 1992 

11  रेहन पर रुघू काशीनाथ िसह 
राजकमल पर्काशन, 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 2008 

 

सहायक गर्थं  

1 आज की िहन्दी कहानी िवजयमोहन 
रचना पर्काशन, 
इलहाबाद  
पर्थम संस्करण 1983 

2 आज की िहन्दी कहानी और पर्ितिकर्या मधुरेश 
सामियक पर्काशन, 
इलहाबाद  
पर्थम संस्करण 1971 

3  आज का िहन्दी उपन्यास डॉ. हमेराज कौिशक 
लिलत पर्काशन, 
िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1988 

4  आधुिनक िहन्दी कहानी गंगापर्साद िवमल 
भारत मुदर्णालय 
िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1978 

5  आधुिनक िहन्दी का जीवन सािहत्य शांित ख ा  



पर्भा पर्काशन  
इलहाबाद  
पर्थम संस्करण 1986 

6  आधुिनकता और मोहन राकेश डॉ. उिमला िमसर् 
िव िव ालय पर्काशन 
वाराणासी  

7  आठव दसक के िहन्दी उपन्यास  म आधुिनक बोध डॉ. शोभा दशेपांडे  
चंदर्लोक पर्काशन 
कानपुर 
पर्थम संस्करण  

8  असंगत नाटक और रंगमंच नरनारायण राय (सं) 
वाणी पर्काशन  
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1981 

9  उ र शती का िहन्दी उपन्यास डॉ. एन. मोहनन 
जवहर पुस्तकालय 
मथुरा 
पर्थम संस्करण 2004  

11  उपन्यास की शतर् जगदीश नायारण शर्ीवास्तव 
िकताब घर पर्काशन  
िदल्ली  
पर्थम संस्करण 1993 

12  उपन्यास स्वरूप और संवेदना राजेन्दर् यादव 
वाणी पर्काशन  
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1997  

13  उपन्यास िस्थित और गित डॉ. चन्दर्कांत बांिदवडेकर  
वाणी पर्काशन  
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1993  

14  कथासािहत्य के सौ बरस  (सं) िवभूितनारायण राय 
िशल्पायन पर्काशन 
िदल्ली 

15  काशीनाथ िसह का संस्मरणात्मक सािहत्य (पर्) संदीप लोलटीकर 



िव ापर्काशन 
कानपुर 
पर्थम संस्करण 2005  

16  कहानी नई कहानी  नामवर िसह 
लोक भारती पर्काशन 
इलाहाबाद 
पर्थम संस्करण 1966  

17  कहानी कला िवकास और इितहास  डॉ. शर्ीपितशामार् ितर्पाठी 
नंदिकशोर एडं संस  
पर्थम संस्करण 1962 

18  कहानी की समाजशाि य समीक्षा रमेश उपाध्याय 
नमन पर्काशन  
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1999  

19  ग  िवन्यास और िवकास रामस्वरूप चतुवदी 
लोकभारती पर्काशन 
इलाहबाद 
पर्थम संस्करण 1996 

20  जाित धमर् और सांपर्दाियकता शैलेन्दर् शैली 
लोक जतन पर्काशन  
भोपाल  
पर्थम संस्करण 2003 

21  दिलत चेतना सािहत्य रमिणका गु ा  
नवलेखन पर्काशन 
हजारीबाग 
पर्थम संस्करण 1996 

22  दिलत चेतना सािहत्य एवं सामािजक सरोकार  रमिणका गु ा  
िशल्पायन पर्काशन 
उ र पर्दशे 
पर्थम संस्करण 2002 

23  दिलत सािहत्य का स दयर्शस्क्ष ओमपर्काश वाल्मीकी 
 

24  दिलत िवमशर् डॉ. नरिसह दास 
िचन्तन पर्काशन 



कानपूर  
पर्थम संस्करण 2007 

25  नई कहानी की भूिमका कमले र  
शब्दकार पर्काशन 
नई िदल्ली  
पर्थम संस्करण 1978 

26  नई कहानी संदभर् और पर्कृित दवेी शंकर अवस्थी 
राजकमल पर्काशन 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1973 

27  बीसवी शताब्दी के उ रा र् िहन्दी कहानी डॉ. नरेन्दर् मोहन  
कादम्बरी पर्काशन 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1996 

28  बीसव  शताब्दी का िहन्दी उपन्यास  िवजयमोहन िसह  
राजकमल पर्काशन  
िदल्ली 
पर्थम संस्करण 2005 

29  स्वातंतर्ो र िहन्दी कहानी (सं) डॉ. राजकुमार वमार्  
राजकमल पर्काशन  
िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1989 

30  स्वातंतर्ो र  िहन्दी कहानी म सामािजक पिरवतर्न डॉ. भैरुलाल गगर् 
िचतर्लेखा पर्काशन  
इलाहबाद  
पर्थम संस्करण 

31  संस्मरण और संस्मरणकार मनोरम शमार् 
आराधना बर्दसर् 
कानपुर 
 पर्थम संस्करण 1988 

32  स्मृितिचतर् महादवेी वमार्  
राजकमल पर्काशन  
िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1973 



33  समकालीन सािहत्य िचन्तन डॉ. रामदरश िमशर् 
पर्थम संस्करण 1986 

34  समकालीन कहानी सोच और समझ डॉ. पुष्पपाल िसह 
आत्माराम एडं संस 
िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1986 

35  समकालीन कहानी की पहचान नरेन्दर् मोहन  
पर्वीण पर्काशन 
िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1978 

36  समकालीन कहानी की भूिमका िव ंभरनाथ उपाध्याय 
स्मृित पर्काशन 
इलाहबाद 
पर्थम संस्करण 1977 

37  समकालीन रचना और आलोचना (सं) रामस्वरूप ि वेदी 
पर्ितभा पर्काशन  
इलाहबाद  
पर्थम संस्करण 1988 

38  समकालीन कहानी िदशा और दिृ  सं) धनंजय 
अिभ िक्त पर्काशन  
इलाहबाद  
पर्थम संस्करण 1970 

39  िसलिसला मधुरेश 
पर्थम संस्करण 1979 

40  समकालीन कहानी न्या पिरपर्े य पुष्पपाल िसह 
सामियक बुक्स 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण  

41  समकालीन कहानी उपन्यास एन मोहनन 
वाणी पर्काशन 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 2013 

42  समकालीन िहन्दी कहानी डॉ. ज्ञानवित अरोड़ा 
िहन्दी बुक सटर 



नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1994 

43  समकालीन िहन्दी कहानी डॉ. एन मोहनन (सं) 
वाणी पर्काशन 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 2007 

44  समकालीन िहन्दी कहानी का इितहास डॉ. अशोक भिटया 
भावना पर्काशन 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 2003 

45  समकालीन िहन्दी उपन्यास की आधुिनकता डॉ. पर्ितभा राय 
िहमाचल पुस्तक भंडार 
िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1992 

46  समकालीन िहन्दी कहानी म समाज संरचना मोिनका हािरत 
श्याम पर्काशन 
जयपुर 
पर्थम संस्करण 2001 

47  सािहत्य िवधाय: पुनिवचार हिरमोहन 
पर्वीण पर्काशन 
िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1969 

48 ीिवमशर् ज्ञान की मीमांसा पर्भा खेतान 
49  ीिवमशर् का इितहास राधाकुमार  

वाणी पर्काशन 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 2002 

50  सािहत्य सामािजक संदभर् िशवकुमार िमशर् 
कला पर्काशन 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1977 

51  समकालीन सािहत्य िचतन रामदरश िमशर् 
ज्ञान गंगा पर्काशन 
नई िदल्ली 



पर्थम संस्करण 1995 
52  भूमंडलीकरण और ग्लोबल मीिडया जगदी र चतुवदी 

अनािमका पिब्लकेशन्स 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 2008 

53  िहन्दी उपन्यास: आज डॉ. के वनजा 
कोची िवस्विव ालय 
कोची 
पर्थम संस्करण 2007 

54  िहन्दी उपन्यास का इितहास  गोपाल राय 
राजकमल पर्काशन  
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 2007  

55  िहन्दी उपन्यास: जनवादी परंपरा  (सं) कँुवरपाल िसह 
अजय िबसािरया 
नवचेतन पर्काशन  
िदल्ली  
पर्थम संस्करण 2004  

56  िहन्दी उपन्यास का िवकास मधुरेश 
सुिमत पर्काशन  
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1998 

57  िहन्दी उपन्यास समकालीन पिरदशृ्य महीप िसह  
िलिप पर्काशन 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1980 

58  िहन्दी उपन्यास म सामािजक चेतना  डॉ. लालसाहब िसह 
पर्काशन संस्थान 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1998 

59  िहन्दी उपन्यास सामािजक चेतना कँुवरपाल िसह 
हिरराम ि वेदी पाण्डुिलिप  
पर्थम संस्करण 1989 

60  िहन्दी उपन्यास सृजन और िस ान्त नरेन्दर् कोहली 



वाणी पर्काशन 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1989 

61  िहन्दी उपन्यास 1950 के बाद (सं) िनमार्ला जैन, िनत्यानंद ितवारी
नेशसल पिब्लिशग हाउस 
नई िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1987 

62  िहन्दी कथा सािहत्य म इितहास डॉ. ल मीनारायण गगर् 
अिभनव भारती पर्काशन  
इलाहबाद 
पर्थम संस्करण 1974  

63 िहन्दी के बहुचिचत उपन्यास और उपन्यासकार  डॉ. अमर जासवाल 
िव ा िवहार  
कानपूर 
पर्थम संस्करण 1984 

64  िहन्दी सािहत्य का इितहास  डॉ. नगेन्दर्  
मयूर पेपर बैक्स 
नोएडा 
पर्थम संस्करण 1993 

65  िहन्दी कहािनय  की िशल्पिविध का िवकास  डॉ. लि मनारानयन लाल  
सािहत्य भवन िलिमडेट 
पर्याग 
पर्थम संस्करण 1953 

66  िहन्दी कहानी पर्िकर्या और पाठ सुरेन्दर् चौधरी 
पर्थम संस्करण 1995 

67  िहन्दी कहानी एक अंतर्यातर्ा डॉ. वेदपर्काश अिमताभ  
िगरनार पर्काशन  
गुजरात 
पर्थम संस्करण 1981 

68  िहन्दी कहानी: एक अंतरंग पिरचय उपेन्दर्नाथ अश्क 
नीलम पर्काशन  
इलाहबाद  
पर्थम संस्करण 1967  

69 िहन्दी कहानी आठवाँ दशक  मधुर उपर्ेती 



जागृित पर्काशन  
अलीगढ 
पर्थम संस्करण 1984 

70 िहन्दी जीवन सािहत्य िस ांत और अध्ययन  भगवान शरण भर ाज 
भरतीय ज्ञानपीठ पर्काशन  
िदल्ली  
पर्थम संस्करण 1960 
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