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पुरोवाक् 

 भारतीय वाङमय म नाटक को पंचम वेद कहा गया ह|ै  उस की परम्परा 

बहुत पर्ाचीन ह|ै  लोकना  की परंपरा भी उतनी ही पर्ाचीन ह|ै  शा  या वेद 

के स्तर से अलग लोकना  जन की स्वतः स्फूित, सहज स दयार्िभरुची और 

अिभ िक्त का पर्ितरूप बनकर सामने आए ह|   

 िहन्दी ना  सािहत्य म लोकना  का समावेश एक ऐितहािसक घटना 

ह|ै  साठो र िहन्दी ना  सािहत्य म लोकना  आधुिनक भाव बोध एवं नवीन 

िशल्पगत पर्योग  के साथ पर्स्तुत हुआ ह|ै  यह अपनी िम ी, अपनी सस्कृित से 

जुड़ने का उपकर्म था|  अतः लोकना  ने साठो र नाटक  को कहाँ तक 

पर्भािवत िकया और साठो र नाटककार  ने उसे िकस रूप म पर्शर्य िदया इसको 

लेकर एक िवनमर् अन्वेषण ह ैपर्स्तुत शोध पर्बंध|   

 मेरे शोध पर्बंध का िवषय ह ै–“साठो र िहन्दी नाटक  म लोकना  का 

पर्भाव”|  अध्ययन की सुिवधा के िलए इसको पाँच अध्याय  म िवभक्त िकया 

गया ह|ै  वे ह –  

 पहला अध्याय :- लोकना  परम्परा एक ऐितहािसक सवक्षण  

 दसूरा अध्याय :- लोकना  शैली पर किदर्त िहन्दी नाटक  का  

                                ऐितहािसक पिरचय 

 तीसरा अध्याय :- नौटंकी शैली पर किदर्त िहन्दी नाटक  

 चौथा अध्याय :- लीला शिैलय  पर किदर्त िहन्दी नाटक  
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 पाँचवाँ अध्याय :- अन्य लोकना  शैिलय  पर किदर्त िहन्दी नाटक  

अंत म उपसहंार | 

 पर्थम अध्याय म लोकना  अथर्, पिरभाषा, परम्परा आिद को क्त 

करते हुए भारत के पर्मुख लोकना  शैिलय  का िवस्तृत अध्ययन पर्स्तुत िकया 

गया ह|ै   

 ि तीय अध्याय म भारतद ुसे लेकर सन् साठ तक के िहन्दी ना  सािहत्य 

के िवकास म लोकना  शैली के योगदान  का ऐितहािसक सवक्षण पर्स्तुत िकया 

गया ह|ै      

 तृतीय अध्याय म नौटंकी लोकना  शैली पर किदर्त साठो र िहन्दी 

नाटक  का िव ेषणात्मक अध्ययन िकया गया ह|ै  नौटंकी शैली के अपने अलग 

पातर्, वेशभूषा, भाषा, संवाद, गीत संगीत, मंच शैली आिद होते ह|  उसके 

माध्यम से िकस पर्कार नाटककार  ने सामियक िवसंगितय  को पर्स्तुत िकया ह ै

उसका िव ेषण िकया गया ह|ै   

 चतुथर् अध्याय म रामलीला और रासलीला पर किन्दर्त नाटक  का 

अध्ययन िकया गया ह ै इसम रामलीला रासलीला आिद की उत्पि , िवकास, 

शैलीगत िवशेषताएँ आिद का िवस्तृत िववरण पर्स्तुत ह|ै   

 पंचम अध्याय म अन्य पर्मुख लोकना  शैिलय  से पर्भािवत िहन्दी 

नाटक  का िव ेषणात्मक अध्ययन ह|ै    

अंत म इस शोध कायर् से िनकले िनष्कषर् को ‘उपसंहार’ के रूप म पर्स्तुत 

िकया गया ह|ै   
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 यह शोध कायर् कोिच्चन िवज्ञान व पर्ौ ोिगकी िव िवध्यालय के िहन्दी 

िवभाग के भूत पूवर् अध्यक्ष एवं संपर्ित मानिवकी संकाय के अध्यक्ष के रूप म 

कायर्रत मेरे िपर्य अध्यापक पर्ोफसर डॉ. एन. मोहनन जी के िनदशन म संप  

हुआ ह|ै  उनके बहुमूल्य सुझा  तथा पेर्रणाव र्क िनदशन से ही यह अध्ययन 

पूणर् हो पाया ह|ै  उनके ेहपूणर् िनदशन तथा सहानुभूितपूणर् वहार के िलए 

शािब्दक कृतज्ञता क्त करके म मकु्त होना नह  चाहती|  मेरी पर्ाथर्ना यही ह ैिक 

उनके आशीवार्द हमेशा मेरे साथ रह|े   

 मेरे शोधकायर् के िवषय िवशेषज्ञ तथा िहन्दी िवभाग के पवूर् अध्यक्ष िपर्य 

अध्यापक डॉ. आर. शिशधरन जी के पर्ित हािथक कृतज्ञता ज्ञािपत करती हू ँ

िजनके आशीवार्द और पर्ोत्साहन की वजह से यह शोध कायर् संप  हुआ ह|ै 

कोिच्चन िवज्ञान व पर्ौ ोिगकी िव िव ालय के िहन्दी िवभाग की 

अध्यक्षा, मेरी िपर्य अध्यािपका डॉ. के. वनजा जी के पर्ित म अपना आभार पर्कट 

करती हू ँ िजन्ह ने कदम कदम पर मेरा साथ िदया और अपनी सुझा  से मुझे 

उपकृत िकया|   

 िहन्दी िवभाग के अन्य अध्यापक गण िजनके पर्ित भी म अपनी हािथक 

कृतज्ञता क्त करती हू ँिजनकी पर्ेरणा एवं पर्ोत्साहन हमेशा मेरे साथ रह ेह|   

 पुस्तकालय के अध्यक्ष शर्ी अशरफ जी और पूवर् सहायक शर्ी बालकृष्णन 

जी के पर्ित भी म कृतज्ञता पर्कट करती हू|ँ  कायार्लयी सुिवधाएँ पर्दान करके मेरी 

सहायता की ह,ै िहन्दी िवभाग के सभी कमर्चािरय  ने, उनके पर्ित भी म कृतज्ञता 

अदा करती हू|ँ   
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 वैसे तो िमतर्  के बीच औपचािरकता की आवश्यकता नह  ह|ै  िफर भी 

इस शोध कायर् के दौरान मेरे सभी िमतर्  ने पर्त्यक्ष या अपर्त्यक्ष रूप से मरेी 

सहायता की ह|ै  िहन्दी िवभाग की पूवर् शोध छातर्ा – िवजी, षालबी, लैजा, 

रम्या, सन्ध्या तथा वतर्मान शोध छातर्ा सुिजदा, रश्मी, सजना, गीतू, जीना, 

िसन्जु, कृष्णा आिद को मेरा प्यार|   

 म अपने पिरवारवाल , माता-िपता, बहन, मेरे पित और बच्चे के पर्ित भी 

अपना प्यार क्त करती हू ँ िक िजनके प्यार, सहयोग, पर्ाथर्ना एवं पर्ेरणा की 

वजह से ही यह शोध कायर् संप  हुआ ह|ै   

 सव पिर म ई र के पर्ित नतमस्तक हू ँ िजनकी कृपा से यह शोध कायर् 

पूरा हुआ ह|ै   

 एक बार िफर सबके पर्ित धन्यवाद ज्ञािपत करते हए म यह शोध पर्बन्ध 

िव ान  के सामने सिवनय पर्स्तुत कर रही हू|ँ  इसकी तुर्िटय  एवं खािमय  के 

िलए क्षमापर्ाथ  हू|ँ       

सिवनय, 

िनिमषा. ऐ. वी 
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पहला अ याय 

 

 

भारत बहुभाषी दशे के रूप म पूरी दिुनया म िजतनी ख्याित अिजत कर 

चुका ह ै उतनी ही यहाँ की लोकपरम्परा  की भी एक खास पहचान ह|ै 

लोकगीत, लोकनृत्य एवं लोककथा  से हमारा सांस्कृितक धरोहर समृ  हुए ह|ै  

भारत म िजतनी ॠतुए ँह,ै  िजतनी भाषाए ँह,ै िजतनी जाितयाँ ह ैउससे कही 

ज्यादा यहाँ लोक सािहत्य का पर्चलन ह,ै वैसे पूरी दिुनया म अपनी सांस्कृितक 

समृ ता को िबखेरते इस दशे की अपनी एक अलग पहचान ह|ै  लोकसािहत्य 

भारतीय जीवन के सहज एवं सरल अनुभव  का भारतीय पर्ितिबब ह ै िजनकी 

जड़ ेपरंपरा से जुडी हुई ह|ै   

 लोकसािहत्य युग युग का अपना इितहास संजोये मानव के साथ चलता 

ह|ै  परंपरागत ज्ञान और अनुभव , अगिणत मानवीय कल्पना  और स्मृितय  के 

ताने बाने से इसकी सृि  हुई ह|ै  भारतीय लोकना  परम्परा िविभ ता म 

एकता की उिक्त को साथर्क बनाने वाली ह|ै  अनेक राज्य , पर्ान्त  और अंचल  म 

िवभक्त भारत दशे म कई लोकना  शैिलयाँ पर्चिलत ह|ै   

 इन लोकना  म पर्त्येक अंचल के पर्भाव से युक्त िकसी िवशेषता का 

होना स्वाभािवक भी ह|ै  इनम कई लोक ना  रूप नृत्य पर्धान ह,ै तो कई गीत 

संगीत पर्धान, कई धािमक सरोकार रखता ह ैतो कई लौिकक सामािजक|  िकतु 

इस  िविभ ता म भी इन लोकना  म समानता का गुण स्पस्ट रूप से 
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पहला अ याय 

 

पिरलिक्षत हो उठता ह|ै  सामान्यतः लोकना  परम्परा अिलिखत ह,ै इसिलए 

िविभ  ना  शैिलय  के उ व – िवकास की जानकारी भी अनुपलब्ध रही ह|ै  

पर्चिलत कथा  और िविभ  मत  के आधार पर ही लोकना  की सृि  के 

संबंध म अनुमान लगाया जा सकता ह|ै  पर्स्तुत अध्याय म इन िविभ  लोक 

ना  शैिलय  से पिरिचत करने का पर्यास िकया गया ह|ै   

शब्द एव ंअथर् 

  लोकना  के मूल शब्द ह ैलोक, सामान्यतः लोक शब्द गर्ामीण पिरवेश 

के िलए पर्युक्त होता ह ैऔर उस पिरवेश से जुडी हर वस्तु या िक्त लोक संज्ञा से 

अिभिहत िकए जाते ह|ै कह -कह  लोक का साधारण अथर् गर्ाम िलया जाता ह ैतो 

सािहत्य म लोक शब्द िवस्तृत क्षेतर् को अपने म आत्मसात िकए हुए ह|ै  िवशेष 

रूप से लोक का दो अथर् पर्चिलत ह|ै  एक तो स्थान िवशेष के रूप म और दसूरा 

अथर् लोक का जनसामान्य ह|ै  लोक शब्द से ही िहन्दी के ‘लोग’ शब्द की ुत्पि  

मानी जाती ह ैिजसका तात्पयर् ह ैसवर्साधारण जनता|   

 स्थान िवशेष के रूप म दखेे तो जैसे उपिनषद ्काल म इहलोक, परलोक 

उसी पर्कार पृथ्वी, अन्तिरक्ष, ुलोक और पौरािणक काल म तो सात लोक   की 

कल्पना की जाती थी|  स्थान िवशेष के रूप म तो लोक का और एक अथर् 

िनकलता ह ै वह ह ै िव  का कोई िविश  भाग या स्थान िजसम कुछ अलग 

पर्कार के जीवन या पर्ाणी रहते ह|   
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 लोक शब्द िकसी पिरवेश िवशेष के िलए पर्युक्त नह  होता बिल्क िक्त  

चािरितर्क िवशेषता  को केन्र्द म रखकर उसकी ाख्या की जाती ह|ै  लोक 

शब्द पूरे मानव जाती का ोतक ह|ै  िवशेष रूप से लोक शब्द उस मानव 

समुदाय का घोतक ह ै जो कृितर्म जीवन से परे परम्परा  म बंधा एवं अपने 

पिरवेश से जुडा हुआ ह|ै  कुलिमलाकर ‘लोक’ मानव संस्कृितय , परम्परा , 

रुिढय  एवं अंधिव ास  से समृ  ह ैजो अथाह संपि  का धनी ह|ै   

ुत्पि परक अथर् 

 िकसी भी वस्तु या तत्व की उत्पि  अचानक नह  होती ह,ै उसकी 

पृ भूिम म कई कारण तथा आवश्यकताए ँ होते ह ै तथा िवकास की पर्िकर्या म 

उसका रूप भी बदलता रहता ह|ै  

 लोक शब्द संस्कृत के “लोकदशर्न” धातु से बना ह|ै  इसम ‘घञ्’ पर्त्यय 

लगने से ही लोक शब्द िनष्प  हुआ ह|ै  इस धातु का अथर् ह ै‘दखेना’ इसका ‘लट्’ 

लकार म अन्य पुरुष एवं वचन का रूप ‘लोकते’ ह|ै  अतः लोक शब्द का मूल अथर् 

हुआ ‘दखेने वाला’|  इस पर्कार वह समस्त जन समुदाय जो ‘दखेने’ का कायर् 

करता ह ैवह ‘लोक’ कहलाता ह|ै   

 भारतीय िव ान  ने लोक शब्द की ुत्पि  के बारे म क्या कहा ह,ै इस 

के बारे म डॉ. गौतम शमार् िथत का कहना ह ै “भारतीय िव ान  ने लोक शब्द 

की ुत्पि  दो पर्कार से की ह ै–  
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1. लोक्यते असौ लोक घतर् अथार्त संसार या िव  का एक भाग तथा  

2. लोकते, लोिकत अथार्त नज़र डालना, पर्त्यक्ष ज्ञान पर्ा  करना आिद  

लोक शब्द का अथर् दो आधार  पर िमलता ह ै

क) सामान्य रूप से भ-ूलोक, स्वगर् लोग तथा पाताल लोक आिद| 

ख) िवशेष रूप से जनसामान्य अथवा साधारण लोग|”1   

भारतीय िव ान  ने लोक शब्द की ुत्पि  एवं अथर् को कुछ ऐसे ही 

ाख्याियत िकया ह|ै   

कोशगत अथर् 

लोक शब्द अत्यन्त पर्ाचीन ह|ै  यहाँ तक िक वेद  म भी इसका उल्लेख िमल 

जाता ह|ै  शब्द कोष के अनुसार लोक शब्द के कई अथर् ह –  

1) संसार 2) पर्दशे 3) जन या लोग 4) समाज 5) पर्ाणी 6) यश आिद| 

साधारण जनता के अथर् म इसका पर्योग ऋग्वेद म अनेक स्थान  म िकया 

गया ह|ै   

भारतीय सािहत्यक  ने ारा अपनी अध्ययन पर्णाली म पा ात्य 

दिृ कोण का ही अनुसरण िकया गया ह|ै लोक शब्द को अंगेर्जी म फोक शब्द से 

                                                            
1  डॉ. गौतम शमार् यिथत - कांगड़ा के लोकगीत सािहि यक िव लेषण एवं मू याकन - प ृ: 34 
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अिभिहत िकया गया ह|ै  फोक शब्द ऐगल  – सेक्शन के folk शब्द से िनष्प  

शब्द  मानते ह|ै  जमर्न म इसका उच्चारण ‘वोक’ (volk) ह|ै  

पर्ामािणक िहन्दी कोश म लोक का अथर् इस पर्कार िदया ह ै – “लोक : 

ऐसा स्थान िजसका बोध पर्ाणी को हो अथवा िजसकी उसने कल्पना की हो|  जैसे 

इहलोक, परलोक|  पृथ्वी के ऊपर नीचे के कुछ िविश  किल्पत स्थान, भुवन,  

िवशेष भुवन,  संसार, जगह, लोग, जन, सारा समाज, जनता(पिब्लक)|” 1     

मानक िहन्दी कोष के चौथे खण्ड म लोक का अथर् इस पर्कार िदया गया 

ह|ै  “लोक :- कोई ऐसा स्थान िजसका बोध पर्ाणी को हो, अथवा िजसकी उसने 

कल्पना की हो|  जगह, जगत, या संसार|  िव  का कोई िविश  भाग या स्थान 

िजसम कुछ अलग पर्कार के जीव या पर्ाणी रहते ह|  जैसे जीवलोक, दवेलोक, 

बर् लोक, मनुष्यलोक आिद|  पुराणानुसार िकसी िविश  दवेता के रहने का वह 

स्थान जहाँ मरने पर उसके भक्त जाकर रहते ह|  जैसे – िवष्णु लोक|”2      

यहाँ हम इस िनष्कषर् पर पहुचँ सकते ह ैजैसे लोक शब्द म अनेक युगीन 

पर्योग  से अथर् – वैिवध्य की अपेक्षा अथर् समानता ही अिधक रही ह|ै     

  

                                                            
1  रामच द्र वमार् - प्रामािणक िह दी कोश - चोथा ख ड  
2  रामच द्र वमार् - प्रामािणक िह दी कोश- चोथा ख ड  
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लोकमानस  

 लोकमानस की स ा सावर्भौम ह|ै  दिुनया की हर एक जगह म 

लोकमानस को एक ही धरातल पर िलए जाते ह|ै  भौगेिलक दिृ  से लोकमानस 

एक दशे की सीमा  म आब्दध नह  ह|ै   

 लोकमानस म ‘मानस’ माने क्या ह,ै इस पर डॉ. गौतम शमार् िथत का 

िलखना ह ै– “मानस के दो भेद ह ैअचेतन और अवचेतन ऐसा मनोवैज्ञािनक  का 

मत ह|ै  अवचेतन मन का िनचला स्तर उ रािधकार से अवतिरत सहज मानस 

का आिदम मानस ह ै जो पर्त्येक मनुष्य को उ रािधकार म िमला ह|ै  यही 

लोकमानस ह|ै”1   

 उनकी राय म ‘मानस’ सब को उ रािधकार से पर्ा  मूल्यवान वस्तु ह ैजो 

सवर्तर् समान पाया जाता ह|ै  िवजयपाल िसह का भी समानीय मत ह ै – 

“अवचेतन का िनचला स्तर उ रािधकार से अवतिरत सहज मानस : आिदम 

मानस (Primitive mind) यह पर्त्येक मनुष्य को उ रािधकार म िमला ह ै: यही 

लोकमानस ह”ै 

 लोकमन की पर्वृि याँ मूलतः हर क्षेतर् म एक ही होती ह|ै  जहाँ स्थानीय 

लोककला एवं संस्कृितय  का पर्भाव इसको आन्दोिलत एवं उ िेलत कर लेती ह|ै  

                                                            
1  डॉ. गौतम शमार् यिथत, कांगड़ा के लोकगीत – सािहि यक िव लेषण एवं मू याकन, प ृ: 36  



7 
 

 
पहला अ याय 

 

डॉ. महशे गु  के शब्द  म – “लोकसािहत्य अपने िविवध रूप  के माध्यम से 

लोकमानस एवं लोकमानव को पर्भािवत करता ह|ै”1 

 लोकमानस की ापकता सावर्दिेशक और सावर्कािलक ह ैयह भौगोिलक 

पृ भूिम से सामगर्ी गर्हण करता ह ैऔर इसी पर्कार क्षेतर्ीय पयार्वरण म इसके 

रूप िभ  हो जाते ह|   

 लोकमानस की बहुत पर्ाचीन परम्परा ह|ै मनुमानस से इसका पर्ाचीन रूप 

पर्ा  होते ह|ै  वहाँ िव ान  का एक मत ह,ै - “लोकमानस के सहज आिदम मूल म 

वे तल भी िव मान ह ैजो काल की गित से होने वाले संघात  से पर्ा  िवषय  

और सामिगर्य  को गर्हण कर सके और उन्ह अपने अनुकूल रखते हुए भी मानव के 

स्वरूप को िविवध ऐितहािसक युग  से अनुकूल ढालते रह|े”2 िनष्कषर्तः 

लोकमानस की ापकता सावर्दिेशक ह|ै  इसकी अविस्थित गर्ामीण एवं सभ्य 

दोन  जनसमुदाय म पायी जाती ह|ै      

लोकना  एव ंिश ना    

लोकना  एवं िश  ना  म मुख्य अन्तर ह ै शा ीय बंधन  म एवं 

िनयम  म बंधने और न बंधने का| समाज के ऊपर के तबके की अपनी सािहित्यक 

परम्परा ह,ै भरतमुिन का ना  शा  ह,ै अनेक अन्य साधन ह|ै इस सांस्कृितक 

                                                            
1  डॉ. महेश गु त - लोकसािह य का शा त्रीय अनुशीलन - प ृ– सं. 63 
2  डॉ. गौतम शमार् यिथत - सािहि यक िव लेषण एवं मू यांकन - प ृ: 35  
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परम्परा के साथ दसूरा तबका तो जुड़ ही नह  सकता था|  मनोरंजन की 

आवश्याकता की उसे भी सख्त जरूरत थी|  परंतु वह तो नकारा गया था|  

पिरणामतः अपने तथा अपने वगर् के रंजन के िलए उसकी खोज शुरू हुई और अंत 

म एक समानांतर रूप की िनिमित की गयी िजसे हम लोकना  कहते ह|  

“लोकना  िश  ना  से अलग नह  इसम िश ना  गुण अवश्य रूप से पायी 

जाती ह,ै लोकना  म पर्चिलत शा ीय ना  के अंग पर्त्यंग  को 

लोकना कार  ने जन अिभरुिच के आधार पर पिरष्कृत एवं िवकिसत िकया 

ह|ै”1      

 शा ीय ना  की तरह पर्ासंिगक कथानक का होना लोकना  म 

आवश्यक नह |  िकसी िक्त िवशेष के मन म उपजे हुए काल्पिनक पर्संग  का 

उपयोग लोकना  म सवर्था विजत ह|ै   

 लोकना  की महत्वपूणर् िवशेषता ह ै उसका अद्भुत ‘लचीलापन’|  

उसकी अलग परम्परा ह ैऔर ाकरण ह|ै  शा ीय नाटक की अपेक्षा यह सब के 

िलए ह ैऔर कोई भी इसे समझ सकता ह|ै  लोकना  म  शा ीय ना  की 

भांित पातर्  के उच्चादशर् या ल यपूत  की ओर ध्यान नह  रहता|  पिरणामतः  

नायक – नाियका, पातर् सृि  आिद शा  सम्मत नह  होते| िव ान  के मत यहाँ 

उल्लेखनीय ह ै– “लोकना  शा ीय नाटक की तरह भर्िमत नह  करता, छलता 

                                                            
1  रमा शमार् – मधुमती-माचर् 1999 - प ृ: 24 



9 
 

 
पहला अ याय 

 

नह  ह,ै जो कुछ कहना ह ैखुलकर कह दतेा ह|ै”1  इनम शा ीयगत ना  तत्व  

का पूणर् अभाव होते हुए भी ये पर्भावोत्पादकता लोकानुरंजन तथा रसानुभूित की 

दिृ  से अत्यन्त समृ  होते ह|  लोकना  की सवार्िधक महत्वपूणर् अवयव तो 

उसकी संवाद सृि  ह|ै  िश  ना  की भांित इसम तैयार की गई संवाद योजना 

नह  होती, लोकना  संगीत तथा लय की दिृ  से भी सवार्गीण, - लोकना  के 

तत्व  म पर्धान भूिमका नृत्य की रहती ह|ै  जबिक िश  या सािहित्यक नाटक  म 

इसकी कोई आवश्यकता नह  ह|ै 

 लोकना  म पंच संिधय  कायर् अवस्था  अथर् पर्कृितय , संधन्तर  आिद 

को ढँूढना थर् ह|ै  लोकना  के रचियता अज्ञात होते ह|  उसम पर्चिलत गीत 

संवाद आिद िकसी पूवार्भ्यास के ारा मंच पर आता नह  ह|ै  गीत संवाद आिद 

के रचियता अज्ञात होते ह|  रंगमंच की बात भी इस पर्कार ह ैिजसके  िलए कोई 

पूवार्भ्यास होना आवश्यक नह  ह|ै  कोई खुला समतल िमले, कोई मंिदर का 

पर्ांगण िमले तो यह ना  कर सकते ह|  रंगमंच पर लोकना  अपनी पूवर् पर्बल 

परम्परा के कारण कभी असफल नह  हुआ ह|ै  लोकना  परम्परा पर आधािरत 

होते ह|  परम्परा से चली आ रही धुन सब को कंठस्थ होते ह|ै  रंगमंचीय 

पर्स्तुतीकरण िकस पर्कार करना ह,ै गीत एवं नृत्य िकस पर्कार होना ह,ै वेशभूषा 

एवं ढोलक – नगाड़ ेके ताल आिद का हर एक िक्त को पता होता ह ैजहाँ कोई 

पिरवतर्न उसम नह  ला सकता| लोकना  के िलए िकसी ने कोई शा  नह  
                                                            
1  लिलत कुमार शमार् लिलत, डॉ. भानुशकंर मेहता, नाटक और रंगमंच, प ृ: 85  
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रचा ह|ै  इसिलए कथा म एक के बाद क्या घटना ह ै इसका कोई िनयम नह  

होता|  पर परम्परा से िभ  कोई काम नह  होता|  लोकनाटककार िकसी 

िस ांत के पीछे नह  ह|ै  िश  सािहत्य और लोक सािहत्य के बारे म शैलजा 

भार ाज का कहना ह ै– “िश  सािहत्य म शा ीय िनयम , उपिनयम  का बंधन 

होता ह,ै संकलन-तर्य की अपेक्षा रहती ह|ै  लोक नाटक  म संकलन-तर्य की कोई 

अपेक्षा नह  रखी जाती ह|ै”1 

 लोकना  लोकमानस म बसता ह वह लोकमानस ारा रचा गया ह|ै  

पर िश  सािहत्य िकसी िक्त िवशेष ारा रिचत होता ह|ै  लोक मंच साधारण 

जनता के िलए होता ह ैऔर उनकी दिैनक जीवन की एक पर्िकर्या ह|ै  काम करते 

करते थके हुए लोग  के मन बहलाव के िलए उनके ारा रिचत एक ना  शैली 

ह ै लोकना  जो उनके जीवन का अंग ह|ै  िश  ना  नागिरक लोग  के 

मनोरंजन का साधन ह|ै  उनके फुरसत के क्षण  को मनोरंजक बनाने का एक 

साधन मातर् ह|ै  आज तो ावसाियक रंगमंच की परम्परा चल रही ह|ै  यह 

परम्परा बहुत पुरानी नह  ह|ै  पर लोकमंच ावसाियक मंच नह  ह|ै  िश  

सािहत्य का आयोजन ावसाियक ढंग से िकया जाता ह|ै  िश  ना  का 

रंगमंच, वेशभूषा, संवाद सजावट, भाषा एवं पर्स्तुतीकरण आिद ावसाियक 

ढंग के होते ह|ै   

                                                            
1  शलैजा भार वाज – वातं यो तर िह दी नाटक सिह य म लोकत व – प ृ– 12 
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लोकना  परम्परा से हटकर नह  ह|ै  लोकना  एक समुदाय के िलए 

होता ह|ै  सारा गाँव वहाँ की जनता, उनका मन सब एक सामुदाियक भाव से 

चलते ह|ै  इसिलए लोकना  भी सामुदाियक हुआ करता ह|ै  लोकना  म नृत्य 

की भूिमका रहती ह ै लेिकन िशस्ट ना  म बहुत कम| लोकना  का कथानक 

पर्ायः पारंपिरक होता ह|ै  लोकना  म इस पर्कार का कथानक चुना जाता ह ैजो 

सामुदाियक हो| पुराण, इितहास आिद पर आधािरत धािमक नाटक  का 

आयोजन समुदाय के िलए रचा जाता ह|ै  इस नाटक का नायक जो होता ह ैवह 

िकसी न िकसी पर्कार लोग  के िदल  म पहले से ही समाया हुआ होता ह|ै   

लोकधम  और ना धम  रूिढ़याँ   

भारत की संस्कृित संसार की पर्ाचीनतम संस्कृितय  म से शीषर्स्थ ह|ै  

नाटक को पंचम वेद के रूप म मान्यता पर्ा  करने से भी पूवर् यहाँ लोकनाटक या 

लोकधम  ना  परम्पराए ं अपना रूप गर्हण कर चुकी थ |  जीवन को अपने 

पर्कृत रूप म पर्स्तुत करने वाली ना शैली को लोकधम  ना  कहते ह|  

लोकधम  नाटक  का जनसाधारण से सीधा संबंध होता ह|ै  लोकधम  ना  

परंपरा अत्यंत िवशाल एवं समृ  ह|ै   

 नाटक के स्वरुप, तत्व, पर्स्तुतीकरण आिद से सम्बंिधत कई िनयम  एवं 

िस ांत  का पालन ना धम  नाटक  म िकया जाता ह|ै  इस पर आधािरत 

भरतमुिन का िवख्यात गर्ंथ ह ै ना शा | भरतमुिन ने अपने नाटयशा  म 
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लोकधम  नाटक  को भी महत्व िदया ह|ै  उनके अनुसार ना धम  नाटक  को 

वास्तिवक पर्ेरणा इन लोकधम  नाटक  से िमला होगा|  कंुदनलाल उपर्ेती के 

अनुसार – “जो स्वाभािवक ह ैवह लोकधम  ह ैऔर जो िवभाव ह ैवह ना धम  

ह|ै  इस ना धम  को नृत्यनाटक भी कहा गया ह|ै  पर्ाचीन नाटक  की यही 

िवशेष ना शैली थी|”1  

 ना धम  नाटक  की भाँित शा ीय िनयम  म बँधा हुआ नह  ह ै

लोकधम  नाटक|  इसका क्षेतर् असीम ह|ै  यह परम्परा अिलिखत ह ैलेिकन इसकी 

जड़ लोकपरम्परा की किड़य  से जुडी रहती ह ै क्य िक लोक जीवन म इसकी 

गहरी आस्था ह|ै  लोकधम  नाटक  का कोई शा ीय िनयम नह  होता|  इसिलए 

उसकी रचनाए ँअिलिखत अनगिढ़त होकर भी सरल रूप से लोकमानस म बसी 

हुई ह|   

 नाटक अनुकरण की कला ह ै लोकधम  ना  म यह अनुकरण अपनी 

पर्ाकृत रूप म पर्स्तुत ह|ै  डॉ. ल मीनारायण भर ाज के अनुसार – “लोकधम  

ना  म लोक का शु  और स्वाभािवक अनुकरण होता ह|ै  उसम िविभ  भाव  

का संकेत करने वाली वािचक, आंिगक, साित्वक और आहायर् – िविधय  का 

समावेश नह  होता|”2 

                                                            
1  डॉ. कंुदनलाल उपे्रती - लोक सािह य के प्रितमान  प ृ: 117  
2  डॉ. ल मीनारायण भर वाज - रंगमंच लोकधमीर् ना यधमीर् - प ृ: 120  
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 लोकधम  रुिढय  का मूल ोत जनसाधारण की जीवन शैली ह|ै  

ना धम  रुिढयाँ कुछ कल्पना पर आिशर्त ह|ै  इस म लोकानुसारी वृ  ही मुख्य 

होता ह|ै  उसम कल्पना की अितरंजना नह  होती|  लोकस्वभाव को उसके स्वरुप 

म यथावत् पर्स्तुत करने का काम लोकधम  ना  करते ह|  लोकधम  ना शैली 

के विस्थत रूप का उल्लेख आ ाचायर् भरत के ना  शा  म उपलब्ध ह|ै  

लोकधम  नाटक  के मूल म गर्ाम्य जीवन की सहजता और अकृितर्मता रहती ह ै

और ये जीवन को पर्कृत रूप म पर्स्तुत करते ह|  भरतमुिन ने लोकधम , 

ना धम  दोन  पर्कार की अिभनय शैिलय  का िववेचन िकया ह|ै  वे ना धम  

के अभी  रह ेह|  िकतु लोकधम  शैली को वे नकार नह  सके|   

 भरतमुिन की अिभनय कला ना धम  ह|ै  “ना धम  से अिभपर्ाय ह ैिक 

िकसी भी वस्तु को उसके पर्ाकृत रूप म पर्स्तुत नह  िकया जाना चािहए क्य िक 

पर्ाकृत रूप सवर्दा अभी  नह  होता|”1   

 ना शा  म लोकधम  के अथर् – िववेचन हुआ ह,ै “लोकधम  का अथर् 

हुआ स्वाभािवक ढंग से पर्कट हुआ|  इसके दो भेद ह|ै  शु  स्वाभािवक तथा 

िवकृत स्वाभािवक| दोन  अंगलीला नह  होनी चािहए – [लोकना  म] अिभनय 

स्वाभािवक हो, अनेक पर्कार के ी पुरुष हो| ऐसा ना  ही लोकधम  कहा 

                                                            
1  डॉ, कंुदनलाल उपे्रती - लोक सािह य के प्रितमान - प ृ: 74  
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जाता ह|ै”1 लोकधम  ना  जहाँ पर्ेक्षक की अनुमान शिक्त पर बल दतेा ह ैवहाँ 

ना धम  म अनुमान शिक्त से ज्यादा कल्पना पर जोर िदया जाता ह|ै  दोन  

शैिलय  को हम नकार नह  सकते ह|ै लेिकन आज जो आधुिनक िहन्दी ना  

रंगमंच की पहचान बनाने म पर्य रत ह ैवे इन दो धारा  के समन्वय से एक 

नयी शैली को पर्स्तुत करने म पर्य रत ह|  िजसम यथाथर् और कल्पना से नये रंग 

उभर|  

ना  शब्दाथर् एव ं ुत्पि  

 सािहत्य की सबसे महत्वपूणर् िवधा ह ैनाटक| यह एक समिन्वत सृि  ह|ै 

जीवन के लगभग हर क्षेतर् को नाटक का िवषय बना सकते ह|ै डॉ. रामजन्म शमार् 

का कहना ह ै – “पर्ाचीन भारतीय नाटय शा  पर्णेता का िवचार ह ै िक ज्ञान, 

िशल्प, िव ा, कला अथवा कमर् भी ऐसा क्षेतर् नही ह जो नाटक जीवन के इस 

िवराट क्षेतर् को िवषय बनाता रहा ह”ै2 

‘का ेषु नाटकं रम्यम’ के अनुसार नाटक सािहत्य की सबसे सुंदर िवधा 

ह|ै नाटक शब्द ‘नट्’ धातु म ‘प्वुल’ पर्त्यय लगाने से बनता ह|ै ना  की उत्पि  

एवं नाटक की उत्पि  दोन  अलग नही ह|ै ना  ओर नाटक दोन  के संबंध म 

डॉ. रामजन्म शमार् ारा िलिखत वक्त  उल्लेखनीय ह ै – “नाटक का 

                                                            
1  डॉ. कंुदनलाल उपे्रती-लोक सािह य के प्रितमान-प ृ: 120  
2  डॉ. रामज म शमार्- वातं यो तर िह दी नाटक-प ृ: 132  
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ुत्पि परक अथर् तो िभ  पर्कार से िकया गया ह|ै महावैय्याकरण पािणिन ने 

नाटक के मूल रूप [ बेस फामर्] ना  को संस्कृत नट् धातु से ुत्प  माना ह”ै1 

मतलब ना  और नाटक सामान्य अथर् भेद के साथ पर्यकु्त होने वाला एक ही 

शब्द ह|ै   

ना  शब्द का कोशगत अथर् यह िनकलता ह ै– “नट का काम या भाव, 

नाचने गाने वाले काम, अिभनय आिद के रूप म िकसी की नकल करने या स्वाँग 

भरने की िकर्या या भाव”2      

पर्ामािणक िहन्दी कोश म ऐसा िलखा ह ै- “ना  :- नटो का काम, नृत्य, 

गीत, वा  और अिभनय आिद|  अिभनय| स्वाँग|”3 

इस पर्कार नाटक और ना  का समान पर्कार का अथर् िनकलता ह|ै  

ना  उत्पि  के बारे म ऐसा कोई ठोस पर्माण तो नह  ह| यह िवधा 

बहुत पर्ाचीन ह|ै आिद मानव काल से ही यह िवधा मौजूद थी और काफी 

पर्चिलत भी थी|  ऐसा माना जाता ह ैिक आिदम मानव और पर्कृित के बीच म 

जो िरश्ता रहा वहाँ से अनुकरण या नकल करने की पर्िकर्या आरंभ हुई|  वहाँ से 

अिभनय का पहला पाठ शुरू हो गया| धीरे धीरे मनोरंजन के माध्यम  म नाटक 

एक पर्मुख साधन बन गया|  इस पर्कार  लोकजीवन को सवार्िधक पर्भािवत करने 
                                                            
1  डॉ. रामज म शमार्- वातं यो तर िह दी नाटक-प ृ: 135  
2  रामचंद्र वमार्-मानक िह दी कोष-चौथा ख ड  
3  रामचंद्र वमार्-प्रामािणक िह दी कोष  
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म सक्षम हुआ|  ऐसा माना जाता ह ैिक ना  की उत्पि  बर् ा ारा पंचम वेद 

के रूप म की गई ह|ै  कुछ िवचारक ना  की उत्पि  नृत्य से मानते ह|  डॉ. 

िमिथलेश गु ा का कहना ह ै– “मैक्डानल का िवचार ह ैिक ‘नट्’ धातु का उ म 

‘नृत्’ धातु से ही हुआ ह|ै  नट् धातु से ना  नाटक या नट् शब्द बनते ह जो 

मूलरूप  नृत्य के अथर् म पर्युक्त होने वाली ‘नृत’ धातु का िवपिरणाम ह|ै”1   

नृत्य, ना , नाटक, इन तीन  के मेल के बारे म डॉ. रामजन्म शमार् 

िलखते ह – “नृत्य भावािशर्त होता ह,ै ‘नृत्य’ ताल लय पर आिशर्त होता ह,ै िकतु 

ना  रसािशर्त होता ह|ै इस पर्कार हम दखेते ह तो पता चलता ह ैिक नाटक का 

धीरे धीरे िवकास हुआ और नृ  और नृत्य को नाटक का अंग माना गया ह|ै  

नाटक का अंगी सािहत्य रूप रूपक भी पर्धानतय नाटक ही था|”2         

यूनानी नाटक  से ना  की उत्पि  मानने वाल  के बारे म डॉ. िमिथलेश 

गु ा िलखते ह ै– “बेवर ने भारतीय ना  की उत्पि  यूनानी नाटक  से मानी ह|ै  

उनका कहना ह ैिक भारतीय  म ना कला का अभाव था|  िसकंदर महान की 

िवजय के साथ इस कला ने भारत म पर्वेश िकया”3  मतलब हम यह िनकाल 

सकते ह ैिक यूनानी नाटक  के सम्पकर्  से उसका पर्भाव भारतीय रंगमंच पर पड़ा 

होगा|   
                                                            
1  डॉ. िमिथलेश गु ता - समकालीन िह दी नाटक रंगमंच के पिरपे य म – प ृ- 19  
2  डॉ. रामज म शमार् - वातंत्रयो तर िह दी नाटक – प ृ- 2   
3  डॉ. िमिथलेश गु ता - समकालीन िह दी नाटक रंगमंच के पिरपे य म - प ृ- 19  
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लोकसािहत्य का वग करण  

िकसी भी समाज और उसके लोकजीवन को समझने के िलए उस समाज 

के लोकसािहत्य को तथा उस लोकसंस्कृित को समझना अत्यंत आवश्यक ह ै

क्य िक लोक सािहत्य लोकमन की अिभ िक्त होता ह|ै  लोक सािहत्य साधारण 

जनता के हृदय का उ ार होता ह|ै  डॉ. शैलजा भार ाज के अनुसार – 

“लोकसािहत्य जनता के उ ार  की अिभ िक्त ह|ै  गीतकार गाथाए ँसुनसुनाकर, 

मनोरंजन के िलए स्वांग अिभनय कर जन समूह को आनंिदत करने का पर्यास 

करता ह|ै  समय समय पर चुभती हुई लोकोिक्तय , मुहावर  का पर्योग कर वे 

अपने िवचार  को भी सांकेितक रूप म अिभ क्त करते ह|ै”1   मानवजीवन की 

अिभ िक्त का एक नया माध्यम ह ैलोकसािहत्य|  

  लोकसािहत्य को पाँच अंग  म वग कृत िकया ह|ै  

1. लोकगीत 

2. लोकगाथा 

3. लोककथा 

4. लोकना  

5. पर्कीणर् सािहत्य 

                                                            
1  शलैजा भार वाज, वातं यो तर िह दी नाटक सािह य म लोकत व – प ृ: 7  
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लोकगीत   

लोकगीत लोकसािहत्य की महत्वपूणर् िवधा ह|ै  लोकगीत जीवन का स्फुट 

का  होता ह|ै डॉ. वसतं िनरगुणे के अनुसार – “लोकवािचक परंपरा म पवर् और 

संस्कार से सम्बंिधत गीत िजतनी अिधक मातर्ा और ापक रूप म गाये जाते ह, 

उतने कोई भी अन्य गीत नह  गाये जाते ह|  लोकसािहत्य के भण्डार  म 

लोकगीत  की संख्या अनिगनत ह|ै  मौिखक और मौिलक रूप से गाये जाने वाले 

असंख्य लोकगीत  का स्थान वािचक परम्परा म सव च्च और महत्वपूणर् ह|ै  

लोकगीत लोकसंस्कृित के समगर् संवाहक ह|”1  मतलब हमारी संस्कृित म 

लोकगीत  का महत्वपूणर् साि ध्य ह|ै  “लोकगीत पर्कृित के उ ार ह|ै तड़क -

भड़क से दरू| पारदश  शीशे की तरह स्वच्छन्द ह|ै  सरलता, रस-माधुयर् और लय 

इनके गुण ह|  पर्कृित से सम्बंिधत सभी गुण लोकगीत  म िनिहत ह|  

घर घर के आंगन मे जीवन की िजन िजन अनुभूितय  का साक्षात्कार 

मनुष्य करते ह,ै उन्ही की झांकी हम लोकगीत  म िमलती ह|  जन्म-मरण, 

मंगनी-िववाह, पवर् त्योहार, रीित-िरवाज़, हषर्-उल्लास, सुख-दःुख, आिद से 

सम्बंिधत िविभ  पर्कार के लोकगीत होते ह ैिजनम हमारी संस्कृित के सहज गुण 

िव मान ह|  लोकगीत मौिखक रूप से पीढी दर पीढी आगे बढ़ रह ेह इसिलए 

स्वाभािवक रूप से कुछ पिरवतर्न तो होते ही रहगे|  लोकगीत िक्त िवहीन 

                                                            
1  वसंत िनरगुणे, लोकसं कृित – प ृ– 107 
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होते ह|  मतलब, इसका रचनाकार कोई एक िक्त नह  बिल्क समूह होता ह|  

इसकी परम्परा आिदम मानस से ह|ै  आिदम मानव म हृदय की अनुभूितय  को 

गीत-संगीत के माध्यम से अिभ क्त करने की परम्परा रही ह|ै  िवकास कर्म म 

यह परम्परा एक कंठ से दजेू कंठ तक बहती चली आयी|   

 वसंत िनरगुणे के अनुसार –“लोकगीत  म सबसे महत्वपूणर् जीवन की मूल 

सत्यानुभूित की अिभ िक्त का सहज साक्षात्कार होता ह|ै  जीवन को अखंिडत 

रूप से दखेने की दिृ  लोकगीत  म जबरदस्त ह|ै  दो पंिक्त के गीत को चाह े

िजतनी दरे तक गाया जा सकता ह|ै  ............िकसी िकसी लोकगीत म कोरे 

शब्द  का दहुराव मातर् हो सकता ह|ै  गीत का मतलब शब्द  की गेयता से ह|ै”1  

इस पर्कार कोरे शब्द  से बने लोकगीत भी सुरीली हो सकते ह| 

 लोकगीत  म छंद का आगर्ह नह  मगर यह लयब  होता ह|ै  वे पढने म 

अच्छे नह  लगे मगर सुनने म बहुत ही आनंद दायक होते ह|  लोकगीत  म एक 

िक्त की अनुभूित नह  बिल्क पूरे समाज की अनुभूित क्त होती ह|ै   

 इस पर्कार लोकगीत  की अनेक िवशेषताय ह|  मेवाती लोकगीत  म 

जनजीवन के बारे म िलखने वाले डॉ. मािजद मेवाती लोकगीत  की वतर्मान 

िस्थित पर इस पर्कार िलखते ह, -“लोकगीत लोक की अनोखी धरोहर ह|ै  लेिकन 

बदलती पिरिस्थितय  के कारण आज इनका अिस्तत्व खतरे म ह|ै इन लोकगीत  

                                                            
1  वसंत िनगुर्णे, लोकसं कृित – प ृ: 108  
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पर नई संस्कृित और िफ़ल्मी गीत  का रंग तेज़ी से चढ़ रहा ह|ै”1  इसिलए 

लोकगीत  को उनके मूलरूप म और स्वर म सहजेकर रखना हमारा उ रदाियत्व 

ह|ै   

लोकगाथा   

लोकगाथा लोकसािहत्य की एक महत्वपूणर् िवधा ह|ै  इसम कथा और 

गीत दोन  संयुक्त रूप से पर्युक्त होते ह|  इसम कथा और गीत दोन  मौिखक रूप 

से पर्चिलत ह|ै  लोकगाथा एक लम्बी किवता ह|ै  इसके बारे म प चन्दर् कश्यप 

का मत ह –“लोकसािहत्य के अंतगर्त ऐसे भी गीत गाए जाते ह, जो बहुत लम्बे 

होते ह तथा िजनम कथा वस्तु की ही पर्धानता होती ह|ै”2   

 लोकगाथा म िकसी एक छोटी कथा का गायन नह  होता बिल्क यह तो 

ऐसे अनेक छोटी छोटी कथा  का समावेश होता ह ै जो एक साथ अनेक 

उपकथा  को समेट लेता ह|ै  इसम अनेक घटनाए ँ होती ह|  इन सारी घटना  

से बनी एक-एक कथा को लोकधुन  म गाकर सुनाता ह|ै िजसके िलए अनेक 

लोकधुन भी ह|  इस पर्कार लोकगाथा अनेक लोकधुन  से बनी मधुर गाथा होती 

ह|ै   

                                                            
1  डॉ. मािजद मेवाती, मधुमती 2009 जलुाई, प ृ: 26 
2  पद्मच द्र क यप, कु लई लोक सािह य, प ृ: 38 
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 शैलजा भार ाज िलखती ह ै–“यह शब्द लोक सािहत्य म अंगेर्जी के बैलेड 

शब्द के पयार्य के रूप म िलया जाता ह|ै  यह एक पर्कार से कथात्मक गेय किवता 

ह ैजो गीतात्मक भी ह ैएवं कथात्मक भी|”1 इसम अनेक लोक बोिलयाँ भी होती 

ह|  वसंत िनरगुणे का कहना ह ै –“लोकगाथा म लोकबोिलय  की समस्त 

पर्वृि य  का समावेश होता ह|ै  लोक का  शैली और पर्स्तुित की दिृ  से हर 

लोकगाथा, अपनी स्वतंतर् और मौिलक पहचान रखती ह|ै”2 

 लोकगाथा स्थानीय िवशेषता के कारण बहुत लोकिपर्य ह|ै  उसम िवशेष 

अंचल के लोग  के िव ास, अनु ान िनिहत ह| लोकसािहत्य के सभी तत्व  का 

समावेश लोकगाथा म िमलता ह|ै लोकगाथा म हर पर्त्येक अंचल से सम्बंिधत 

वीर, धािमक, पौरािणक, ऐितहािसक एवं पर्ेम कथाय िमलती ह|   

लोककथा   

लोककथाए ँभी हमारी संस्कृित की संवाहक ह|ै  लोकसािहत्य के अध्ययन 

के िलए लोककथा  का अत्यिधक महत्व ह|ै  लोक म मौिखक परम्परा म आने 

वाली कथाए ँ इस वगर् म आती ह|ै  लोककथाए ँ हमारी वािचक परम्परा का 

अमूल्य धरोहर ह|ै  ये लोककथाए ँहमारी संस्कृित म नानी-दादी सुनायी करती 

ह|       

                                                            
1  शलैजा भार वाज, वातं यो तर नाटक सािह य म लोकत व – प ृ: 9  
2  वसंत िनरगुणे, लोकसं कृित, प ृ: 108  



22 
 

 
पहला अ याय 

 

लोकना    

लोकसािहत्य म लोकना  एक महत्वपूणर् िवधा ह|ै  लोकना  वह िवधा 

ह ैिजसमे संवाद  एवं गीत  के माध्यम से िकसी भी िवषय को पर्स्तुत िकया जाता 

ह|ै  इसका मुख्य उ ेश्य लोक का मनोरंजन करना ह|ै  लोक मनोरंजन की 

पिरपािटयाँ बहुत पर्ाचीन ह|  लोकना  म जनजीवन की सहज स्वाभािवक 

पर्स्तुतीकरण होता ह|ै  लोकना  के मुख्य तत्व गीत, नृत्य, संगीत, एवं संवाद 

ह ैजो सहज रूप से पर्स्तुत िकया जाता ह|ै  इससे जीवन का यथाथर् पर्स्तुत हो 

जाता ह|ै   

 लोकना  की िवशेषता  पर शैलजा भार ाज िलखती ह ै –

“लोकना  की यह िवशेषता ह ै िक इसम िवशेष रूप से लोकरुिच का ध्यान 

रखा जाता ह|ै  य िप हर सािहित्यक  िबधा स्वान्तः सुखाय के बाद पाठक  

दशर्क  की रूिच की अपेक्षा रखती ह,ै तदािप लोकना  दशृ्य-का  होने की 

वजह से पूणर्, रुपेण जन रुची पर िनभर्र करता ह|ै”1 

 लोकना  का मंच जनजीवन के बीच का खुला क्षेतर् ह|ै  मंच के  िलए 

कोई साज सज्जा नह  होती गली-गिलयारे, मंिदर का पर्ांगण कही भी यह स्वतः 

खेला जाता ह|ै  चार  ओर से खुले हुए मंच पर कोई दशृ्यांतर नह  होता|  

लोकनाटक  की भाषा, अिभनय सब स्वाभािवक होते ह|  लोकनाटक  की भाषा 

                                                            
1  शलैजा भार वाज, वातं यो तर नाटक सािह य म लोकत व – प ृ: 10  
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बहुत सरल एवं सीदी सादी होती ह ैजो कोई भी अनपढ़ िक्त आसानी से समझ 

सकता ह|ै  लोकना  के संवाद बहुत सरल एवं छोटे होते ह| इसके कथानक 

पर्ायः ऐितहािसक, पौरािणक या सामािजक होते ह|  लोकना  के सभी पातर्  

की भूिमका पुरुष ही िनभाता था|   

 इस पर्कार कई िवशेषताय आम तौर पर लोकना  म होती ह|  दसूरी 

ओर अपनी अलग खािसयत को बनाये रखने वाले लोकना  भी होते ह|  अंचल 

िवशेष की िवशेषताय हर एक लोकना  म होती ह ैवही एक को दसूरे से अलग 

एवं लोकिपर्य बनाता ह|ै   

 भारत के कुछ पर्िस  लोकना  रूप  म नाचा, रामलीला, रासलीला, 

माच, नौटंकी, ख्याल, सांग, िवदिेशया, भगत, भवाई यक्षगान आिद पर्मुख ह|ै   

पर्कीणर् सािहत्य   

पर्कीणर् सािहत्य म लोकोिक्तयाँ, मुहावर, पालने की गीत, खेल गीत, 

लोिरयाँ आिद आते ह|  सुभािषत के नाम से पर्कीणर् सािहत्य जाने जाते ह|   

लोकोिक्तया ँ  

ये लघु एवं फुटकर रूप म उपलब्ध होते ह|  िफर भी महत्व म िकसी अन्य 

िवधा से कम नह  ह|ै  लोक की कोई भी शिक्त लोकोिकत ह,ै िजसम लोकज्ञान 

संिचत रहता ह|ै  लोकोिक्तयाँ कहावत के नाम से आज जानी जाती ह|ै  ये रूढ़ हो 
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गयी ह|ै  ये कहावत पीिढ़य  से चली आ रही ह|ै  ज्यादातर वृ  मानस इसे याद 

एवं सुरिक्षत रखते ह|ै  मानव अपने वातार्लाप के दौरान कोई बात िवशेष रूप से 

समझाना चाहते ह तो कहावत  का पर्योग करते ह|ै  ये उनके अनुभवी होने का 

पिरचय भी दतेे ह|ै  गर्ामीण जनता ारा इसका पर्चलन होता ह|ै इसके पर्योग से 

संवाद अिधक पर्भाव शाली बन सकता ह|ै   

मुहावर   

मुहावर  के माध्यम से बात  को कम शब्द  म क्त कर सकती ह, जो 

पर्भावशाली भी ह गे| हर कही हम इसका पर्योग नह  कर सकते|  बातचीत के 

दौरान पर्योग अिधक होते ह|  मुहावर भी पीिढ़य  से चली आ रह ह|  खास बात 

यह ह ैिक ये सब मौिखक परम्परा म पर्चिलत ह लेिकन कोई पिरवतर्न इसम नह  

होता क्य  िक इसका पिरवतर्न िनिषध्द ह|ै  जैसे मंतर्  को पिरवतर्न नह  कर 

सकता उसी पर्कार मुहावर  का भी|   मुहावर  के पर्योग से भाषा म चुस्ती आ 

जाती ह|ै 

पहिेलया ँ  

पहिेलय  म रहस्यात्मकता होती ह|ै  ये प ात्मक एवं ग ात्मक होते ह|  

पहिेलयाँ कुतूहल पैदा करती ह|  बच्च  के मन म िजज्ञासा पैदा करती ह|  

पहिेलय  की परम्परा पीिढ़य  से चली आ रही ह|ै  बहुत लम्बी परंपरा ह|ै 
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लोकना  के पर्कार   

लोकना  हमारी ज़मीन की उपज ह ैिजसकी जड़ बहुत गहरी ह|ै  भारत 

म लोकना  परम्परा बहुत पर्ाचीन ह|ै  आज हमारा जो ना  सािहत्य ह ै

िजसकी मूल परम्परा लोकना  शैली ह|ै  दशे की ज्यादातर जनता अपनी िम ी 

से उपजी इस लोकना  शैली को अपनाती ह|ै  संस्कृत की ना धारा के बाद 

लोकमन के मनोरंजन के िलए लोकना  का उदय हुआ िजसके बारे म डॉ. 

चतुभुर्ज का कहना ह ै–“संस्कृत की पर्धान ना  धारा जब क्षीण होने लगी तो 

उसके कुछ पहले ही जन साधारण के मानस म मनोरंजन और िशक्षा से 

अनुपर्ािणत िविभ  शैिलय  का उदय होने लगा|”1 लोकना  शैली की खािसयत 

यह ह ैकी उसमे नाटक को आगे बढ़ाते हुए नृत्य, संगीत एवं हास्य का मेल होता 

ह|ै  डॉ. नीना शमार् के अनुसार –“लोकना  की िविभ  शैिलयाँ अपने अंचल 

िवशेष के पर्भाव से यकु्त िकसी िवशेष िवशेषता के कारण पर्िस  रही ह|  इस 

लोकना  शैिलय  म कुछ धािमक लोकना  ह, कुछ लौिकक सामािजक|  कुछ 

लोकना  नृत्य की पर्धानता िलए हुए ह तथा कुछ गीत-संगीत की पर्धानता से 

युक्त ह|”2    

                                                            
1  डॉ. चतुभुर्ज, भारतीय और िवदेशी भाषाओ ंके नाटक  का इितहास, प ृ: 155 
2  डॉ. नीना शमार्,  आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 16  
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 नृत्य, संगीत, हास्य पर्धान होते हुए भी ज्यादातर लोकशैिलयाँ धािमक 

कथा  पर ही खेली जाती ह|  अपनी िवशेषता  के अनुसार लोकना  के 

चार पर्कार माने जाते ह|   

1. नृत्य पर्धान, 2. संगीत पर्धान,3.  स्वांग पर्धान  4. हास्य पर्धान  

नृत्य पर्धान लोकना  :- “लोकना  और लोकनृत्य इन दोन   को िभ  रूप से 

दखेना मुिश्कल की बात ह|ै  ना ाचायर्  भरतमुिन जैसे बड़ ेबड़ ेआचाय  ने नृत्य 

से ही नाटक  का पिरणाम माना ह|”1  नाटक का अिभ  अंग ह ैनृत्य|  नाटक के 

क्षेतर् म पहले ऐसा होता था की छोटे छोटे कथात्मक नृत्य  को भाव पर्धान करते 

हुए नाटकीय रूप से पर्स्तुत करता था|  

 नृत्य के साथ नाटक का पर्स्तुतीकरण एक दम मनोरंजक होता था|  

लेिकन बाद म नृत्य की पर्धानता थोड़ी कम होने लगी|  लोकना  शैिलय  म 

नृत्य का अभाव कभी होता नह  ह|ै  लोकनाटय शैिलयाँ जनसाधारण के 

मनोरंजन के िलए पर्स्तुत की जाती ह ै इसिलए उसम नृत्य तो अवश्य रहगेा|  

भारत म हर एक राज्य का अपने अपने स्थानीय लोकना  होते ह, और उसकी 

अपनी स्थानीय िवशेषताय होती ह|  

 भारत की पर्मुख नृत्य पर्धान लोकना  रूप  म आंधर् के पहाड़ी 

आिदवािसय  का कुरवन्जी, िबहार का संगीत नृत्य पर्धान ना  रूप िवदिेशया, 

                                                            
1  डॉ. एम. िव. िव णु न पूितरी, नाडोडी िवज्ञानीयम –– प ृ: 163 
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असम का नृत्य – स दयर् पर्धान लोकना  अंिकया, वर्ज मंडल का नृत्य पर्धान 

लोकना  रूप रास, बंगाल के मेमन िसह िजले का नकाब, िमिथला का 

कीतर्िनया, गुजरात का सुपर्िसध्द लोकना  भवाई, उ र िबहार का जट-जिटन 

और छो – नाच आिद|  इसम छो नाच ना  म नृत्य की अिधक पर्धानता  ह|ै  

इस की नृत्य पर्धानता के बारे म डॉ. शैलजा भार ाज का मानना ह ै –“छोटा 

नागपूर म पर्िसध्द नृत्य छो-नाच, िजसम अिभनेता धािमक पातर्  के मुखौटे लगा 

कर नृत्य के साथ नाटकीय भंिगमाए ंभी करती ह|ै  यह भी पौरािणक कथा  पर 

आधािरत होते ह|ै  इन्ह भी लोकना  से पर्भािवत नृत्य ही माना जाएगा|”1   

सगंीत पर्धान लोकना  :- संगीत और ना  दोन  का मेल िमलाव तो बहुत ही 

पर्ाचीन ह|ै  कथा को सरल बनाने और उसे दशर्क तक पँहुचाने के िलए नाटक म 

अवश्य ही संगीत की आवश्यकता ह|ै  लोकना  मनोरंजन के साधन होने के 

कारण उसम मन बहलाने वाले संगीत की पर्धानता अिधक होती ह|  संगीतात्मक 

पर्स्तुित लोकजीवन म लोकिपर्य ह|ै  लोकना  म मुख्यतः संगीत की िविवध रूप 

जैसे शा ीय संगीत, गजल, कव्वाली और लोकसंगीत आिद आते ह|  राजस्थान 

के शेखावाटी संगीत पर्धान लोकना  ह ैऔर महारा  का तमाशा, तिमलनाडु 

का गेय ना  रूप तेरुक्कू ु आिद इसके अंतगर्त आते ह|   

                                                            
1  शलैजा भार वाज – वात यो तर िह दी नाटक सािह य म लोकत व - प ृ: 18  
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स्वांग पर्धान लोकना  :- साधारणतः लोकना  म धािमक कथाय आधार 

बनती ह|  अनेक  पर्िसध्द लोकना  धािमकता के रंग म रंगे ह|  स्वांग पर्धान 

लोकना  माने क्या ह? स्वांग पर्धान लोकना  धमर् या िकसी पौरािणक 

कथा  से सम्बंिधत शैली नह  ह|ै  बिल्क यह तो आम आदमी की कहानी ह|  

आम आदमी के जीवन से सम्बंिधत उनके रोजमरार् के जीवन म घिटत घटना  

से सम्बंिधत, सुखद, दखुद जीवन शैली पर आधािरत कथाय स्वांग पर्धान 

लोकना  म खेली जाती ह|  कथा जीवन से पर्भिवत होने से कथा  के पर्ित ल ग  

का अनुराग भी बढता ह, यह स्वांग की मूल िवशेषता ह|ै  डॉ. शैलजा भार ाज 

का कहना ह ै–“इसकी नाटकीय योजना भारतीय कथा वणर्न के ढाँचे के अनुसार 

ह ैिक वक्ता और शर्ोता, अिभनेता और दशर्क इस कथा खंड के या उस नाटकीय 

पर्दशर्न के अिवभाज्य अंग बन जाते ह|”1  

 इसका पर्दशर्न बहुत ही सीधे-साद ेढंग से िकया जाता ह|ै  और सामूिहक 

िवनोद का साधारण-सा अवसर पर्दान करता ह|ै  सादगी और सहजता स्वांग की 

िवशेषता ह|ै  और ये जनता के ावहािरक जीवन से संबंध रखते ह|  पर्स्तुित म 

इतने सादापन होते हुए भी नाटक के सभी तत्व इसम िव मान रहते ह|  शर्ी 

शैलजा भार ाज इसके पर्स्तुतीकरण के बारे म िलखती ह ै– “कहानी से कथानक 

िमल जाता ह,ै तीखी और चुटीली नकले करती ह ैजो अनुकरण कला का शेर्  

दशृ्य पर्स्तुत करती ह|  मानव वहार को िवकृत और अितरंिजत रूप  म पर्स्तुत 
                                                            
1  शलैजा भार वाज – वात यो तर िह दी नाटक सािह य म लोकत व –प ृ: 18 
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िकया जाता ह,ै झलिकय  और पहिेलय  के अत्यंत रोचक पर्संग आते ह ै”1  वर्ज 

पर्दशे का ‘भगत’ नामक लोकना  स्वांग पर्धान ह ैइसके साथ ही उ र पर्दशे का 

‘नकल’, िहमाचल पर्दशे का ‘किरयाला’, हरयाणा का ‘स्वांग’, गुजरात का ‘भवाई 

वेश’, उ र िबहार का ‘जट-जिटन’, राजस्थान का ‘बहुरूिपया’ आिद लोकना  

इसी वगर् म आते ह|  ‘स्वांग’ जनसाधारण की अपनी कथा होती ह ैऔर मन को 

छू लेने वाली होने से शतािब्दय  तक जनमानस म जीिवत रहने की क्षमता 

रखता ह|ै   

हास्य पर्धान लोकना  :- नाटक म बहुत पर्ाचीन काल से ही ंग्य पर्स्तुतीकरण 

के िलए एक िवशेष पातर् रहा ह|ै लोकना  को मनोरंजक बनाने म इस पातर् की 

भूिमका बहुत आवश्यक थी|  आम तौर पर िवदषूक इस पर्कार हास्य पर्धान 

पातर्  की भूिमका िनभाते ह|  लोकना  की िवशेषता के अनुसार िवदषूक का 

नाम कभी कभी बदलता रहता ह ै जैसे तेरुक्कु ु लोकना  म िवदषूक को 

‘कोमाली’ कहते ह|  लोकना  म हास्य पर्स्तुतीकरण के िलए मुख्य कथा के 

साथ-साथ उपकथाय भी पर्स्तुत करते ह  तािक एक ंग्यात्मक माहौल पर्स्तुत 

हो जाये|  आन्धर् के पहाड़ी आिदवािसय  की कंुरवंजी, तिमलनाडु के तेरुक्कू ु, 

उ र पर्दशे के नकल, महारा  की ग धल, कश्मीर का लोकना  ‘भांड पोिथर’  

आिद भारत की पर्मुख हास्य पर्धान लोकना  रूप ह|ै   

                                                            
1  शलैजा भार वाज – वात यो तर िह दी नाटक सािह य लोकत व –प ृ: 19 
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 इस पर्कार नृत्य, संगीत, स्वांग, एवं हास्य पर्धान लोकना  के अलावा 

खास तौर पर मेले और त्योहार  म धािमक कथा पर आधािरत लोकना  होता 

ह|ै  भारत कथा पर आधािरत लोकना  भी पर्तुत होते ह|  भारत दशे म इस 

पर्कार धािमक कथा पर आधािरत कई लोकना  िमलते ह|  िजनम िमिथला के 

कीतर्िनया, उ र कनार्टक का बयलार, तंजौर का ‘दशावतार’, राजस्थान का 

‘गन्धव  ख्याल’, तिमलनाडु का तेरुक्कू ु, बंगाल का ‘जातर्ा’, कनार्टक का 

‘दोडडाता’, उ र पर्दशे का ‘रामलीला’, मेवाड़ का ‘गवरी’आिद पर्मुख ह|   

भारत के पर्मुख लोकना    

मानव जीवन की भांित ही लोकना  अत्यंत पर्ाचीन ह|ै  यह हमारी 

ना  परम्परा का मूल उत्स ह ै पर्त्येक दशे की अपनी लोकना  परम्परा ह|ै  

उसी पर्कार भारत की भी  अपनी एक िवशेष पर्कार की लोकना  परम्परा ह|ै  

अनेक राज्य  एवं पर्ान्त  तथा अंचल  म बंटे भारत म अनेक लोकना  शैिलयाँ 

पर्चिलत ह िकतु कह  न कह  उसकी िविभ ता म भी एकता िदखाई पड़ती ह|ै  

िविभ ता म एकता के बारे म रमा शमार् का कहना ह ै–“लोकना  चाह ेउ री 

भारत के हो या दिक्षण भारत के, आन्तिरक रूप से सभी लोकना  समान 

रचना तत्व  और सौन्दयर् से पिरपणूर् होते ह और उनम आम आदमी को उसके 
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जीवन की गित और उनम लय को यहाँ तक िक आधुिनकता बोध तक को 

िवन्यस्त िकया जा सकता ह-ै”1     

 लोकना  की िविभ  शैिलयाँ ह िजनमे कुछ धािमक लोकना  ह,ै कुछ 

लौिकक सामािजक, कुछ नृत्य पर्धान ह ैऔर कुछ संगीत पर्धान, इस पर्कार इन 

सारे तत्व  से युक्त भी अनेक लोकना  िमलते ह|   

रामलीला  

 भारतीय लोकधम  परम्परा म लीला नाटक पर्मुख आधार स्तंभ ह,ै जहाँ 

रामलीला और रासलीला पर्मुख ह|  महाकिव तुलसीदास ने रामलीला का 

शर्ीगणेश िकया और रामलीला मयार्दापुरुषो म राम के जीवन की िविवध 

झाँिकयाँ पर्स्तुत करती ह ै रामलीला एक धािमक अनु ान ह,ै इसम िवशेष 

कमर्कांड का िवधान होता ह,ै िद  चिरतर्  का वरण और पूजन िकया जाता ह|ै  

रामलीला एक लोकिपर्य कथा ह ैइस लोकिपर्यता के कारण इसका मंचन अनेक 

लोकना  शैिलय  म िकया गया ह|ै   

 मूलकथा तो वही होगी पर पर्स्तुतीकरण म थोड़ी िभ ता रहगेी| पूरे 

भारत दशे म ही नह  िवदशे  म भी इसका पर्चार पर्सार ह|ै  दिक्षण पूवर् एिशयाई 

दशे म इसका खूब पर्चार हुआ ह|ै  अपने दशे के उ र पर्दशे, मध्यपर्दशे, िबहार 

आिद म यह लीला नाटक बहुत लोकिपर्य ह|ै  सवर्पर्थम िमिथला, बनारस, 
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अयोध्या इसके पर्धान केन्दर् ह|  जहाँ तक इसकी उत्पि  का या उत्भव का पर्  ह ै

उसके बीज अनेक स्थान  एवं गंर्थ  म दिृ गोचर होते ह|  वतर्मान म दशेभर म 

रामलीला की जो पर्स्तुित होती ह ैउसकी आधारिशला गोस्वामी तुलसीदास ने 

डाली थी|  “तुलसी की रामलीला के पूवर् भी रामकथा का गायन और राम के 

चिरतर् के ना  स्वरूप भारतीय समाज म मौजूद थे|  वाल्मीिक रामायण म 

लव-कुश रामकथा का गायन करते थे|  कुछ िव ान  का मत ह ैिक लवकुश कोई 

लािवकुश थे  अिभनेता भी थे|  महाभारत म तथा हिरवंश पुराण म राम के 

चिरतर् को लेकर नाटक का उल्लेख ह|ै  भवभूित का ‘उ र-रामचिरत’ नाटक तो 

मंचन के िलए ही िलखा गया|  तिमल रामायण, रंगनाथ रामायण (तेलुगु) 

रामचिरत (मलयालम), राम गीतगोिवन्द, गीता राघव और संगीत रघुनन्दन 

आिद गंर्थ  से रामचिरत की ापकता का अंदाज होता ह|ै”1  

 रामलीला का मंच आडबंरहीन होता ह|ै कभी एक मंच पर पूरी रामलीला 

की जाती ह ैऔर कभी-कभी पर्संग के अनुसार अलग-अलग स्थान  पर अिभनय 

होता ह|ै  रामलीला म मुख्य रूप स े रामकथा के धनुष यज्ञ का दशृ्य, सीता 

स्वयंवर, परशुराम-ल मण संवाद, रामवनगमन, सीताहरण, लंका दहन, अंगद–

रावण संवाद, ल मण मेघनाद यु , राम रावण यु , भरत िमलाप आिद दशृ्य  

का पर्दशर्न होता था यानी रामलीला का रंगमंच अपने ढंग का यथातथ्यवादी 

रंगमंच ह|ै  अिधकतर रामलीला का रंगमंच खुले मैदान म बनाया जाता ह|ै  
                                                            
1  हरीश अग्रवाल, नाटक के सौ बरस, प ृ:  266 
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रंगमंच के बारे म डॉ. कंुदनलाल उपर्ेती का कहना ह ै – “इसके िलए मंच एवं 

पर्ेक्षागृह की आवश्यकता नह  होती वरन् िभ  िभ  स्थान  पर अपेिक्षत दशृ्य के 

अनुकूल वातावरण से लाभ उठा िलया जाता ह|ै  यहाँ तक िक वनवास का 

अिभनय भी मंिदर  म कर िलया जाता ह|ै  गंगापार के िलए नगर के िकसी  

जलाशय को चुन िलया जाता ह|ै”1         

 रामलीला के पातर् कथानुसार धािमक होते ह|  राम ल मण सीता आिद 

के िलए कम उमर् के बर्ा ण बच्च  को चुन िलया जाता ह|ै  इन अिभनेता  को 

‘स्वरूप’ कहा जाता ह ै और इन्ह बड़ी शर् ा से दखेा जाता ह|ै  रामलीला म 

सूतर्धार के रूप म ‘ ास’ उपिस्थत होते ह और वही पुरे कथानक का संचालन 

करते ह|  काजल, चन्दन, रोली, मुदार्संगी, पाऊडर, शख, खिडया आिद मेकअप 

िकया जाता ह|ै  राम-ल मण-सीता के साथ-शंृर्गार पर िवशेष मेहनत की जाती 

ह|ै भाषा स्थानीय रंग के अनुसार होती ह,ै वैसे भी रामलीला म संवाद तो 

अिलिखत होते ह|   

 इसम संगीत के िलए तबला, हारमोिनयम, मंजीर, आिद का उपयोग 

िकया जाता ह,ै और दोहा एवं चौपाई के उपयोग से पर्स्तुतीकरण िकया जाता ह|ै  

पारंपिरक रामलीला  म सम्पूणर् मानस का पाठ साथ-साथ चलता ही ह|ै लेिकन 

वतर्मान समय म अन्य लोकना  की भांित इसम भी पिरवतर्न आया ह|ै   

                                                            
1  डॉ. कंुदनलाल उपे्रती, लोकसािह य के प्रितमान, प ृ: 185 
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रासलीला   

वर्ज मंडल का नृत्य, संगीत पर्धान लोकना  रूप ह ै रासलीला∣ नृत्य, 

गीत, वा संगीत का अपूणर् समावेश इसम होता ह|ै  रासलीला की उत्पि  के 

बारे म कई कथाय पर्चिलत ह|ै  डॉ. चतुभुर्ज का कहना ह ै–“वर्ज की गोिपय  के 

साथ भगवान् कृष्ण के िलए गये कौतुक का पर्दशर्न आम तौर पर ‘रासलीला’ के 

रूप म जाना जाता ह|ै  एक कथा ह ैिक राधा और अन्य गोिपय  के अंहकार से 

क्षुब्ध होकर कृष्ण लु  हो गये| गोिपयाँ ाकुल हो गयी और उनकी याद म 

उनकी लीला  की नकल करने लगी|  बाद म कृष्ण आये और रासलीला की 

उत्पि  हुई कुछ लोग रासलीला की उत्पि  मिणपुरी नृत्य से भी मानते ह|  

पावर्ती के अनुरोध पर िशवजी ने कृष्ण से रासलीला िदखाने के िलए कहा|  कृष्ण 

ने लगातार सात िदन और सात रात तक रासलीला िदखायी िजसे दखेने दवेगण 

भी पधारे थे|”1              

रासलीला के ‘रास’ शब्द की उत्पि  के बारे म भी कई मतभेद पर्चिलत 

ह|ै  कोई रास को रस  का समूह कहता ह ैतो कोई नृत्य, अिभनय, और संगीत के 

ारा रस सृि  को रास  कहता ह|ै  डॉ. नीना शमार् िलखती ह ै–“भरत मुिन ने भी 

अपने ना शा  म ‘रासक’ शब्द का पर्योग िकया ह|ै  रास के संबंध म कई मत 

पर्चिलत ह|  गुजरात म ‘रास’ नामक एक नृत्य भी होता ह ैजो अक्सर दण्ड  
                                                            
1  डॉ. चतुभुर्ज – भारतीय और िवदेशी भाषाओ ंके नाटक  का इितहास, प ृ: 139  
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(दांिडया) की सहायता से िकया जाता ह|ै   इसके अितिरक्त कई रास गंर्थ  की 

रचना भी हुई ह|ै  िजनम िहन्दी के पर्थम रास के रूप म भरते र का ‘बाहुबली 

रास’ को माना गया ह|ै  ‘लीला’ शब्द िकर्या रूप ह|ै  ‘रासलीला’ का मुख्य एवं 

पर्चिलत अथर् कृष्ण की जीवनपरक लीला  के मंचन से ह|ै”1     

लीला के पातर्  को ‘स्वरूप’ कहते ह|  रासलीला म नायक कृष्ण के 

अलावा राधा, गोिपयाँ, यशोदा, नन्द, कंस आिद भी घटना  के अनुरूप आते ह|  

िवदषूक को ‘मनसुखा’ कहते ह|ै इसके पातर् को ‘रासधारी’ भी कहती ह| वह 

हास्यरस की वृि  करता ह ैऔर गोिपयाँ उसे छेडती ह|ै  रासलीला म प  अिधक 

एवं ग  कम होते ह|  सबसे बड़ी िवशेषता तो संगीत ह|ै -“संगीत के िबना रास 

की पिरकल्पना नह  की जा सकती|  लीला सािहत्य का आधार ही छंद िवधान 

ह|ै इन लीला  म धर्ुपद, ठुमरी आिद िविश  गायकी से संप  रचना  का 

उपयोग िकया गया ह|ै  वहाँ इसम भिक्त सािहत्य के पर्मुख छंद किव , सवैया, 

दोहा, सोरठ,चौपाई और पद रचना  के अितिरक्त छप्पय और कुण्डिलयाँ आिद 

छन्द  का पर्मुख स्थान ह|ै  दोहा और रोली के सहयोग से िनिमत भक्त किवय  

की अनेक पद रचनाए ँभी रासमंच पर सुनी जाती ह|ै”2  - इस कथन से  अनुपम 

जी का तात्पयर् यह ह ैिक रासलीला म संगीत एक अिभ  अंग ह|ै   

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 29 
2  अनुपम आनंद, नाटक के सौ बरस, पृ : 220  
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रासलीला के पातर्  की वेशभूषा शंृर्गार सज्जा भी वृज संस्कार  के अनुरूप 

रासमंच की आवश्यकता  पर िनि त की गई जान पड़ती ह|  रासलीला के 

पर्मुख पातर् पयजिमयाँ पहनते ह ऊपर रंग-िबरंगी किट-काछनी बाँधकर अंग म 

चोली धारण करते ह|  हाथ म वंशी, पीठ पर लहराती बनावटी चोटी, िसर पर 

मुकुट, नाक पर ‘बेसर’ और बुलाक धारण कराई जाती ह|ै  कंुडल, मोती की 

माला इस पर्कार आभूषण  की एक लम्बी कतार होती ह|ै  लीला के पातर्  की 

मुखसज्जा के िलए चन्दन चूणर् म रोली िमलाकर करते ह|  इस पर्कार पातर्  की 

वेशभूषा और मेकअप भी बहुत ही भड़कीला और चमकीला होती ह|ै  रासलीला 

की भाषा मुख्यतः वर्ज होती ह|ै  इसम अिभनय से अिधक संवाद की पर्धानता 

होती ह|ै  संवाद भी प  म होते ह|  इसम हारमोिनयम, ढोलक, मंजीरा आिद 

का उपयोग संगीत के िलए िकया ह|ै  इसका मंच साधारण होता ह ैजो तीन  ओर 

से खुला होता ह|ै  िकसी चबूतरे या गाँव की चौपाल पर भी िकया जा सकता ह|ै 

रासलीला के अंत म कृष्ण राधा की आरती जमारी जाती ह ैऔर इसके 

बाद समापन होता ह ैतथा बाद म पर्साद बाँटा जाता ह|ै  वष  से चले आ रही 

रासलीला के पर्ित लोग  के मन म वही आस्था ह ैजो पहले था|  डॉ. वर्जवल्लभ 

िमशर् के अनुसार – “आज भी वर्जरास म उन्ह  पर्ाचीन परंपरा  का पर्योग हो 

रहा ह|ै  रास म काम करने वाले अिधकांश पातर् पर्िशिक्षत होते ह|ै  वे स्वयं 

अपनी मुख-सज्जा कर लेते ह, स्वयं वेश भूषा कर लेते ह, मंडली के हर िक्त को 
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परंपरागत रूप से रास के हर अंग का ज्ञान होता ह|ै”1 माने रासलीला का खेल 

आज भी परंपरा पर अिधि त ह|ै 

नौटंकी   

नौटंकी उ र भारत म बहुत लोकिपर्य ह|ै  इस ेस्वांग, संगीत और भगत 

भी कहते ह|  नौटंकी नामकरण को लेकर आज भी िव ान लोग एकमत नह  ह|ै  

डॉ. चतुभुर्ज के अभुसार – “नौटंकी और नवंटकार शब्द  से भी इसका सम्बन्ध 

बताया जाता ह|ै”2 

नौटंकी एक पर्ाचीन लोकना  रूप ह|ै  नौटंकी की पर्ाचीनता पर डॉ. 

नीना शमार् का कहना ह ै– “अिधकांश कलाकार  एवं िव ान  का मानना ह ैिक 

पंजाब की िवख्यात कोमलांगी राजकुमारी नौटंकी के जीवनवृत पर आधािरत 

सांगीत “नौटंकी शहज़ादी” जो प. नथाराम गौड़ की मण्डली ारा खेला गया था|  

वह इतना लोकिपर्य हुआ िक लोग इसे नौटंकी नाम से ही संबोिधत करने लगे|  

नौटंकी नामकरण म नक्कारा पर नौ पर्कार के टंकार  की पर्ितध्विन भी समािहत 

जान पडती ह|ै  नौटंकी मातर् 90 वषर् पुरानी ह|ै  परन्तु स्वांग परंपरा की ही एक 

शैली होने के कारण यह अत्यन्त पर्ाचीन ह|ै” 3 

                                                            
1  डॉ. जव लभ िम , गगना चल, वषर्, 32 अकं 1, रासलीला का नया इितहास, प ृ:  37  
2  डॉ. चतुभुर्ज, भारतीय और िवदेशी भाषाओँ के नाटक  का इितहास, प ृ: 162  
3  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 29 
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गर्ामीण जनता के िलए नौटंकी उनका अपना खेल ह ैजो सिदय  पुरानी ह|ै  

सिदय  से नौटंकी गर्ामीण जनता का मनोरंजन करती आ रही ह|ै  नौटंकी का 

मूल उत्स उ रपर्दशे ही रहा ह|ै  इसके अलावा कानपुर, हाथरस, लखनऊ आिद 

क्षेतर्  म भी नौटंकी काफी पर्चिलत ह|ै  उ र पर्दशे म पर्चिलत नौटंकी का पूवर् 

रूप स्वांग या भगत म िदखाई दतेा ह|ै  एसैा भी मानना ह ैिक मथुरा की भगत 

परम्परा हाथरस म स्वांग हुई और कानपुर म यही स्वांग नौटंकी कहलाया गया|  

नाम म काफी िभ ता होने के बावजूद नौटंकी मूल रूप से एक ही ह ैिजसके बारे  

म डॉ. विश नारायण ितर्पाठी का कहना ह ै–“ख्याल, नौटंकी, भगत और नौटंकी 

म वास्तु और संरचना की कुछ िभ ता के बावजूद उस आंतिरक साम्य के िलए 

गंुजाइश िदखाई दतेी ह ै िजसके आधार पर यह कहा जा सकता ह ै िक इन 

ना िवधा  के ोत िनि त से समान ह ैतथा अलग अलग नाम िमला ह ै|”1 

अन्य लोकनाटक  की भाँित नौटंकी का िशल्प भी रूढीगत ह|ै  इसम 

धािमक, पौरािणक, तथा शंृर्गारी पर्ेमाख्यानक कथा  को महत्व िदया जाता ह|ै  

पहले नौटंकी म मंगलाचरण गाया जाता ह|ै  मंगलाचरण के बाद ‘रंगा’ नौटंकी 

की कथा के स्थान, समय, नायक एवं उससे सबंिन्धत पातर्  का वणर्न कर कथा 

का पर्ारंभ करता ह ै और बीच बीच म कथासूतर् को जोड़ता चलता ह|ै  नौटंकी के 

सभी पातर् सबके जान पहचान के दायरे म आते ह ै और अिभनय की पूरी 

स्वतंतर्ता रखते ह|  नौटंकी म आवश्यक नह  िक पातर् एक ही भूिमका करे 
                                                            
1  डॉ. विश ठनारायण ित्रपाठी – भारतीय लोकना य, प ृ- 128  
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क्य िक दशर्क इस बहुरूिपएपन के अभ्यस्त होते ह|  उन्ह कोई उलझन नह  

होती|  नौटंकी की मंच योजना म िकसी िवशेष पर्कार का आडबंर नह  होता, 

उसकी आवश्यकता भी नह  ह|ै  िकसी खुली जगह पर तख्त डालकर अिभनय 

होती ह|ै  चार  और दशर्क बैठते ह|  ‘नगाडा’ जो नौटंकी का पयार्य सा माना 

जाता ह ैिजसकी आवाज़ सुनते ही लोग कोस  कर नौटंकी दखेने आते ह|  नौटंकी 

म अिभनय के साथ पातर् घूम-घूमकर संवाद बोलते रहते ह  तािक हर िदशा के 

लोग सुन सके|  नौटंकी म पदार् या दशृ्य पिरवतर्न के िलए यविनका की 

आवश्यकता नह  ह|ै इस पर्कार सीधा और सरल मंच ही नौटंकी का परम्परागत 

मंच ह|ै   

नौटंकी िवधा गाियका पर्धान ह|ै  नौटंकी म भाग लेने वाले कलाकार  के 

िलए संगीत साधना आवश्यक ह ैक्यूंिक नौटंकी का आधार ही संगीत ह|ै  नौटंकी 

का अपना  एक अलग छंद िवधान ह ै जहाँ हर एक छंद का पर्योग िविभ  

मनिस्थितय  को पर्स्तुत करने के िलए होता ह|ै  कथानक के िवस्तार के िलए 

चौबोला गित संतुलन के िलए बड़ी बड़ी सूझ के साथ दौड़, सुख, शोक व िवनाश 

के िलए लावनी, कला ा, सोहनी आिद का पर्योग करते ह|ै  उसी पर्कार समझाने 

बहकाने के िलए दादरा, मांड, बहरकव्वाली और वीरता पर्कट करने के िलए 

आल्हा वीर छंद आिद पर्योग म लाते ह|ै  वीर रस के साथ ही हर नौटंकी म हास्य 

का बाहुल्य भी होता ह|ै  िवदषूक अपनी चे ा  और अटपटे संवाद  से दशर्क  

को हसंाता भी ह ै और सामािजक कुरीितय  अथवा अत्याचार  पर ंग्य भी 
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करता ह|ै इस तरह नौटंकी का मंच लोकना  परंपरा की एक महत्वपूणर् 

उपलिब्ध ह|ै  लेिकन आजकल परम्परा से हटकर कुछ बदलाव नौटंकी म आया 

ह|ै  पुराने कथानक  पर नौटंिकयाँ दखेकर ऊब चुके ह|  पहले से ही नौटंकी को 

सािहित्यक पर्ित ा नह  िमली ह ैऔर इसकी सुगिठत मंडिलयाँ भी बहुत कम ह|ै  

कानपुर और क ौज की मंडिलय  ने नौटंकी को आगे बढ़ाने म बहुत सा योगदान 

िदया ह|ै  इन दो शहर  और इसके आस पास बसे तमाम गाँव  ने नौटंकी को कई 

शेर्  कलाकार िदए ह|ै नौटंकी लेखन के क्षेतर् म आज की पर्िति त लेखक जुड़ ेहुए 

ह|  नौटंकी की लोकिपर्यता बढाने के िलए िहन्दी नाटक क्षेतर् म कई नाटक 

नौटंकी शैली म िलखे गये ह|  बकरी, आला अफसर और एक सत्य हिर न्दर् 

आिद इसके िलये उदाहरण ह|ै   

अंिकया   

संगीत नृत्य और का  इन तीन  के अद्भुत पर्योग से िवख्यात आसाम का 

अंिकया धािमक भावना  से संबंध एक पर्मुख लोकना  ह|ै  यह एक रातर्ी 

ना  ह|ै   एक अंिक होने के कारण इसका नाम अंिकया पड़ा ह|ै  असम का 

अंिकया शर्ीकृष्ण लीला  और िविवध पर्संग  म पर्स्तुत करने म लोकिपर्य ह ै

इसके साथ ही रामकथा  को भी इसम स्थान िमला ह|ै  इसको मठ-ना  भी 

कहते ह|ै डॉ. शैलजा भार ाज का कहना ह ै–“वैष्णव मठ  की स्थापना के साथ 

साथ पर्त्येक मठ बर् चारी के िलए जो सामान्य िनयम िनधार्िरत थे उनके एक 

िनयम अंिकया नाटक म भाग लेने का था|  अंतः अंिकया एक पर्कार से असम के 
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मठ  म पर्दिशत होने वाला मठ-ना  ह|ै  अंिकया के रूप उ व एवं िवकास की 

पर्िकर्या म शर्ी शंकरदवे का नाम िलया जाता ह|ै”1 शंकरदवे जी ारा िलिखत 

सीता स्वयंवर, रुक्मणीहरण, कालीयमदर्न, पािरजातहरण आिद आंिकया पर 

आधािरत पर्मुख लोकना  रूप ह|ै  अंिकया म पर्मुख से धािमक पातर् होते ह|  

सूतर्धार पारम्पिरक पर्भाव िलए होते ह|  अंिकया की रूपसज्जा एकदम चमकीली 

होती ह|ै  राजा राणी आिद मुकुट धारण करते ह|  पायजामा, धोती, पगड़ी आिद 

के साथ अ , श , गदा, खड्ग एवं चकर् का उपयोग भी पातर्ानुकूल िकया जाता 

ह|ै  अंिकया म नांदीपाठ और नाटक समा  होने पर भरतवाक्य के सदशृ्य 

मंगलगान भी होते ह|   

 यह एक नृत्य संगीत पर्धान ना शैली होने से इसके पातर् अपनी बात को 

गीत एवं नृत्य के माध्यम से पर्स्तुत करते ह|  ग  संवाद के िलए मैिथली और 

बंगला से पर्भािवत मैिथली भाषा का पर्योग करते ह|  इसके मंच तीन  ओर से 

खुला होता ह∣ै डॉ. नीना शमार् का कथन ह ै–“इसका मंच तीन ओर से खुला होता 

ह ैिजसके नायक एवं नाियका के िलए अलग अलग मण्डप बनाये जाते ह|  इसका 

मंच ‘माओनाघर’ कहलाता ह|ै”2 इसम परम्परागत एवं शा ीय रूिढय  का 

िनवार्ह िकया गया ह|ै    

 
                                                            
1  शलैजा भार वाज – वातं यो तर नाटक सािह य म लोकत व, प ृ: 21 
2  डॉ. नीना शमार्-आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 40  
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िवदिेसया   

िवदिेसया िबहार का नृत्य संगीत पर्धान लोकना  रूप ह|ै  उ र पर्दशे, 

बंगाल आिद के्षतर्  म भी यह लोकिपर्य ह|ै  िवदिेसया शैली का  मुख्य पर्वतर्क 

िभखारी ठाकुर थे|  िवदिेसया शैली म िभखारी ठाकुर की भूिमका के बारे म डॉ. 

शैलजा भार ाज कहती ह|ै -“िभखारी ठाकुर ने अपनी कला, आवाज की लचक 

गायन की अदायगी से इसे अिखल भारतीय स्तर पर पर्िति त कर िदया| 

िपछले पाँच दशक  म नाच के नाम पर िजतनी ख्याित िभखारी ठाकुर ने अिजत 

की उतनी और ने नह |”1 िवदिेसया नाम एक कथा पर आधािरत ह,ै ‘िवदिेसया’ 

मूल नाटक की कथा एक नविववािहता की िवरह था ह|ै   

 इसके पीछे एक पर्चिलत कथा यह ह ैिक भोजपुर क्षेतर् के लोग आजीिवका 

की खोज म पूवर् दशे म जाया करते थे बाद म वे लोग उस शहर के मायाजाल म 

फँस जात थे| वापस न आने पर इधर उसकी माँ, प ी, बाप यहाँ तक की 

जन्मभूिम पर्तीक्षा करते रहते ह, लेिकन िनराशा ही हाथ लगती थी|  इस अवसर 

पर िवरिहिण प ी रोती हुई अपना सन्दशे िभजवाती थी|  िफर वह सभी 

बन्धन  को काटकर घर वापस आना था तो िवरह कथा सम्मा  होती ह|ै  

िवदिेसया म अन्य िवषय भी पर्स्तुत करते ह|  समाज की सारी कुरीितय  को 

समाने लाने के िलए िवदिेसया म ना  पर्स्तुत करते ह|  िभखारी ठाकुर को 

                                                            
1  शलैजा भार वाज – वातं यो तर नाटक सािह य म लोकत व, प ृ: 21  
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मानव हृदय का गहरा अनुभव था, िजसम उस शैली म िफल्म भी बने ह, रा ीय 

स्तर पर आज िवदिेसया की बहुत बड़ी पहचान ह|ै   

 िवदिेसया एक गीतात्मक नाटयशैली ह,ै इसके गायन का अंदाज भी बहुत 

ही कणर्िपर्य और रंगमंचीय होता ह|ै  शब्द   पर जोर एवं ठकराव से भरे गायन 

शैली म कोरस का बहुत बड़ा महत्त्व था|  कोरस को ‘समाजी’ कहा जाता था| 

गीत  के साथ नृत्य का भी अच्छा िमशर्ण िवदिेसया म पायी जाती ह|ै  

अिभनेता  की रूप सज्जा के िलए शंखी, पाऊडर, काजल एवं पाऊडर का 

इस्तेमाल करते ह| सामान्यतः अिभनेता लोग िमरजई, धोती एवं पगड़ी की 

उपयोग करते ह|  ी पातर्  के िलए साडी-ब्लाउज का उपयोग करते ह इसके 

अलावा जोकर कुछ अटपटा-सा कपड़ा पहन लेता ह|ै  इस शैली म साधारण: 

पुरुष कलाकार ही ी चिरतर्  का अिभनय करते ह|  मगर ऐसा िबलकुल नह  ह ै

िक मिहला कलाकार  की भागीदारी विजत ह|ै  िवदिेसया की पर्स्तुतीकरण 

पर्िकर्या कुछ अलग होती ह|ै  कुमार िवभूषण  के अनुसार –“िवदिेसया की पर्स्तुित 

पर्िकर्या बहुत ही सम्पािदत होती ह|ै  सवर् पर्थम वा  यंतर् भी बजते ह| यह कुछ 

अन्तराल तक चलती ह ै जो ना  भंजन के उपयुक्त दशर्क  की मनोदशा का 

िनमार्ण करती ह|ै  उस संगीत के बाद जोकर आता |  हास्य पैदा करता ह ैऔर 

सूतर्धार की भाँती ना दल एवं नाटक के कथासार से दशर्क  का पिरचय करता 

ह|ै  सभी कलाकार मंच पर आकर वन्दना करते ह, िजसम सभी दवेता , 

पर्ाकृितक शिक्तय  (आग, पानी, हवा आिद) चार  िदशा  की वन्दना होती ह|ै  
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नाटक के अंत म पुनः सभी कलाकार नाचते-गाते दल के पिरचय से संम्पन करते  

ह”ै1-  इस पर्कार मंच पर्स्तुतीकरण के िलए एक खास ढंग होते ह|ै िवदिेशया का 

मंच चार छः चौिकय  को ताककर बनाया जाता ह|ै  तीन और दशर्कगण ह गे| 

नाटक शुरू होते ही अिभनेता चौिकय  से बने मंच पर एक अजीब सी ध्वनी पैदा 

करते हुए कूद-फांदकर आते ह|  इसी कारण िवदिेसया का नाम ‘चौिकतोड़’ भी 

ह|ै   

िवदिेसया म नृत्य स्वाभािवक रूप से अलग उछल-कूद के साथ पर्स्तुत 

होते ह|  गायकी म मुख्य रूप से चौबोला, दोहा, सोरठा, पुरबी, बारहमासा, 

सवैया, खेमता, आल्हा आिद के उपयोग होते ह|  गायकी को और लयबध्द बनाने 

के िलए तबला, बाँसुरी, झाल, सारंगी, ढोलक आिद का पर्योग भी िकया जाता 

ह|ै   

 िवदिेसया का पूरा आलेख तो  ग  एवं प  िमिशर्त होते ह|  िवशेष 

अवसर या पर्त्येक घटना के िलए ग  का उपयोग और प  का उपयोग दोन  

बराबर करते रहते ह|  ग  पर्योग के बारे म हरीश अगर्वाल का कहना ह ै –

“बातचीत, घटना और मनोभाव के सामान्य पक्ष के िलए ग  तथा इसम िवशेष 

पर्भाव पैदा करने के िलए एवं दशृ्य पिरवतर्न के हतुे प  का पर्योग करते ह|”2       

                                                            
1  कुमार िवभूषण, नाटके के सौ बरस, प ृ: 266   
2  कुमार िवभूषण, नाटके के सौ बरस, प ृ: 268  
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 िवदिेसया से िभखारी ठाकुर ने काफी लोकिपर्यता हािसल की|  उसी 

पर्कार िवदिेसया का नाम भी िभखारी ठाकुर के िबना लेना संभव नह  रहा| 

िभखारी ठाकुर मंच संचालन के अलावा अिभनय का काम भी करते थे| -

“िभखारी ठाकुर एक कुशल अिभनेता भी थे| वे जन्मजात िवदषूक थे| नृत्य और 

गायन म भी िनपुण थे| ये रामकृष्ण के अनन्य भक्त थे उ म कोिट के किव थे| 

उनको लोकसंवेदना की गहरी पकड़ थी|”1  

कीतर्िनया   

िमिथला के नृत्य पर्धान लोकना  रूप ह ै‘कीतर्िनया’| यह धािमक मंच के 

रूप म लोकिपर्य ह|ै  कीतर्न शब्द तो भगवद ् स्मरण के िलए पर्युक्त होता ह|ै  

इसिलए ही इसका नाम कीतर्िनया पड़ा क्य  िक यह ना रूप तो कीतर्न पर 

आधािरत ह|ै  इसके कथानक धमर्पर्धान होते ह|  िजनम कृष्ण एवं िशव लीला  

का गायन होता ह|ै  धािमक धरातल पर आधािरत होने से ही यह ना  ज्यादा 

लोकिपर्य नह  ह|ै   

 कीतर्िनया शैली िमिथला म लोकिपर्य ह|ै  इसकी परम्परा राजवंशी ह|ै  

कीतर्िनया के पातर् धािमक होते ह|  मुख्य अिभनेता ‘नायक’ होते ह|  िवदषूक को 

‘िवकटा’ बोलते ह|  पर्स्तुतीकरण के बारे म डॉ. चतुभुर्ज िलखता ह ै –‘िवकटा’ 

िवदषूक होता ह ैजो ‘पािरजात हरण’ नाटक का पिरचय दतेा ह|ै  नायक िवदषूक 

                                                            
1  डॉ. चतुभुर्ज – भारतीय एवं िवदेशी भाषाओँ के नाटक  का इितहास, प ृ: 172 
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म कुछ हसँी मजाक की बात होती ह|  िफर ‘गणेश-सुिमरण’ होता ह|ै  जब 

रािधका जी सिखय  के साथ आकर रास नृत्य करती ह|ै”1  

 कीतर्िनया म प  की पर्धानता होती ह|ै  बीच बीच म ग  संवाद होते ह|  

कीतर्िनया शैली पर िलखे गये कुछ नाटक ह, ‘आनंद िवजय’ (रामदास झा), उषा 

हरण (दवेानंद), पािरजात हरण (उमावित उपाध्याय) आिद| 

नकाब   

यह एक नृत्य पर्धान लोकना  ह|ै यह बंगाल की मेमनिसह िजले की 

लोकशैली ह|ै  नकाब म अवतार  स्वरूप  को धारण करके नाटक पर्स्तुतीकरण 

होता ह|  मुख्य रूप से िशव के स्वरूप को धारण करता ह|ै  नृत्य पर्धान नाटक 

होने से प  या गीत  का महत्व ह|ै  इसका मंच साधारण सा होता ह|ै   

नकाब म मुख्य पातर् िकसी दवेता का चिरतर् पर्स्तुत करता ह|ै  कथा के 

अनुरूप अन्य पातर् होते ह|  व  योजना म पातर् कमर म लाल व , गले म 

माला तथा िसर पर जटा-जूट धारण करते ह| 

वा  गीत के िलए ‘ढांक’ का इस्तेमाल नकाब म होता ह|ै  िजसकी थाप 

पर नृत्य का पर्ारंभ होता ह|ै  धािमक धरातल पर आधािरत यह लोकना  

ज्यादा लोकिपर्य नह  ह|ै   

                                                            
1  डॉ. चतुभुर्ज – भारतीय एवं िवदेशी भाषाओँ के नाटक  का इितहास, प ृ: 172 



47 
 

 
पहला अ याय 

 

ख्याल   

राजस्थान म अत्यंत पर्चिलत लोकना  रूप ह ै ख्याल|  ख्याल म 

राजस्थान की स्थानीय संस्कार झलकती ह|ै  राजस्थान म अन्य लोकना  भी 

पर्चिलत ह ैजहाँ ख्याल की लोकिपर्यता अिधक ह|ै  िकतु वास्तिवकता यह ह ैिक 

ख्याल राजस्थान की उपज नह  ह|ै   ख्याल का पर्ारंभ आगरा म हुआ और लोक 

कला  का माध्यम बन गया|  आगरा म उिदत यह लोकना  राजस्थान के रंग  

म  रंग कर राजस्थान का बन गया|  ख्याल के उदय के बारे म डॉ. कंुदनलाल 

उपर्ेती का कहना ह ै– “25व  शताब्दी के आसपास आगरा के समीपवत  क्षेतर्  म 

एक नई किवता शैली पर्चिलत हो चली थी जो आगे चलकर ‘ख्याल’ के नाम से 

पर्िस  हुई|”1  मतलब ख्याल की जन्मभूिम आगरा और उसके आसपास का क्षेतर् 

रही ह|ै   ख्याल एक पर्ाचीन शैली ह ैजो पहले का  था बाद म रंगमंच पर 

लाकर ना रूप म पर्स्तुत करने लगे| 

िव ान  के मत म ख्याल के कई रूपभेद ह|ै  ख्याल के पर्चिलत कई रूप  

म नौटंकी ख्याल, कुचामणी ख्याल, माच के ख्याल, हाथरसी ख्याल, मेवाड़ी 

ख्याल, शेखावटी ख्याल आिद पर्मुख ह|ै  ये सब अपने अपने क्षेतर्  म लोकिपर्य ह|ै  

कुचामिण ख्याल म हास्य पातर् की पर्धानता अिधक ह|ै  वतर्मान िहन्दी नाटक 

क्षेतर् म कुचामिण ख्याल का उपयोग ‘दलुारी बाई’ नामक नाटक म िकया गया ह|ै 

                                                            
1  डॉ. कंुदनलाल उपे्रती, लोकसािह य के प्रितमान, प ृ: 173  
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ख्याल पर्स्तुतीकरण के िलए एक ख्याल केन्दर् होता ह ैजो ‘अखाड़ा’ नाम 

से जाना जाता ह|ै  एक एक अखाड़ ेका मुख्य िक्त गुरु होते ह|  ख्याल का मंच 

तीन पर्कार के होते ह|  सवर्िदशीय, ितर्िदशीय एवं मंडपीय मंच|  सवर्िदशीय मंच 

तीन ओर से खुला होता ह|ै 

ितर्िदशीय मंच भी तीन ओर से खुला होता ह,ै मंडपीय मंच जैसे िक नाम 

से ही पता चलता ह ैवह मंडपनुमा बने होते ह|ै  िजसकी सजावट भी गंभीरता से 

की जाती ह|ै  बाँस एवं बिल्लय  से सजावट िकए जाते ह ैऊपर से कपड ेऔर फूल 

का उपयोग भी िजसके िलए करता ह|ै  य ेसारी सजावट िवशेष ख्याल रूप  के 

िलए होती ह ैजैसे कुचामिण ख्याल रूप पर्स्तुत करने के िलए इस पर्कार मंच का 

सजावट गंभीरता से िकए जाते ह|  एक और मंच के बारे म भी डॉ. नीना शमार् 

िजकर् करती ह ैउनके ही शब्द  म – “अ ाली मंच नाम से ही भ ता का भाव 

पैदा होता ह|ै  यह अ ािलका की तरह ऊँचे बनाये जाते ह ै जो सजावट की 

पर्मुखता रखते ह|  यह बारह या बीस फूट तक की ऊँचाई िलए हो सकता ह|ै  

माच के ख्याल नाम से पर्िस  ख्याल मंच की इसी भ ता से नामकरण पाया 

ह|ै”1  इस तरह िविवध पर्कार की मंच योजनाएं ख्याल की िवशेषता ह|ै  इसका 

मतलब यह नह  ह ैिक िकसी िवशेष मंच का होना इसके िलए कोई बंधन नह  ह|ै  

गाँव की चौपाल पर भी यह मंिचत िकया जाता ह|ै 

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 25  
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ख्याल की भाषा मुख्यतः राजस्थानी साथ म मेवाड़ी, मारवाड़ी, 

गुजराती, आिद स्थानीय बोिलय  की पर्मुखता भी रहती ह|ै  ख्याल म उदूर्-

फ़ारसी का िमशर्ण भी पाया जाता |  गायकी की पर्मुखता होने से दोहा, 

चौबोला, छप्पय, किव , झोला, शेर, सवैया आिद छंद  का पर्योग िकया गया ह|ै  

साथ म राग रंगत  का पर्योग भी िमलता ह|ै  ख्याल  म पौरािणक, धािमक, 

ऐितहािसक, रोमांस, पर्मे, वीरता, मनोरंजन, सुधारवादी जैसे कोई भी िवषय 

अछूता नह  ह|ै  इस पर्कार ख्याल म राजस्थान की सुदढ़ृ परंपरा दखेने को 

िमलती ह|ै 

तमाशा   

भारत की अनेक लोकना  म महारा  म पर्चिलत ना रूप ह ैतमाशा|  

जो महारा  का अितपर्ाचीन ना  रूप ह|ै  तमाशा एक संगीत पर्धान लोकना  

रूप ह|ै  खासकर इसका मंचन गर्ामीण, िपछड़ी, एवं अ र् सभ्य जनता के 

मनोरंजन के िलए खेला जाता ह|ै  गर्ामीण जनता के िलए ‘तमाशा’ शब्द खेल के 

िलए पर्युक्त होता ह|ै  महारा  म ‘तमाशा’ जो एक फ़ारसी शब्द ह ैलोकना  

परंपरा के िलए पर्युक्त होता ह|ै 

तमाशा की िवशेषता  के बारे म डॉ.िगरीश रस्तोगी का िलखना ह ै – 

“वहाँ की जातीय पिरवेश का बड़ा तेज़, चुटीला, संगीत पर्धान लोकना  ह|ै  

समसामियक, िवषय  की पर्खरता, िजन्दािदली, वाक्चातुरी और तत्कालीन आशु 
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ग्य एवं आधुिनक पर्वृि य  और पर्संग  के कारण बड़ ेसमुदाय का आधा ह|ै”1  

तमाशा की उत्पि  के बारे म िविभ  मत पर्चिलत ह|ै  क ड़ म पर्चिलत तमाशा 

से इसका साम्य कहते ह|ै  इसके अलावा तमाशा मुग़ल काल म पर्चिलत था ऐसा 

भी माना जाता ह|ै  तमाशा की एक बड़ी िवशेषता यह ह ैिक तमाशा तुरंत ही 

शुरू नह  होता, िजसके पर्ारंभ से अंत तक कई िस्थितय  से गुजरता ह|ै  इसके 

पर्ारंभ म गणेश वंदना होते ह बाद म अन्य दवेता  की वन्दना होती ह|ै  समाि  

पर ‘गौलण’ शुरू हो जाता ह ै िजसे ना  रूप म पर्स्तुत की जाती ह|ै  इसकी 

समाि  पर ‘लावणी’ शुरू हो जाती ह ै जो तमाशा का एक आकषर्क िबद ु ह|ै  

लावणी पर्स्तुत करने वाला ‘नाच्या’ के नाम से पुकारा जाता ह ै जो ी की 

वेशभूषा म नाचते हुए पर्वेश करता ह|ै  उसके  बाद तमाशा मुख्य खेल की ओर 

बढ़ती ह ै िजसे ‘वग’ कहते ह|  तमाशा के पातर् योजना तो िबल्कुल कथानक के 

अनुकूल होते ह|  पौरािणक, काल्पिनक, राजनीितक, सामािजक आिद सभी 

पर्कार के कथानक तमाशा के कथानक बनते ह|   पातर्  की वेशभूषा साधारण सा 

होता ह,ै पुरुष पातर्  ारा ही ी पातर्  की भूिमका िनभाया जाता ह|ै  इसम 

गीत की अिधकता होती ह,ै संगीत के साथ नृत्य भी होते ह|ै  संगीत म वा  की 

पर्मुखता भी होते ह|  वा  संगीत के िलए तुनतिनया, ढोलक, मंजीरा, मृदगं 

आिद का पर्योग करते ह| 

                                                            
1  िगरीश र तोगी, बीसवीं शता दी का िह दी नाटक और रंगमंच, प ृ: 20  
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तमाशा की संवाद शैली प ात्मक होती ह ैभाषा मराठी होती ह|ै  इसका 

मंच साधारण होता ह|ै  जो तीन ओर से खुला होता ह ैिकसी िवशेष साजसज्जा 

की आवश्यकता नह  होती ह|ै  इस तरह तमाशा महारा  के जनता के िलए आज 

भी बहुत लोकिपर्य ह|ै 

भगत   

वर्जपर्दशे की लोकना  परंपरा की शेर्णी म भगत बहुत ही महत्वपूणर् 

नाम ह|ै  यह एक स्वाँग पर्धान लोकना  रूप ह|ै  भगत के िलए स्वांग,सांग, 

संगीत, नक्ल, नौटंकी आिद शब्द  का पर्योग अनेक बुि जीिवय  ने िकया ह|ै  

भगत की अपनी अलग एक शैली ह ैिजसके कारण यह बहुत लोकिपर्य ह|ै  भगत 

बहुत ही पर्ाचीन लोकना  रूप ह|ै  भगत के दो रूप भेद ह,ै भडुआ भगत और 

अखाड़ी भगत के नाम से पर्ाचीन काल म पर्चिलत थे|  वतर्मान भगत के बारे म 

डॉ. चतुभुर्ज का कहना ह ै– “वतर्मान भगत का िवकास आगरा म िपछले डढ़े सौ 

वष  म हुआ ह|ै  पहली बार इस का पर्योग 1827 ई. म िकया गया|  इससे पहले 

आगरा म भांड-भगत होती थी|  यह एक अिश  पर्दशर्न था सन् 1827 ई. म 

मोती कटरा के जौहरी राय 8-10 संगीत अमरोहा से लाये और इसी वषर् एक 

स्वांग (रूपवसंत) का पर्दशर्न हुआ|  जौहरी राय ने इसे ‘भगत’ नाम िदया|”1 

                                                            
1  डॉ.चतुभुर्ज, भारतीय और िवदेशी भाषाओ ंके नाटक  का इितहास, प ृ: 174   



52 
 

 
पहला अ याय 

 

‘भगत’ धािमक धरातल पर अिधि त लोकना  ह|ै  इसके कथानक 

धािमक एवं ऐितहािसक होते ह|  जैन धमर् कथाए,ँ नाथ पन्थ पुराण, रामायण, 

रामकृष्ण कथाए,ँ एवं भक्त  की कथा भी भगत के कथानक बनते ह|   

भगत का कथानक एकदम नवीन एवं ताज़ा होते ह|ै  भगत का खेल िकसी 

मंच पर एक बार ही खेला जाता ह उसके बाद वह पुरानी हो जाता ह ैिफर उसे 

नये ढंग से पर्स्तुत करना पड़ता  ह|ै  तब उसकी ताज़गी नज़र आयेगी| 

सामान्यतः भगत का मंच आठ फीट ऊँचा होता ह|ै  यह चार  ओर स े

खुला होता ह|ै  माच मंच की तरह इसे भी रंग िबरंगी पि य , लाल पीले टुकड़ , 

आम के प  की झालर  तथा भांित-भांित के फूल  की वन्दनवार  से सजाया 

जाता ह|ै  िवशेष पर्कार का मंच िजसे ‘पांड’ कहते ह| 

भगत म ‘रंगा’ नाम के पातर् होते ह जो घटना  की सूचना दतेे ह|  पातर्  

की वेशभूषा बहुत मूल्यवान होते ह|  मतलब व  म र , मोती आिद का 

इस्तेमाल करते ह ैपातर्  की रूपसज्जा भी बहुत किठन होती ह|  एक पातर् को 

सजाने के िलए घंटो भर शर्म करना पड़ता ह|ै 

भगत म संगीत का भी बहुत बड़ा स्थान ह|ै  पातर्  को संगीत म पारंगत 

होना ह|ै  और भगत म िविवध पर्कार के छन्द  का पर्योग भी होता ह|ै  भगत का 

पर्ारंभ भट गायन से शुरू होता ह|ै  भगत के सवंाद  को ‘जवाब’ कहते ह|  भगत 

का सूतर्धार ‘खलीफा’ (गुरु) कहलाता ह|ै  िजसके पर्िशक्षण से ही पातर् मंच पर 
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आता ह|ै  पर्दशर्न के िलए अनेक अनु ान भी करना पड़ता ह|ै  आज भी भगत की 

पर्स्तुतीकरण वही सुदढ़ृ परंपरा एवं शैली पर होती ह|ै  यही परंपरा भगत को 

लोकिपर्य बनाती ह|ै   

भवाई  

गुजरात का सुपर्िस  लोकना  ह ै भवाई|  यह गुजरात की गर्ामीण 

जनता के मनोरंजन का साधन ह|ै  भवाई का खेल ‘वेश’ कहलाता ह ैजो एक 

साधारण कोिट का लोकना  ह|ै  यह खेल रात-भर चलता ह|ै  अन्य लोकना  

की भांित भवाई की उत्पि  को लेकर अनेक कहानी पर्चिलत ह|ै 

भवाई के पातर् सामािजक पातर् होते ह|  इसम रंगला नाम का एक पातर् 

होता ह ैजो सूतर्धार का काम करता ह|ै  वतर्मान म उसम रंगली नामक पातर् भी 

आता ह|ै  ी पातर्  की भूिमका पुरुष पातर् िनभाते ह|  भवाई का संवाद मुख्यतः 

प  पर्धान ह|ै  भवाई म नृत्य की पर्धानता भी पायी जाती ह|ै  पर्त्येक पातर् का 

पर्वेश एवं संवाद नृत्य के साथ ही होता ह|ै  ग  संवाद बहुत कम होता ह|ै  

भवाई म वािचक अिभनय की पर्मुखता होती ह ैऔर इसम मुख्यतः संवाद की 

भाषा गुजराती होती ह ैजो अंचल िवशेष के रंग म रंगे होते ह|  गुजराती के साथ 

मारवाड़ी, उदूर्, मालवी आिद का पर्योग भी कह -कह  हुआ ह|ै   

भवाई खेल के पर्ारंभ म गणेश वन्दना होती ह|ै  गणेश पातर् के िलए ख़ास 

पहनावा होते ह|  भवाई म पातर्  की वेशभूषा बहुत भड़कीली होती ह|ै  वेशभूषा 
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के िलए लहगंा ओढनी, धोती, चूड़ीदार तथा ऊपर से आिद का उपयोग करते ह|ै  

भवाई का मंच साधारण सा होता ह|ै  यहाँ पद  का उपयोग नह  करता|  मंच 

सीधा सादा होता ह ैजो तीन ओर से खुला होता ह|ै  िकसी ख़ास साज सज्जा की 

आवश्यकता नह  होती|  इस पर्कार साधारण सा मंच पर गणेश वन्दना से शुरू 

होता ह|ै   रात भर चलता रहता ह ैहर पर्दशर्न को वेश कहलाता ह|ै 

नकल 

उ रपर्दशे म पर्िस  एक लोकना  रूप ह ैनकल|  यह वहाँ के नक्काल-

भाड़  का एक स्वांग पर्धान लोकना  ह|ै  इसका पर्दशर्न तो बहुत लोकिपर्य हो 

चुका ह|ै  नकल नाम से ही मालूम पड़ता ह ै िक िकसी का नकल करना यानी 

समाज म जीिवत िक्तय  का नकल करना|  इस पर्कार कुछ जाने पहचाने 

िक्तय  के नकल पर्स्तुत करने से ही इस का नाम ‘नकल’ पड़ गया होगा|  नकल 

एक  हास्य ंग्य पर्धान लोकना  रूप ह|ै  अपनी नकलबाज़ी, हािजर जवाबी, 

चुटकुले बाजी एवं हास्य ंग्य के कारण यह लोकना  रूप उ रपर्दशे के 

नक्काल-भांडो म बहुत लोकिपर्य बना ह|ै 

स्वांग 

स्वांग को सांग या संगीत भी कहते ह|ै  इस वगर् के ही लोकना  स्वांग 

पर्धान होते ह|ै  स्वांग पर्धान होने से ही इस के मूल म नकल या अनुकरण करने 

की बात होती ह|ै  स्वांग म कथानक बहुत लम्बी होती ह|ै  इसम पर्ेमकथा  से 
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लेकर धमर् कथा  से सम्बंिधत कथाए ँभी िवषय बनता ह|ै  स्वांग म साधारण 

सा मंच होता ह ैजो तीन ओर से खुला होता ह|ै  स्वांग का संवाद प ात्मक होता 

ह|ै  इस म मुख्य रूप से जन मानस की अिभ िक्त होती ह|ै  यह बहुत लोकिपर्य 

एवं पर्ाचीन लोकना  रूप ह|ै   

माच  

माच मालवा (पि मी मध्यपर्दशे) का सुपर्िस  लोकना  ह|ै  यह एक 

परंपराशील लोकना  रूप ह|ै  माच का मालवी त व रूप मांच ह|ै  माच शब्द 

का पर्योग मंच, एवं मंचन दोन  के िलए पर्युक्त होता ह|ै  माच शब्द संस्कृत के 

मंच का अपभर्ंश ह|ै  माच के इस पर्कार कई रूप भी िमलते ह ैऔर िजसके िभ  

अथर् भी होते ह|ै  डॉ. नीना शमार् का िलखना यहाँ उल्लेखनीय ह ै – “वैसे तो 

मालवा म आज भी माच शब्द से िमलते जुलते कई रूप पर्चिलत ह,ै जैसे, मचान, 

माचा, माचली जो कह -कह  िबगड़ कर मचली भी ह|ै  ‘माचली’ बच्च  को 

पालना होता ह|ै  यह भी सुतली या कही ‘िनवार’ से बना होता ह|ै  मचान शब्द 

िहन्दी म मकान के िनमार्ण कायर् म पर्युक्त होता ह,ै जो बिल्लय  एवं लकिड़य  के 

तख्त  की सहायता से बनाया जाता ह|ै  उपयुर्क्त सभी शब्द  के मूल म यही ह ैिक 

जो लकड़ी से बना हो तथा ज़मीन अथार्त धरातल से ऊँचा हो|”1 

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 31  
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इसी पर्कार माच का मंचन भी िवशेष पर्कार से िकया जाता ह|ै  मंच 

िनमार्ण और अिभनय दोन  शा ीय प ित के अनुसार ह|ै  माच का मंच 

लकिड़य  के खंभ  पर तख्त  को ठोककर तैयार िकया जाता ह,ै जो बहुत ऊँचा 

होता ह|ै  मंचन म मंच पर चंदोवा (सफ़ेद चादर) डालते ह ै िजसको फूल  एवं 

कागज़ की पि य  से सजाया जाता ह|ै  मंच तीन ओर से खुला होता ह ैऔर पीछे 

परद ेसे बंद िकया जाता ह|ै  मंच के िवभाजन  को घाट और पाट कहा जाता ह|ै  

मंच के मध्य म खेल का पाट होता ह|ै  मुख्य पातर् के िलए एक कुस  रखी जाती 

ह|ै  बाकी पातर् सभी पीछे बैठते ह|  इस तरह मंच की बनावट तो कुछ ख़ास 

पर्कार से की जाती ह|ै  माच का मंचन अपने म बहुत िवशेषता िलया हुआ ह ै

उसी पर्कार माच का उत्भव भी िवशेष पर्कार का ह|ै  मालवा म माच से िमले 

जुले  शब्द िमलते ह ैउसी पर्कार माच के जैसे या मांच के नाम पर खेले जाने वाले 

कई खेल होते ह|  मालवा म पहले ‘ढारा ढारी’ के खेल की परंपरा थी िजसके 

पौरािणक चिरतर् का अंकन होता था जो माच के िलए भूिमका िनधार्िरत करने म 

सहायक िस  होती होगी|  इस पर्कार गरबा गीत  का पर्भाव भी माच की पूवर् 

भूिमका तैयार करने म सहयोगी माना जाता ह|ै   

गरबा गीत  के अितिरक्त माच पर तुरार्कलंगी का पर्भाव बताया जाता ह|ै  

आज भी मालवा म नीमच म तुरार्कलंगी के खेल िकए जाते ह|  वे उसे माच भी 

कहते ह एवं तुरार्कलंगी भी|  ख्याल भी माच की उत्पि  के सबसे महत्वपूणर् 

सहयोगी माना जाता ह|ै  ख्याल  से माच काफी पर्भािवत रहा ह|ै  और यही 
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कारण ह ैिक शुरू म जो माच िलखे जाते थे उनके नाम के आगे ख्याल शब्द िलखा 

जाता  था|  इसके अितिरक्त नकल, स्वांग आिद का भी माच म योगदान रहा ह|ै  

इस पर्कार माच की एक सुदीघर् परंपरा रही ह|ै  डॉ. नीना शमार् के शब्द  म – 

“अनेक पर्वृि याँ, िस्थितयाँ समाज म चलती ह, एक िमटती ह ैतो उसकी जगह 

दसूरी आती ह ैऔर इसी िनमार्ण की पर्िकर्या म कुछ न  हो जाता ह,ै कुछ रह 

जाता तथा कुछ नवीन आ जाता ह|ै  माच के िनमार्ण म यही हुआ इस पर ख्याल, 

स्वांग, ढाराढारी, गरबी गीत, भाण आिद का पर्भाव रहा िकसी का ज्यादा िकसी 

का कम, िकसी का अंशतः और कुछ नवीन, इन्ह  सब से िमलकर एक नई 

रंगशैली को जन्म िमला िजसे माच कहा गया|”1  

माच म मुख्यतः पौरािणक, ऐितहािसक, शृंगािरक कथानक  पर 

आधािरत खेल पर्स्तुत की जाती ह|ै  जनता की धािमक आस्था के कारण धािमक 

गंर्थ पुराण आिद माच के िवषय सहज ही बन जाते ह|  पौरािणक खेल  म राजा 

‘भरतरी’, सत्यवादी हिर न्दर्,  मोरध्वज, राजा गोपीचंद, नल-दमयंती आिद 

खेला जाता ह|ै  पर्ेमकथाए ंएवं वीरता पर्धान कथाए ंभी माच म खेली जाती ह|  

माच का मुख्य आकषर्ण तो शंृगािरक खेल ह|ै  माच के लोकिपर्य खेल  म ढोला 

मारू और हीर-राँझा मुख्य आकषर्ण ह|ै  माच के पातर्  म नायक जो ह ै वह 

उच्चकुल के वीर साहसी होगा और नाियका की भूिमका युवक लोग िनभाते ह|  

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 33  



58 
 

 
पहला अ याय 

 

इसके अितिरक्त मनोरंजन के पातर् भी होते ह|ै  पशु-पक्षी भी इसके पातर् बनते ह|  

मनोरंजन के पातर्  म िभश्ती, फरार्सन, बेढब, मालन आिद ह| 

माच म संवाद की पर्मुखता भी होती ह ै जो मुख्यतः प ब  होते ह|  

संवाद िवशेषता के बारे म डॉ. नीना शमार् का कहना ह ै– “वतर्मान म कई संवाद 

ग  म भी आये ह ैिजन्ह ‘वारता’ नाम से पहचाना जाता ह|ै  इसके संवाद  को 

बोल कहा जाता ह|ै  संवाद माच की जान ह ै जो दशर्क  को बाँध रखता ह|ै  

चुटीले एवं संिक्ष  ंग्य भरे संवाद दशर्क के सीने म कई बार तीर की तरह उतर 

आते ह|ै”1  

माच की भाषा मालवी ह ै और राजस्थानी, मेवाड़ी, मारवाड़ी, वर्ज, 

गुजराती, उदूर्, अरबी, फारसी आिद का पर्भाव भी होता ह|ै  गीत संगीत से युक्त 

माच म लोकजीवन म पर्चिलत लोकधुन  को समािहत िकया ह|ै  माच म ढोलक, 

सारंगी, हारमोिनयम, िचमटा, घुंघरू आिद वा  का पर्योग होता ह|ै  माच के 

पातर्  की वेशभूषा पातर्ोिचत होती ह ै जैसे पगड़ी, कोट, दपु ा, धोती, लहगंा 

आिद|  इस पर्कार सभी पर्कार की िवशेषता  को िलए हुए यह लोकना  

अंधकार म शुरू होकर सुबह समा  होता ह|ै 

 

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 35  
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नाचा   

यह मध्यपर्दशे का लोकिपर्य एवं सशक्त लोकना  रूप ह|ै  यह संगीत 

एवं गीत से युक्त नृत्य से भरपूर एक लोकशैली ह|ै  सादगी नाचा की उल्लेखनीय 

िवशेषता ह|ै  िदन भर काम करते करते थके हुए गाँव वाल  को नाचा िदन भर 

की थकान को भुलाने वाली या िमटाने वाली एक दवा ह|ै  ये छोटे-छोटे पर्हसन  

नृत्य गीत के आयोजन से घुलिमलकर मनोरंजन के साधन के रूप म आते ह|  

पहले यह खेल पवर् एवं त्योहार के अवसर पर खेला जाता था|  बाद म यह 

मनोरंजन के महत्वपूणर् साधन बना|  नाचा के पर्ित लोक मन म आकषर्ण के 

फलस्वरूप छ ीसगढ़ के बड़ ेगाँव  म नाचा मंडिलयाँ होती ह|  संप  लोग  की 

शादी िववाह, पुतर्-जन्म आिद उत्सव  पर पहले इसके िलए बुलावा आता था 

लेिकन आज कल तो त्योहार, मंडई, मेल , गणेश उत्सव  आिद पर नाचा 

मंडिलय  को पर्दशर्न के िलए आमंितर्त िकया जाता ह|ै 

नाचा का कथानक मुख्यतः धािमक, पौरािणक, सामािजक जीवन पर 

आधािरत होता ह|ै  सामािजक कथानक  म अनमेल िववाह, सामंती शोषण, 

अन्धिव ास, छुआछूत, बाल-िववाह, िवधवा िववाह जैसी समस्या  पर पर्काश 

डाला जाता ह|ै  नाचा की एक िवशेषता ह ैगम्मत – “नाचा के अंतगर्त ‘गम्मत’ 

नामक पर्हसन का िवशेष महत्व ह|ै  ‘गम्मत’  को नाचा का पयार्य भी माना 
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जाता ह|ै  गम्मत  के अंतगर्त कठपुतली का नृत्य तथा खेल-कूद के पर्दशर्न भी 

िकए जाते ह|ै  गम्मत  म लोकरंजन के साथ लोक िशक्षण भी होता ह|ै”1 

नाचा का मंच अत्यंत साधारण कोिट का होता ह ैऔर गर्ामीण पिरवेश म 

उपलब्ध िकसी भी उपयुक्त स्थान को मंच की तरह काम म लेते ह|  नाचा के 

पातर्  की वेशभूषा साधारण सा होता ह,ै और उनका मेकअप स्थानीय सामिगर्य  

से िकया जाता ह|ै 

नाचा नृत्य पर्धान लोकना  ह|ै  इसम सभी पातर् नृत्य करते हुए मंच पर 

आते ह|  पातर्  की वेशभूषा संबंधी एक िवशेषता तो यहाँ उल्लेखनीय ह|ै  

िनरंजन महावर का कहना ह ै – “भारतवषर् के अिधकांश लोकना  म पातर् 

चटखीले रंग के व  धारण िकए जाते ह ैपरंतु इस पर्वृि  के िवपरीत छ ीसगढ़ी 

नाचा म अत्यंत सामान्य व  धारण िकए जाते ह|ै”2 

नाचा म भी ी पातर्  की भूिमका पुरुष पातर् िनभाते ह|  भूत, पर्ेतात्मा 

आिद के िलए मुखौट  का पर्योग करता ह|ै  इसकी भाषा मुख्यतः छ ीसगढ़ी 

होती ह|ै  आसपास की भाषा  का पर्भाव भी इसम दखेने को िमलता ह|ै  आज 

कल िफ़ल्मी पर्भाव भी इस पर हो रहा ह|ै  नाचा को अपने लोकशैली म बरकरार 

रखने म डॉ. हबीब तनवीर का योगदान महत्वपूणर् ह|ै  उन्ह ने छ ीसगढ़ के सभी 

लोक कलाकार  को इक ा कर अपनी ना  मंडली ारा कई नाटक  को पर्स्तुत 
                                                            
1  सनत कुमार, समकालीन िह दी नाटक और रंगमंच, प ृ: 279  
2  िनरंजन महावर, नाटक के सौ बरस, प ृ: 239 
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िकया ह|ै  उन्ह ने कुछ संस्कृत नाटक  को भी नाचा शैली म पर्स्तुत िकया िजनमे 

शूदर्क का नाटक ‘िम ी की गाड़ी’ अत्यंत सफल रहा ह|ै  इस पर्कार नाचा को 

अपना सुधारक िमल गया जो समाज पिरवतर्न की अदम्य आकांक्षा रखते ह| 

ग धल 

महारा  की धािमक लोकना   ह ै ग धल|  महारा  की अन्य 

लोकना  की तुलना म ग धल बहुत पर्ाचीन रूप ह|ै  यह मुख्यतः पूजा के 

अवसर पर खेला जाता ह|ै  ग धल का पर्ारंभ ग धली अम्बा की पूजा से होता ह|ै  

आज भी इसका स्वरूप धािमक ही ह|ै  धािमक होने पर भी यह एक हास्य पर्धान 

लोकना  रूप ह|ै  इसके नाम के पीछे कुछ ऐसी ही बाते चल रही ह ैजो इसे 

हास्य पर्धान लोकना  स्थािपत करते ह|ै  डॉ. कंुदनलाल उपर्ेती के अनुसार – 

“ग धल का अथर् गड़बड़ी अ वस्था ह|ै  पर्मुख हास्य अिभनेता को ही ग धल 

कहा जाता ह|ै  इस ना  को खेलने वाली िवशेष जाती को ‘ग धली’ कहते ह|”1  

मराठी म ग धल की परंपरा बहुत पर्ाचीन ह|ै  इसकी पर्ाचीनता के बारे म 

डॉ. नीना शमार् का कहना ह ै – “मराठी म ग धल का अथर् गड़बड़ होता ह|ै  

ग धल की परंपरा पीढ़ी दर पीढ़ी चलती ह ैिजन्ह ‘डवरी’ कहा जाता ह|ै”2 

                                                            
1  डॉ. कंुदनलाल उपे्रती,लोक सािह य के प्रितमान, प ृ: 172  
2  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 47  
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ग धल की कथानक मुख्यतः पुराण और वीर कथा पर आधािरत होता ह|ै  

मुख्य कथा के साथ हास्यात्मक पर्संग की अवधारण के िलए सहायक उपकथाएँ 

भी होती ह|ै  ग धल म मुख्यतः चार पातर् होते ह, िजनम एक पातर् हास्य पर्स्तुित 

के िलए ह|ै  और दसूरा पातर् कथा को आगे बढाने के िलए सहायता करता ह|ै  

बाकी पातर्  म एक के पास तुनतुिनया होता ह ैऔर दसूरे के पास संबल होता ह|ै 

ग धल के पर्ारंभ म ‘अम्बा’ की स्थापना कर पूजा की जाती ह ैऔर बाद म गणेश 

वंदना की जाती ह ैजहाँ गाना गाया जाता ह|ै  ग धल म गीत  की बहुत पर्धानता 

होती ह|ै  गाने का ढंग तो परंपरागत होता ह|ै  गणेश वंदना म जो गीत गाये 

जाते ह ैउसके बाद ‘पवाड’े भी  गाये जाते ह|ै  यह तो दवेी दवेता  की पर्शंसा म 

गाये जाते ह|ै   

ग धल म नृत्य भी पर्धान होती ह|ै  नृत्य पर्धान एक खेल का आयोजन 

ग धल के खेल के उपरांत होता ह ैिजसे ‘पांत’ कहते ह|  ग धल म मराठी भाषा 

का पर्योग करता ह ै िजसम लोकशैली पर्मुख होता ह|ै  ग धल का आयोजन 

आजकल िववाह के अवसर पर भी होता ह ैतो ग धल की पर्स्तुित के िलए िकसी 

िवशेष पर्कार का मंच नह  होता बिल्क समतल पर्दशे ही आवश्यक ह|ै  ग धल का 

खेल एक धािमक मंच ह ैरात-भर चलता रहता ह|ै 
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लिलत  

लिलत महारा  का धािमक मंच ह|ै पर्ाचीनकाल म बहुत लोकपर्ीय रहा 

ह|ै  उस समय म पौरािणक कथा  तक सीिमत था लिलत परंतु बाद म चलकर 

लोकजीवन के िविश  चिरतर्  का ंग्यात्मक पर्दशर्न भी इसम होने लगा|  िफर 

वतर्मान म इसकी लोकिपर्यता म थोड़ी कमी आयी  ह|ै लेिकन गाँव  म और कही 

कही शहर  म आज भी उत्सव के अवसर पर लिलत का आयोजन िकया जाता ह|ै  

लिलत शब्द की ाख्या कई पर्कार पर्चार म ह|ै नवरातर्ी के अवसर पर पर्साद 

बाँटने का कायर्कर्म लिलत कहलाया जाता ह|ै “इसके अितिरक्त लिलत की 

उत्पि  भारुढ से भी मानी जाती ह,ै जो महारा  म सन्त  की एक का  शैली 

का रूप ह|ै”1     

कंुदनलाल उपर्ेती के अनुसार –“वास्तव म लिलत का अथर् ह ै– नवराितर् 

संबंधी कीतर्न|”2 लिलत का आरंभ धर्ुपद गायन से होता ह ैउसके बाद गणपित 

वंदना होती ह|ै  लिलत का स्वरूप धािमक होने  से कथानक भी मुख्यतः धािमक 

होता ह|ै  साथ म पौरािणक एवं ऐितहािसक कथा  की पर्स्तुित होती ह|ै  

लिलत म स्वांग की पर्स्तुित भी होती ह ै-“लिलत म स्वांग का भी बड़ा महत्व ह|ै  

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 46 
2  डॉ. कंुदनलाल उपे्रती – लोकसािह य के प्रितमान –प ृ– 171 
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सवार्िधक पर्िसध्द स्वांग ‘वाध्यमुरली’ का स्वांग ह|ै  इन स्वांग की संख्या 50 स े

60 तक पहुचँ जाती ह|ै”1    

लिलत म िवदषूक, सूतर्धार की प ी आिद मुख्य पातर् ह ैजो  हास्यात्मक 

संवाद के साथ मंच म पर्वेश करता ह ैइनके अितिरक्त चोपदार, पाटील, बर्ा ण, 

दरजी, अन्धा आिद को भी दखेने को िमलता ह|ै 

लिलत मंच साधारण िकतु िनि त होता ह|ै  पातर्  की वेशभूषा म 

अचकन, सलवार कुतार्, पायजामा, टोपी, कमरप ा आिद का उपयोग करता ह|ै   

पातर् ी पहनते ह|  मेकअप साधारण होता ह|ै  इस पर्कार लिलत लोकना  का 

मंचन धािमक आस्था से आज भी महारा  म खेला जाता ह|ै   

दशावतार  

महारा  की लोकना  रूप  म एक महत्वपूणर् शैली ह ैदशावतार|  यह 

एक धािमक लोकना  ह|ै  दशावतार बहुत पर्ाचीन लोकशैली ह|ै  दशावतार 

नाम से ही पता चलता ह ैयह दस अवतार  की कहानी ह|ै  सभी पुराण कथाएँ ह|  

मत्स्य, कूमर्, वराह, नरिसह, वामन, परशुराम, राम, कृष्ण, बु  और किल्क इन 

दस अवतार  की कथा  पर आधािरत ह ैदशावतार|  इन कथा  के पर्ित लोग  

म मन म िवशेष आकषर्ण ह|ै  दशावतार की उत्पि  के बारे म कई मत पर्चिलत 

ह|ै  दशावतार म सूतर्धार के आगमन से गणेश वन्दना शुरू हो जाती ह ैउसके 

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 46  
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बाद सरस्वती का पर्वेश होता ह|ै  इसके आने के बाद ही मुख्य खेल शुरू हो जाता 

ह|ै 

दशावतार म पातर् सब धािमक होते ह िजनम सूतर्धार मुख्य पातर् ह|ै  जो 

हर एक पातर् का पिरचय दतेा ह|ै  कथानक तो दस अवतार  के आधार पर ह|ैकुछ 

कथाए ँऐसी ह िजनकी पर्स्तुित मंच पर नह  हो सकेगी तो उसके पर्दशर्न के िलए 

उसका स्वांग िदखाकर आगे का अवतार िदखाया जाता ह|ै  दशावतार म सभी 

पातर् मुखौटे का पर्योग करते ह| 

दशावतार का संवाद मुख्यतः ग  एवं प ात्मक रूप म होता ह|ै  इसकी 

भाषा मराठी होती ह|ै  इसके अितिरक्त क कणी, मालवणी आिद का भी पर्योग 

िकया जाता ह|ै  दशावतार का मंच धािमक होने से बहुत ही साधारण सा होता 

ह|ै  वतर्मान म शा ीय एवं िफ़ल्मी पर्भाव होने पर भी धािमक मंच होने से 

दशावतार के पर्ित एक शर् ा का भाव रहता ह ैजो इसकी लोकिपर्यता का कारण 

ह|ै 

जातर्ा  

बंगाल की सवार्िधक लोकिपर्य ना  शैली ह ैजातर्ा|  बंगाल के अलावा 

उड़ीसा एवं पूव  िबहार के कुछ भाग  म भी जातर्ा लोकिपर्य रहा ह|ै  जातर्ा की 

परंपरा बहुत ही पर्ाचीन ह|ै  जातर्ा का अथर् ह ै जुलुस उत्सव या पर्वास|  डॉ. 
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चतुभुर्ज का कहना ह ै– “बंगाल म यातर्ा को ‘जातर्ा’ कहा जाता ह|ै  इसिलए हम 

इसे जातर्ा ही कहगे|”1 

जातर्ा की उत्पि  के बारे म कोई ठोस पर्माण नह  िमलता ह,ै “कुछ लोग 

इसका आरंभ उस युग से मानते ह ै जब ‘ना शा ’ की रचना हुई थी|  डॉ. 

दशरथ ओझा इसे वैिदक युग से भी पूवर् का मानते ह|”2 

जातर्ा पर्दशर्न के िलए जातर्ा मण्डली होती ह ै इस मंडली का अध्यक्ष 

‘अिधकारी’ के नाम से जाने जाते ह जो इसका नेतृत्व करता ह|ै  वही िनदशक 

एक पर्धान नायक होता ह|ै  अन्य लोकना  के समान जातर्ा म ी पातर्  की 

भूिमका पुरुष ही िनभाते ह|ै  लेिकन आज कल ि याँ भी जातर्ा मंडिलय  म काम 

करता ह|ै  जातर्ा का मंच तीन  ओर से खुला होता ह ैजहाँ से दशर्क पर्दशर्न दखे 

सकते ह|  जातर्ा म गायन की बहुत पर्धानता होती ह|ै  एकल एवं समूह दोन  

पर्कार के गीत गाये जाते ह|  कीतर्न म दोहा ही पर्धान ह|ै  जातर्ा शुरू होने से 

पहले करीब दो घंटे पहले ढोल ऊँची आवाज़ म बजाया जाता ह|ै  साथ म 

हारमोिनयम, बाँसुरी, करताल आिद का भी पर्योग होता ह|ै  बंगाल म शादी या 

अन्य उत्सव  के अवसर पर जातर्ा का आयोजन िकया जाता ह ैिफर भी वतर्मान 

म िशक्षा के पर्सार, सौन्दयर् एवं तकनीकी ज्ञान जातर्ा नाटक  म काफी हद तक 

नवीन पिरवतर्न लाये ह| 

                                                            
1  डॉ. चतुभुर्ज, भारतीय और िवदेशी भाषाओ ंके नाटक  का इितहास, प ृ: 159  
2  डॉ. चतुभुर्ज, भारतीय और िवदेशी भाषाओ ंके नाटक  का इितहास, प ृ: 159  
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यक्षगान   

दिक्षण भारत का पर्िस  लोकना  रूप ह ैयक्षगान|  यह तिमल, तलुगु, 

क ड़ भाषा-भाषी क्षेतर्  म अिधक लोकिपर्य ह|ै  धािमक धरातल पर किदर्त 

यक्षगान की उत्पि  के बारे म मतभेद ह,ै “यक्षगान के उ व, िवकास की एक 

लम्बी िववादास्पद पर्िकर्या रही ह|ै  इसका पर्ारंिभक स्वरूप ना  रूप नह  था|  

यह गायकी की शैली के रूप म पर्चिलत था|”1  यक्षगान की उत्पि  के बारे म 

डॉ. कंुदनलाल उपर्ेती का कहना – “तेलंगाना (आंधर्) म िविथ भागवतम भी कहते 

ह|ै  इसे ‘पर्ाकृत नाटक’ भी कहा गया ह|ै  यक्षगान की परंपरा अत्यिधक पर्ाचीन 

ह|ै  इतना ही नह  यह आंधर्, कनार्टक, तथा तिमलनाडु संस्कृित का वाहक ह|ै”2 

यक्षगान का कथानक पर्मुख रूप से धािमक होता ह,ै पौरािणक कथा  

को भी पर्स्तुत करता ह|ै  रामायण,  महाभारत,  भागवत जैसे धािमक कथा  

को आधार बनाकर यक्षगान खेला जाता ह|ै  वतर्मान म लोकपरक कथा  को भी 

यक्षगान म स्थान िमला ह|ै 

यक्षगान पर्ारंभ होने से पहले दो छोटे छोटे पातर् आते ह ैउन्ह बालगोपाल 

कहते ह|  बाद म गणेश वन्दना की जाती ह|ै  िफर दवेी-दवेता  की स्तुित की 

जाती ह|ै  इस दौरान मुकुट की पूजा की जाती ह ैजहाँ दशावतार मतलब िवष्णु 

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 47  
2  डॉ. कंुदनलाल उपे्रती, लोकसािह य के प्रितमान, प ृ: 170 
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के दस अवतार  की वणर्ना की जाती ह|ै  मुख्य कथा का पर्ारंभ तो उसके बाद 

होती ह|ै  

यक्षगान का मंच खुले आँगन तथा समतल मैदान म बनाया जाता ह ैवहाँ 

बाँस गड़ाकर आम के प  से सजावट की जाती ह|ै  यक्षगान मंच की बैठक 

वस्था भी कुछ अलग पर्कार की ह ै – “मंच की बैठक वस्था म भी कुछ  

रुिढय  का िनवार्ह िकया जाता ह|ै  यही बात मंच के मुख्य भाग के िलए होती ह|ै 

रिववार और बृहस्पितवार को मंच का मुख्य पूवर् की ओर और मंगलवार को 

पि म, शिनवार को एवं बुधवार को उ र की ओर नह  रखा जाता ह|ै”1 

यक्षगान म नृत्य की पर्धानता होती ह|ै  नृत्य के माध्यम से ही अिभनेता 

अपने भाव  को पर्कट करता ह|ै  यक्षगान की वेशभूषा एवं मुखसज्जा बहुत चिचत 

रही ह|ै  मुखसज्जा बहुत भड़कीली होती ह|ै  यक्षगान नाटक अपनी सारी 

िविश ता  के साथ दिक्षण भारत म आज भी बहुत लोकिपर्य ह|ै 

तेरुक्कू  ु

तेरुक्कू ु तिमलनाडु का लोकना  रूप ह|ै  रामलीला, रासलीला, जैसे 

पारंपिरक लोक रूप  की भाँती तेरुक्कू ु भी एक पारंपिरक लोकना  ह|ै  

इसका आयोजन मंिदर  म िकया जाता ह|ै  तेरुक्कू ु धािमक कथानक पर 

आधािरत ह|ै  इसके पातर् धािमक होते ह|  सूतर्धार मुख्य पातर् ह ैजो अन्य पातर्  
                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 50  
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का पिरचय दतेा ह|ै  कथा की घटना  का वणर्न भी सूतर्धार दतेा ह|ै  ी पातर्  

की भूिमका पुरुष पातर् ारा की जाती ह|ै  पातर्  का मंच पर्वेश कुछ िभ  रूप से 

होता ह|ै  एकदम अचानक से पातर् का पर्वेश नह  बिल्क मंच पर पहले दो िक्त 

चादर ताने हुए खड़ ेरहते ह िजसके पीछे पातर् होते ह तो पहले चादर के पीछे से 

पातर् का पैर, मुकुट आिद िदखता ह ैउसके बाद चादर हटा कर नृत्य करते हुए 

पातर् का दशर्न होता ह|ै  पातर्  की वेशभूषा एवं मुखसज्जा भड़कीली होती ह|ै 

तेरुक्कू ु म संवाद शैली गेय होती ह ैिकतु ग  पर्योग भी होता ह|ै  संवाद 

छोटे छोटे ह ै पर चुटीले होते ह|  सूतर्धार ारा पर् ो री के रूप म पातर्  के 

आपसी संबंध बनाते ह|  इसका मंच तीन और से खुला होता ह|ै  साधारण सा 

मंच िवधान होता ह|ै  शुरू म गणेश वन्दना की जाती ह|ै  िजसके िलए मुखौटा 

पहनकर पातर् मंच पर आते ह|  बाद म आरती उतारी जाती ह ै अन्य दवेी 

दवेता  के स्तुित गायन के साथ सूतर्धार ारा कथा का पर्ारंभ होता ह|ै 

गवरी   

यह लोकना  राजस्थान के कुछ क्षेतर्  म िवकिसत एक शैली ह|ै  

राजस्थान के उदयपुर, डूगंरपुर एवं बाँसवाड़ा म इसका पर्चलन ह|ै  गवरी म 

मुख्य रूप से पाँच पातर् होते ह|  इसके अलावा गौण पातर् भी ह|ै  इसके पातर् 

योजना के बारे म शैलजा भार ाज िलखती ह ै– “िशव तथा भस्मासुर का पर्तीक 

राई बुिढया, मोहनी तथा पावर्ती की पर्ितमूित दोन  राईयां कूटकिडया तथा पाट 
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भोपा ये पाँच  गवरी के पर्मुख नायक होते ह ै जो ‘माजी’ कहलाते ह|ै  इनके 

अितिरक्त गौण पातर्  को ‘खेल्वे’ कहा जाता ह|ै”1  धािमक धरातल पर आधािरत 

होने से इसके कुछ दशृ्य  को पर्दशर्न नह  करता बिल्क उसका सांग िदखलाया 

जाता ह ैइसे खेल तथा भाव कहलाता ह|ै  कथा पर्ारंभ होने पर सूतर्धार पर्वेश 

करता ह ैजो पर्त्येक खेल के पर्ारंभ म उसकी संिक्ष  कथा सुनाता ह|ै  कूटकिडया 

इस ना  का सूतर्धार ह|ै  गवरी म नृत्य की पर्धानता रही ह|ै  गवरी का मंच भी 

साधारण सा होता ह|ै  गाँव का कोई चौराहा या कोई खुला आँगन इसके िलए 

मंच बनता ह|ै 

कुरवंिज 

आंधर् के पहाड़ी आिदवािसय  का नृत्य पर्धान लोकना  रूप ह ैकुरवंिज|  

कुरवंिज चे ई के उ र नेल्लोर म पर्चिलत लोकिपर्य ना  रूप ह|ै  ऐसा कहा 

जाता ह ैिक दिक्षण भारत की पहाड़ी जाती ह ै‘कोरव’ और इस जाती म पर्चिलत 

नृत्य को कुरवंिज कहलाता ह|ै 

कुरवंिज म लगभग 6-7 पातर् होते ह ैऔर इसम पुरुष पातर् का अभाव 

रहता ह|ै  6-7 ि याँ  िमलकर यह आयोिजत करके खेलती ह|  इसके िलए 

पर्त्येक मंच का िनमार्ण नह  होता|  मंिदर का खुला पर्ांगण तथा पर्ेक्षक  के बीच 

म खुला स्थान मंच बनता ह|ै  कुरवंिज का पर्ारंभ गणेश वंदना से शुरू होता ह|ै  

                                                            
1  शलैजा भार वाज, वातं यो तर िह दी नाटक सािह य म लोकत व, प ृ: 20  
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तदपुरांत नाियका अपनी सिखय  के साथ पर्वेश करती ह|ै  नायक तो कभी मंच 

पर नह  आता|  हास्यात्मक पर्संग  के िलए पर्िस  ह ैकुरवंिज| 

कूिड़या म 

‘कूिड़या म’ का जन्मदाता केरल के चेरवंश के समर्ाट ‘कुल्शेय्यर वमर्न’ को 

माना जाता ह|ै  उन्ह ने संस्कृत नाटक  को जनसाधारण के िलए बोधगम्य बनाने 

के िलए इस िवधा का सूतर्पात िकया ‘कूिड़या म’ को ‘कूथाम्बल्म’ या ‘कुटुम्बल्म’ 

नामक रंगशाला म मंिचत िकया जाता ह|ै  ये ‘कुटुम्बल्म’ केरल के मंिदर  की 

शैली म िनिमत िकए गए ह|  मंच कुछ ऊँचा  और वगार्कार होता ह ैऔर दवेी-

दवेता  की मूित सामने की ओर होती ह ैिक पर्स्तुित के समय अिभनेता मूितय  

के सम्मुख ह |  कूिड़या म की पर्स्तुित म अिभनय  शा ीय परंपरा का अत्यिधक 

िन ा के साथ पालन िकया जाता ह|ै  आंिगक अिभनय के िलए यह िवधा पर्िस  

ह|ै  मंिदर  से जुड़ा होने के कारण इसम केवल धािमक िकस्म के नाटक  का ही 

अिभनय होता ह|ै 

िनष्कषर्  

लोकना  समूह मन की िवधा ह|ै  जन जीवन ने ही उसे िवकिसत और 

पिरपु  िकया ह|ै  काल के अपिरिमत िवस्तार को भीतर समािहत कर जनजीवन 

की पर्गित को उसने अिभ िक्त का माध्यम बनाया ह|ै 
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लोकना  संस्कृित एक अवधारणा के रूप म मनुष्य की सामूिहक चेतना 

की सहज अिभ िक्त ह|ै  वह मनुष्य के सामािजक अनुभव  का सजर्नात्मक 

रूपांतरण ह|ै  लोक मंगल की कामना उसका सारतत्व ह|ै  सामूिहकता उसकी 

सबसे बड़ी िवशेषता और सामािजक सहकार उसका अथर्पूणर् सन्दशे ह|ै  वह 

सामूिहक रचनात्मकता का पर्ितफलन ह|ै  वस्तुतः वह समूह की, समूह के िलए, 

समूह ारा अिभ क्त सजर्नात्मकता ह|ै  

हमारा समय बाज़ार के उत्कषर् का समय ह|ै  इस बाज़ार की अपनी एक 

िवचारधारा िनयम व शैली ह|ै  उसके ारा पोिषत-पािलत उपभोक्ता संस्कृित 

लुभावने  िवज्ञापन  के माध्यम से पूरे समाज पर अपना पर्भुत्व स्थािपत कर रही 

ह|ै  इस पिरवेश के पर्भाव म पड़कर हमारी लोकना  संस्कृित की समूहगत 

रचनात्मकता का अवमूल्यन हो रहा ह|ै  यही लोकना  संस्कृित की सबसे बड़ी 

चुनौती ह|ै 

लोकना  की सुरक्षा का पर्  आज लगातार उठाया जाता ह|ै  इसके 

अिस्तत्व की िचता करते हुए इस िवधा के संरक्षण- संवधर्न कायर् िकया जाना 

चािहए|  साथ ही हम लोकना  की सीमा  को भी समझना होगा|  लोकना  

की समृि  को रेखांिकत करते हुए उसकी नई अवधारणा िवकिसत करनी होगी|  

नये पिरपर्े य बनाने ह गे| अब लोक ना  की शु ता और मौिलकता का आगर्ह 

बहुत पर्ासंिगक नह  रह गया ह|ै  लोकना  को काल सापे य बनाना होगा|  

लोकना  रुिढय  और परम्परा  के दहुराव का नाम भर नह  ह|ै  हमारी 
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परंपरा म जो कुछ भी सुन्दर ह,ै जो कुछ भी सकारात्मक ह,ै उसे आत्मसात करते 

हुए लोकना  को नई सजर्नात्मकता से जोड़ना होगा|  वतर्मान पिरवेश से 

जुड़कर ही वह सामूिहक सजर्नात्मकता को पल्लिवत कर सकेगा| 

आज के पर्ितकूल समय म लोकना  म िविभ  रूप  म मानवीय 

िचता  के िलए स्पेस बनाना होगा|  उनकी कालब ता सुिनि त करनी पड़गेी|  

िजससे हमारी लोकना  संस्कृित जनिशक्षण का माध्यम बन सकेगी|  इस पर्कार 

वह अपने पर्ितरोधात्मक तेवर को अिधक अथर्वान और धारदार बना सकेगी 

तथा बाज़ारोन्मुखी संस्कृित का सशक्त पर्ितपक्ष और िवकल्प भी बन सकेगी|  

************** 
 



 
 
 

 

 
दसूरा अध्याय 

लोकना  शलैी पर किदर्त िहन्दी 
नाटक  का ऐितहािसक सवक्षण  
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भारतद ुपवूर् िहन्दी नाटक और रंगमचं    

भारतीय रंग परम्परा अत्यन्त पुरातन और समृध्द ह|ै  यह तो िनिववाद 

की बात ह ैिक गुलामी के अंधकार म डूबे हमारी दशे को स्वयं का इितहास भी 

िवदशेी चश्मे से िदखाया जा रहा था|  उस समय यह धारणा पर्चिलत थी िक 

नाटक का पर्ादभुार्व यूनान से हुआ ह ैऔर वह पि मी दशे  म ही पोिषत हुआ ह|ै 

िकतु अब सारा िव  इस तथ्य से भलीभाँती पिरिचत हो चुका ह ैिक हमारा दशे 

नाटक लेखन और मंचन की दिृ  से ही नह  बिल्क शा  की दिृ  से भी अगर्णी 

रहा ह|ै यह वह अनूठा दशे ह ैजहाँ रंगकमर् एक धािमक अनु ान के रूप म िलया 

जाता रहा ह|ै यिद वेद-पुराण हमारे पूजनीय गर्न्थ ह तो िनि त ही पाँचव वेद 

के रूप म बर् ा ारा पर्द  ना शा  भी उसी शेर्णी म आता ह|ै   

 भरत मुनी ारा रिचत इस ‘ना  शा ’ म ना कला का िजतना सू म 

एवं िवस्तृत वणर्न हुआ ह ै वैसा िव  के अन्य िकसी गंर्थ म नह  हुआ ह|ै  

भरतमुिन के ना शा  का अत्यंत समृध्द और िवकिसत िववेचन ही स्वयं इस 

बात की सूचना दतेा ह ै िक उनके पूवर् ना  शा कार  की कोई परम्परा रही 

होगी| हमारे दशे म दो ढाई हज़ार वषर् पहले से ही िवशेष त्योहार  और पव  के 

अवसर पर नाटक की शा ीय युिक्तय  से युक्त नाटक का मंचन होता था|  

संस्कृत नाटक  का स्वणर् युग इसी परंपरा की दने ह|ै  
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संस्कृत नाटक  की परंपरा 

 संस्कृत रंगमंच की उत्पि  को लेकर िव ान  म िविभ  मत पर्चिलत ह|  

इस सम्बंद म अनुमान और कल्पना को आधार बना के ही कुछ कहा जा सकता 

ह|ै  कुछ िव ान नाटक को दवैी उत्पि  मानते ह, कुछ उसके मूल म मनुष्य की 

धािमक पर्वृि  को दखेते ह, तो कुछ छाया ना  और कठपुतिलय  के खेल से 

रंगमंच या नाटक का पर्ारम्भ मानते ह|   

 संस्कृत नाटक  की परंपरा अ घोष से आरंभ होकर बीसव  शताब्दी तक 

गत्यात्मक रही ह|ै  संस्कृत रंगमंच के उत्कषर् म भरत, कािलदास, शूदर्क, 

िवशाखद , भवभूती जैसे उ ायक नाटककार  का महत्व  अबािधत ह|ै भास 

संस्कृत के पर्थम नाटककार माने जाते ह| उनके नाटक  म ना शा  के िनयम  

को कई जगह तोड़ा गया ह|ै  ‘ऊरुभंग’ म ना  शा  के िनयम  के िवरुध्द भीम 

ारा दयु धन की मृत्यु को िदखाया गया ह|ै   

 कािलदास का ‘अिभज्ञानशाकुन्तलम’ संस्कृत नाटक  म अपर्ितम ह|ै  इस 

नाटक म का  अिभनय और रंग इन तीन  तत्व  का अपूवर् सामंज्यस्य िमलता 

ह|ै   

 डॉ. बच्चन िसह के अनुसार “अिभज्ञानशाकुन्तलम” उनकी पर्ितभा का 

उत्कृ तम िवकास ह|ै इस नाटक म उनके किव और नाटककार का अद्भुत 



76 
 

दसूरा अ याय 
 

िमशर्ण िदखाई पड़ता ह|ै उनकी का  पर्ितभा उनके नाटक  को तर्ुिटपूणर् न 

बनाकर नाटकीय चिरतर्  और िकया  को का ात्मक संवेग  से समिन्वत करती 

ह|ै”1          

 शूदर्क का मृच्छकिटक्म महत्वपूणर् ना कृित ह ै जो रंगदिृ  से अत्यंत 

उच्चकोिट की ह|ै  मृच्छकिटक्म म कई संस्कृत ना  रूप  का समन्वय िमलता ह ै

परंतु इसका िवकास आगे न हो सका| शूदर्क के बाद हषर् और भ  नारायण के 

नाटक  म रंगमंच के पर्ित उपेक्षा झलकती ह ैसातव  शताब्दी के िवशाखद  का 

मुदर्ाराक्षस अत्यंत महत्व रखता ह|ै  राजनीित के क्षेतर् म िजस हृदयहीनता-

कठोरता का पिरचय िमलता ह ै‘मुदर्ाराक्षस’ उसका जीवन्त उदाहरण ह|ै   

 ईसा की 11वी-12वी शताब्दी तक आते आते संस्कृत नाटक  की सशक्त 

परम्परा लगभग समा  हो गयी| संस्कृत भाषा तथा सािहत्य के पर्ित शर्ध्दा एवं 

पािल, पर्ाकृत, तथा अपभर्ंश भाषा  की अपनी कोई सशक्त ना  परम्परा न 

होने के कारण संस्कृत नाटक  से हमारे संबंध का िवच्छेद होना भी संभव नह  

था|   

संस्कृत नाटक  को अनुिदत करके अिभनीत करने की परंपरा छोटे मोटे 

रूप म दशे म बनी रही| यह समय ऐसा था तब भारतीय शाश्तर्ीय ना  परंपरा 

क्षीण अवस्था तक पहुचँ गयी थी और लोक परंपरा वाले नाटक  का दौर शुरू हो 

गयी थी|   

                                                            
1  डॉ. ब चन िसहं – िह दी नाटक –प ृ: 17 
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 संस्कृत ना  परंपरा के समय म जो नाटक राजदरबार तक सीिमत रहा 

वह इस युग म आकर सामान्य जन तक पहुचँ गया|  लोकधम  नाटक िविभ  

भाषा  िभ  बोिलय  और िविभ  शैिलय  म बनना शुरू हुआ|  स्वांग, नौटंकी, 

रामलीला, रासलीला जैसे लीला नाटक, माच, भांड, िवदिेशया जैसे लोकना  

पर्कार  म धािमक भावना के साथ साथ लौिकक िवषय  को भी दखेा जाता ह|ै   

 लोकना  की परंपरा ने क्लािसक संस्कृत नाटक के सुगिठत ढाँचे को और 

भी लचीला बनाते हुए उसे लोकमानस के और िनकट ला खड़ा कर िदया|  

संस्कृत नाटक के पर्ाकृत और अपभंर्श के स्थान पर क्षेतर्ीय भाषा , बोिलय  का 

पर्ारम्भ हुआ|  यह एक ऐसी परंपरा थी िजसने रंगमंच और भारतीय रंगपरम्परा 

पर अपना दरूगामी पर्भाव छोड़ा|   

 पारंपिरक रंगकमर् के िवकास म मध्यकालीन भिक्त आन्दोलन का 

महत्वपूणर् योगदान रहा ह|ै  डॉ. गोिवन्द चातक के शब्द  म –“अपभर्ंश के रास 

नाटक  से लेकर वर्ज के रासलीला नाटक  तक जो  समृध्द परम्परा बरस  तक 

इस दशे म पनपती रही, उसने रंगमंच को सूना नह  रहने िदया|  िहन्दी के सारे 

मध्यकालीन भिक्त का  ने इससे अत्यिधक पर्ेरणा ली ह|ै”1  

रामलीला और रासलीला शुध्द धािमक कथानक  को लेकर चलती ह|ै  

इसके मूल म भिक्त भावना का गहरा पुट ह|ै सामान्यतः रास की उत्पि  वर्ज म 

सोलहव  शती म मानी जाती ह|ै िकतु रासलीला दशे के िविभ  भाग  म िकसी 
                                                            
1  डॉ. गोिव द चातक – िह दी नाटक इितहास के सोपान – प ृ: 55 
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रूप म िव मान रही ह|ै  रासलीला की भांित रामलीला को भी लोक म अद्भुत 

लोकिपर्यता िमली ह|ै  लोकधम  परम्परा को भिक्त आन्दोलन के कारण अिधक 

पर्शर्य िमलता गया िजससे रामलीला और रासलीला को एक िस्थर आधार भूिम 

पर्ा  हुई|  रामलीला के पर्वतर्न का शेर्य गोस्वामी तुलसीदास को िदया जाता ह|ै  

संभवतः रामकथा इससे पहले भी मंच पर पा  रूप म पर्स्तुत की जाती रही 

थी|  रामलीला का आधार गंर्थ तुलसीदास का रामचिरतमानस ह|ै  िकतु 

कालान्तर म रामलीला मंच के िलए कई रामलीला नाटक िलखे गये िजनम 

पर्ाणचन्दर् का रामायण महानाटक, हृदयराम का हनुम नाटक अिद उल्लेखनीय 

ह|ै   

मध्य भारत म इन लीला रूप  के साथ साथ नौटंकी, माच, ख्याल, भगत 

आिद भी िवशेष रूप से पर्चिलत रह ेह|  नौटंकी या स्वांग का पर्चलन संभवतः 

सतर्हव -अठारहव  शताब्दी म हुआ अन्य लोकना  रूप  की भांित इस पर भी 

का  और संगीत पर िवशेष बल िदया हुआ ह|ै  भारतद ुऔर उनके सहयोिगय  

ने लोकना  के तत्व  को अपनाया ह|ै  स्वतंतर्ता संगर्ाम के िदन  म इन 

लोकना  रूप  का योगदान िवशेष उल्लेखनीय ह|ै   

संस्कृत रंगमंच के िवघटन के बाद जो नयी ऊजार् भाषा  के रंगमंच म 

पर्वािहत हुई थी और िजसका अपूवर् पर्स्फुटन भिक्तयुग म हुआ था वह धीरे-धीरे 

क्षीण होने लगी| सतर्हव  से उ ीसव  शताब्दी के बीच राजनैितक और 

सामािजक अिस्थरता के वातावरण म लोक रंगमंच िकसी पर्कार अपना अिस्तत्व 
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िटकाया हुआ था|  ऐसी िस्थित म 19वी शताब्दी के मध्य म अंगेर्जी राज की 

पर्ित ा से एक सवर्था िभ  पर्कार की संस्कृित से भारतीय संस्कृित का सामना 

हुआ|  दशे के बड़-ेबड़ ेनगर जो नयी जीवन पध्दित के पर्मुख केन्दर् थे वहाँ एक 

ऐसी रंग शैली की नीव डाली गयी जो शासक वगर् की रुिचय  से िमली जुली होने 

के कारण दशे की पर्मुख रंग शैली बनने लगी| इस दौरान पारम्पिरक ढंग का रंग-

कायर् पूरी तरह गाँव  म िसमट गया और वह  िकसी न िकसी पर्कार अपने 

अिस्तत्व को बनाए रखने के िलए संघषर् करने को बाध्य हुआ|  

अंगेर्जी शासन और उनकी नयी संस्कृित ने भारतीय जीवन के सभी पक्ष  

को बुिनयादी तौर पर पर्भािवत िकया, िजसम रंगकमर् भी शािमल था| भारत म 

अंगेर्जी शासन की स्थापना और अंगेर्जी सािहत्य की पर्चार-पर्सार के साथ-साथ  

अंगेर्जी, बँगला, गुजराती, मराठी के माध्यम से िहन्दी रंगमंच पर पि मी पर्भाव 

दािखल हुआ| रंगकमर् म कलक ा, मुम्बई जैसे उन नये शहर  म यह पर्भाव 

उभरा जो अंगेर्जी के ावहािरक, औ ोिगक या पर्शासकीय केन्दर् थे|  अंगेर्ज  ने 

कलक ा म अंगेर्जी रंगकायर् का पर्ारम्भ िकया िजसका पर्भाव तत्कालीन बंगला 

समाज पर पडना आ यर् की बात नह  थी|  1756 म कलक े म यह पर्िकर्या प्ले 

हाऊज नामक अंगेर्जी रंगशाला की स्थापना से पर्ारम्भ हुई|  मुम्बई म 1770 ई. 

म ‘बम्बई िथएटर’ नामक रंगशाला की स्थापना हुई|  इसके बाद कई िथएटर 

कलक ा और मुम्बई म अंगेर्ज  ने बनाये| 
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अंगेर्ज  के इन िथएटर  से पर्भािवत होकर कलक ा और मुम्बई के बँगला 

मराठी और गुजराती समाज को ऐसा महसूस हुआ िक ऐसी ही रंगशालाए ँअपनी 

भाषा  के नाटक  के िलए भी बननी चािहए और इस िदशा म पर्यास भी शुरू 

हुए| बँगला रंगमंच के िवकास म संस्कृत अथवा मध्यकालीन ना  परम्परा का 

योगदान नह  के बराबर ह,ै वहाँ पौरािणक-ऐितहािसक कहािनय  और 

लोककथा  पर आधािरत नाटक िलखकर खेलने तक बँगला सािहत्य सीिमत 

रहा| िफर भी कई अन्य दिृ य  से यह नया बँगला रंगमंच दशे का अंगर्णी और 

सबसे समथर् रंगमंच बना|   

बँगला रंगमंच की तरह मराठी और गुजराती रंगकमर् पर भी अंगेर्जी 

पर्भाव पड़ा| परंतु मराठी नाटक मंडिलय  के पर्ारिम्भक नाटक परम्परा रंगमंच 

तथा संस्कृत से पर्भािवत थे|  इस पर्कार आधुिनक िहन्दी रंगमंच को गित दनेे म 

अिहन्दी भाषी रंगमंच  का योगदान महतवपूणर् रहा|  

आधुिनक युग के पर्ारम्भ म िहन्दी रंगमंच  अपनी जड़ ेजमाने की कोिशश 

कर रहा था|  िहन्दी रंगमंच और मराठी, गुजराती तथा बँगला रंगमंच के बीच म 

परस्पर िकसी न िकसी रूप म आदान पर्दान होता रहा| इन मंडिलय  ारा 

िहन्दी नाटक का मंचन भी होता था| ये मंडिलयाँ ावसाियक नाटक मंडिलयां 

थी|  उन्ह मुम्बई के बाहर उ र भारत की यातर्ा के दौरान िहन्दी भाषी दशर्क  के 

सामने अपने नाटक पर्स्तुत करने पड़ते थे| इस पर्कार अपनी कम्पिनय  की 

पर्स्तुितय  को लोकिपर्य बनाने के िलए ही सही िहन्दी म नाटक िलखकर पर्स्तुत 
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करना आवश्यक बना|  इसी पर्य  की सबसे बड़ी उपलिब्ध के रूप म आधुिनक 

िहन्दी रंगमंच हमारे सामने उभरा|  

िहन्दी रंगमचं 

 िहन्दी रंगमंच का पर्ारम्भ लखनऊ से माना जाता ह|ै  लखनऊ के नवाब 

वािजद अली शाह स्वयं एक नाटककार थे|  िहन्दी रंगमंच की शुरूआती दौर म 

उनका योगदान महत्वपूणर् था| “रंगमंच पर नाटक के अिभनय की ओर झाँसी के 

महाराज गंगाधरराव और लखनऊ के नवाब वािजद अली शाह की दिृ  भी गई|  

वािजद अली शाह ने िकस्सा ‘राधा कन्हयैा’ स्वयं िलखा|”1     

 वािजद अली शाह ने हुजुर बाग़ लखनऊ म राधा कृष्ण की पर्णयलीला 

पर आधािरत यह नाटक पर्स्तुत िकया| यह नाटक कृष्णलीला पर आधािरत होने 

पर यह रास या रहस नाम से भी जाना जाता था|  कर्मशः वािजद अली शाह ने 

अपने एक ना -दल का संगठन िकया िजसम वे स्वयं भी भाग लेते थे और ना  

िनदशन भी करते थे|   

 आरिम्भक अवस्था म िहन्दी ना  लेखन रंगमंच की दिृ  से िवषय 

दिुवधा म थी| िहन्दी रंगमंच का स्वरूप सुिनधार्िरत नह  था| आधुिनक िहन्दी 

रंगमंच के िवकास कर्म म ावसाियक रंगमंच और अ ावसाियक रंगमंच का 

योगदान महत्वपूणर् ह|ै   

                                                            
1  ब चन िसहं – िह दी नाटक –प ृ: 20 
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पारसी रंगमचं  

 आधुिनक िहन्दी ना  क्षेतर् म भारतद ु के आगमन से पूवर् िहन्दी को 

रंगमंच दनेे म पारसी िथएटर कंपिनय  ने महत्वपूणर् भूिमका िनभायी, “सन् 

1853 ई म अमानत ने ‘इन्दर सभा’ नाटक िलखा| यह सही अथर् म ओपेरा था| 

यह काफी लोकिपर्य हुआ| पारसी रंगमंच  को “इन्दर सभा” की परम्परा से जोड़ा 

जा सकता ह|ै 1853 म पहली ‘पारसी नाटक मण्डली’ की स्थापना हुई|”1 परंतु 

कई िव ान  ने पारसी रंगमंच योरोप से आयी डर्मेेिटक कंपिनय  से माना ह ै

िजनके नाटक  से पर्भािवत होकर कलक ा और मुम्बई के धिनक  के आशर्य म 

नाटक कम्पिनयाँ खोली गय |   

 शर्ी कृष्णदास के अनुसार –“कुछ संप  पारिसय  ने भारतीय  म पा ात्य 

पर्भाव ल य करते हुए नाटक िदखाकर धनोपाजर्न करने के िलए लगभग 1870 

ई. म ‘ओिरिजनल िथयोिटर्कल’ कंपनी की स्थापना की|  सेठ पेस्ठन  जी फर्ाम जी 

इसके मािलक थे और परवेज खुरशेद जी बल्लीवाला, कावस जी खटाऊ, 

सोहराब जी और जहाँगीर जी आिद ने अिभनय के क्षेतर् म इसम काफी अच्छा 

नाम पैदा िकया|”2 

 सेठ पेस्टन जी फेर्म ने सन् 1870 के लगभग ‘ओिरिजनल िथयोिटर्कल 

कंपनी’ खोलकर ावसाियक रंगमंच पर एक नयी शुरुआत की|  लेिकन ये 

                                                            
1  डॉ. ब चन िसहं – िह दी नाटक –प ृ: 20 
2  ी कृ ण दास, नाटक के सौ बरस, प ृ: 30 
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ज्यादा समय तक िटक नह  पाए| आगे चलकर उनके और उनके सहयोिगय  के 

आपसी मतभेद के कारण ये मंडली आगे न चल |  

 सन् 1872 म खुरशेद जी बल्लीवाला ने ‘ओिरिजनल िथयोिटर्कल कंपनी’ 

िदल्ली म खोली| बल्लीवाला जी अच्छे हास्य अिभनेता के रूप म पर्िसध्द थे|  

इस नाटक मण्डली के अन्य कलाकार थे मंुशी िवनायक पर्साद ‘तािलब’, लैलो-

िनहार, िदलेर-िदलशेर जैसे उदूर् नाटक  के अलावा इस कंपनी ने िवकर्म-िवलास, 

‘गोपीचंद’ जैसे िहन्दसु्तानी नाटक भी खेले|   

 1898 म बम्बई म एक दसूरी कंपनी भी खुली|  आलफेर्ड-िथएिटर्कल 

कंपनी नाम के इस मंडली का संस्थापक कावस खटाऊ जी थे|  इस कंपनी ने 

पर्साद बेताब, महदी हसन ‘अहसन’ को अपना नाटककार िनयुक्त िकया|  उन्ह ने 

फरेबे मुहब्बत, महाभारत रामायण, पित-प ी, कृष्ण-सुदामा जैसे नाटक  की 

रचना की|  

सन् 1914 के बाद ‘न्यू आलफेर्ड’ कंपनी स्थािपत हुई|  सोहराब जी इसके 

पर्बंधक िनदशक थे|  आगा हशर् तथा राधेश्याम कथावाचक इस कंपनी के दो 

पर्मुख नाटककार थे|  िहन्दी रंगमंच के िवकास म बेताब जी, हशर् जी और 

राधेश्याम जी की दने मूल्यवान ह|ै  पारसी कंपिनय  के नाटक  को पा ात्य 

पर्भाव से अलग एक नई िदशा म मोड़ने का कायर् इनसे संभव हुआ|   

 बेताब के ‘महाभारत’ नाटक से िहन्दी रंगमंच का आरम्भ मानना चािहए|  

आगा हशर् जी पर्ारम्भ म डढ़े दजर्न उदुर् नाटक िलखे| पर बाद म बेताब और 
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राधेश्याम जी की तरह िहन्दी नाटक िलखने लगे| िहन्दी का ‘सीता बनवास’ 

उनके पर्िस  नाटक ह|ै   

 राधेश्याम कथावाचक पौरािणक नाटक िलखने म मािहर थे| उनके चिचत 

नाटक  म ‘वीर अिभमन्यु’ और ‘पर्ह्लाद’ पर्मुख  ह|ै  पर्ह्लाद म रा ीय चेतना की 

अिभ िक्त कुशलतापूवर्क की गई ह|ै   

 पारसी कंपिनय  ने जो कुछ रंगमंच के िलए िकया उसम वसाय की 

वृि  ही िनिहत थी|  ावसाियक रंगमंच होने के कारण पारसी नाटक कंपिनय  

के िलए अिधकािधक जनसमुदाय को अपनी अपनी तरफ आकिषत करना 

आवश्यक था|  इसिलए चमत्कार का पर्दशर्न होता था|  

पारसी कंपिनय  ने खूब धन कमाया|  धनोपाजर्न के ल य से िलए जाने  

से लोग  को आकिषत करना अिनवायर् बन गया|   इसीिलए ही पारसी रंगमंच 

अिधकािधक तडकीला-भडकीला तथा फूहड़ बन गया|  इसकी वजह से सभ्य, 

सुसंस्कृत समाज उससे दरू हो गया|  परंतु अपनी तमाम किमय  के बावजूद 

िहन्दी रंगमंच के िवकास म पारसी रंगमंच ऐितहािसक दिृ  से महत्वपूणर् ह|ै        

डॉ. बच्चन िसह के अनुसार –“िहन्दी नाटक  म ऐितहािसक नाटक  की 

परंपरा का िवकास बहुत कुछ पारसी नाटक  से पर्भािवत ह|ै  खेद ह ैिक िहन्दी 

नाटककार इस मंच से घृणा करते रह|े  इस मंच के पर्ित सामान्य जन के उत्साह 

का उन्ह ने लाभ नह  उठाया|  य िप भारतेन्द ुहिर न्दर् ने इसकी पर्ितिकर्या म 
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शौिकया मंच  की स्थापना की िफर भी उनके युग के रोमिटक नाटक  तथा 

जयशंकर पर्साद के नाटक  पर पारसी रंगमंच का स्प  पर्भाव दखेा जा सकता 

ह|ै”1 

बीसव  सदी के तीसरे दशक के मूक और िफर चौथे दशक म सवाक् 

िफल्म  का आगमन हुआ और पारसी रंगमंच िबखरने लगा|  जनता भी िफ़ल्मी 

पद पर अिधक आकिषत होने लगा|  पिरणाम स्वरूप पारसी रंगमंच धीरे-धीरे 

अपना अिस्तत्व खो गया|   

इिन्डयन पीपलु्स िथयेटर(इप्टा) 

 पारसी रंगमंच  की मृत्यु के बाद सन् 1942 म बंबई म ‘इप्टा’ का जन्म 

हुआ|  मनोरंजन भ ाचायर् इसके पर्थम पर्धान थे|  इनके सहयोिगय  म शंभु िमशर्, 

िवष्णु ड,े जाजर् िव ास और िवनायक दास पर्मुख थे|  इसके संस्थापक 

शर्ी.पी.सी. जोशी थे|  यह संस्था इितहास की मांग थी ि तीय िव यु  के बाद 

भारितय  को यह आभास होने लगा था िक वह अपने िलए लड़ रहा ह|ै  आज़ादी 

से पहले और बाद िहन्द,ू मुिस्लम के आपसी दगं  ने पिरिस्थितय  को खतरनाक 

बना िदया था|  अमीर-गरीब की समस्याए,ँ नारी शोषण और अनेक दसूरी तरह 

की समस्या  के समाधान के िलए ‘इप्टा’ ने रास्ता सुझाने का काम िकया था| 

दशे िवभाजन के समय जब खून-खराबा हो  रहा था, पीपुल्स िथयेटर के 

कलाकार  ने गिलय  म आकर एकता के नाटक खेले|  िथयेटर के माध्यम से ये 
                                                            
1  डॉ. ब चन िसहं – िह दी नाटक, प ृ: 22 
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कलाकार लोग  को जगाने और समझाने का काम कर रह े थे|  सफल ना  

पर्स्तुितय  ारा जन-जन के सोच म पिरवतर्न लाने का पर्यास कर रह ेथे|  ‘इप्टा’ 

ने अपने रंगमंच पर संपूणर् कला पिरवेश के तथ्य पर्स्तुत िकये थे|  इस संस्था ने 

फूहड़ नाटक पर्स्तुत नह  िकये अिपतु रंगशैलीय  के नवीन पर्योग ारा सही व 

सचे्च कथानक को अिभ िक्त दी थी|  “ ‘इप्टा’ रंगकिमय  ने लोकना  के रूप 

को भी पुनज िवत िकया उनम नये िवषय अवतिरत िकये|”1   अथार्त इप्टा लोक 

कला  के सहारे से पर्स्तुितयाँ करने लगा इसके िलए उन्ह ने मंच की पर्चिलत 

रीितय  को तोडकर अपना ही एक स्वाभािवक और सरल ना -रूप ढँूढ़ िलया 

था|  इस पर्कार यह संस्था एक गाँव से दसूरे गाँव जाकर नाटक करते थे इसके 

पिरणाम स्वरूप दशे भर म इसकी बहुत सी शाखाए ँखुलने लगे और जाने-माने 

कलाकार व रंगकम  इससे जुड़ने लगे|  इस पर्कार अनेक वष  तक रंगकमर् के पर्ित 

समिपत रहने के बाद यह संस्था आपसी फूट के कारण िबखर गई|  लोकना  के 

क्षेतर् म यह संस्था ने महत्वपूणर् भूिमका िनभायी ह ैऔर इसके उ ेश्य के बारे म 

डॉ. सरेुश विश  का कहना ह ै– “अपने उ ेश्य को सामने रखते हुए रंगिवधान के 

साथ जन चेतना जगाने का महत्वपूणर् कायर् इस मंच ने शुरू िकया था 

.......लोकमंच को अपनाने का इसका तात्पयर् आिखरी आदमी तक अपनी बात 

पहूचँाना था|”2 

 
                                                            
1  बलवंत गागीर्, रंगमंच, प ृ: 208 
2  सुरेश विश ट, िह दी नाटक और रंगमंच: बे्रख्त का प्रभाव, प ृ: 60  
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पथृ्वी िथयटेर 

इप्टा के दो वषर् बाद ‘पृथ्वी िथयेटर’ का जन्म हुआ|  इसकी  स्थापना 15 

जनवरी 1944 को बंबई म पृथ्वीराज कपूर ने की|  रंगमंच के उत्थान के िलए 

सोलह वष  तक 130 स्थान  पर घूम-घूमकर यह संस्था रा ीय सास्कृितक 

चेतना जगाने का काम करती रही|  पारसी रंगमंच का पर्भाव होने पर भी इस 

संस्था के पास अपना बहुत कुछ था|  जनता को साित्वक मनोरंजन पर्दान कर 

लोग  के मन म ना कला के पर्ित रुिच बढाने एवं वसाय के साथ-साथ, 

पारसी रंगशैली से थोडा परे हटकर समाज के आदशर् और यथाथर् मांग को महत्व 

िदया|  यह रंगमंच िहन्द ूऔर मुसलमान  को आपसी स ाव एवं भाईचारे की 

पर्ेरणा दतेा रहा पृथ्वीराज कपूर के िनदशन म कई सफल नाटक हुए|  यह 

िथयेटर अच्छे कलाकार और बेशुमार सीन-सीनिरयाँ लेकर दरू-दरू के कस्ब  और 

मंिडय  म घूम घूम कर अपना पर्दशर्न करता रहा|  उस समय ऐसा िक िथयेटर 

मंच  को सरकारी पर्ोत्साहन भी िमलता रहा और अनेक संस्थाय खलुने लगी, 

िजससे िहन्दी रंगमंच को एक स्वच्छ िदशा पर्ा  हुई| 

िहन्दसु्तानी िथयटेर 

‘िहन्दसु्तानी िथयेटर’ का केन्दर् िदल्ली रहा|  िजसके मुख्य पर्वतर्क थे 

हबीब तनवीर, कुदिसया जैदी, शमा जैदी और एम.एम. सैथ्यु आिद|  इस 

िथयेटर ने अनेक पर्मुख नाटक  का पर्दशर्न िकया िजनम ‘मुदर्ाराक्षस’, ‘शकुन्तला’, 

‘िम ी की गाडी’ आिद पर्मुख थे|  यथाथर्वादी  शैली को अपनाकर संगीत नाटक  
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एवं का  नाटक  की तरफ भी यह संस्था अगर्सर हुए|  शूदर्क के ‘मृच्छिटकम्’ का 

िहन्दी अनुवाद ‘िम ी की गाडी’ नाम से पर्स्तुत कर हबीब जी ने इसे ‘नई नौटंकी’ 

की संज्ञा दी| 

आगे चलकर इस संस्था ने बट ल्ट बर्ेख्त के पर्भाव म ‘सफ़ेद कुण्डली’ का 

पर्दशर्न िकया जो बेहत सफलता अिजत की|  डॉ. सुरेश विश  जी के अनुसार 

‘िहन्दसु्तानी िथयेटर’ ने  संस्कृत नाटक  के अनुवाद  के अलावा कई शा ीय 

नाटक भी खेले िजनम अन्य पर्भाव के साथ साथ भारतीय मंच के िनजी रूप 

खोजने का य  भी िकया था|1  बाद म हबीब तनवीर जी ने ‘नया िथयेटर’ की 

नीव रखी िजसम उन्ह ने ‘िमजार् सोहरत’ और ‘रुस्तम’ सोहराब’  नाटक  का 

सफल पर्दशर्न िकया| 

रा ीय ना  िव ालय  

िव  को भारतीय रंगमंच की सही पहचान कराने के उ ेश्य को लेकर 

‘संगीत नाटक अकादमी’, ‘सांग एडं डर्ामा िडिवज़न’ और रा ीय ना  

िव ालय’ की स्थापना की गई|  ‘संगीत नाटक अकादमी’ संगोि य , उत्सव  एवं 

समारोह  के आयोजन से पर्ादिेशक रंगकार  को समीप लाने का पर्यास िकया 

िजससे अन्य िवकिसत रंगमंच  से सम्पकर्  स्थािपत करने का मौका िमला जो 

रंगकायर् म उत्साहजनक वृि  लायी| 

                                                            
1  डॉ. सुरेश विश ट, िह दी नाटक और रंगमंच, बे्रख्त का प्रभाव, प ृ: 61 
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वतर्मान रंग कायर् का बहुत ज्यादा शेर्य रा ीय ना  िव ालय को ह ै

िजसकी स्थापना सन् 1959 को िदल्ली म हुई| आज दशे भर म इस संस्था से 

पर्िशिक्षत रंगकम  फैलते जा रहा ह|ै  इस संस्था को ापक पिरपर्ेक्ष पर्दान करने 

म ‘इबर्ािहम अल्का’ जी का नाम उल्लेखनीय ह|ै  जो इस संस्था के पर्थम िनदशक 

थे िजन्ह ने पन्दर्ह वषर् के अनवरत साधना से इस संस्था को रा ीय मान्यता और 

मह ा हािसल करा दी|  ‘अल्का जी’ के सहयोग से िहन्दी के ‘अंधायुग’, आधे 

अधूरे’, ‘आषाढ़ का एक िदन’ और ‘लहर  का राजहसं’ नामक नाटक  की सफल 

पर्स्तुितयाँ हुई|  भारतीय रंगमंच की तलाश और िवशेषकर िहन्दी रंगमंच को 

एक महत्वपूणर् ऊँचाई पर पहूचँाने का कायर् इस संस्था ने िकया ह|ै  परंपरागत 

शैिलय  और पर्दशर्न प ितय  को भी संस्था ने िन ा से दखेा और परखा ह ैतथा 

उसम आमूल पिरवतर्न कर उसे तलाशा ह|ै  डॉ. सुरेश विश  के अनुसार – 

“पारसी रंगमंच की लोकिपर्यता और पृथ्वी िथयेटर एवं ‘इप्टा’ का स्वस्थ 

योगदान व जनमानस म जागृित का संचार, ‘िहन्दसु्तानी िथयेटर’ व अनेक 

छोटी-बड़ी ना  संस्था  के सहयोग के बावजूद भी िहन्दी रंगमंच अपनी स्वस्थ 

और अलग पहचान बना पाने म उतना समथर् नह  हुआ िजतना ‘रा ीय ना  

िव ालय’ की स्थापना के बाद उसे सफलता िमली|”1 

                                                            
1  डॉ. सुरेश विश ठ, िह दी नाटक और रंगमंच, बे्रख्त का प्रभाव, प ृ: 68  
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इस पर्कार इस संस्था के ारा िहन्दी म नई रंग चेतना का उदय हुआ|  इन 

संस्था  के पर्यास  से रंगमंच की परंपरागत पर्वृि य  की तरफ हमारा ध्यान 

जाने लगा ह ैऔर लोकमंच एवं दसूरे रूप  के पर्ित हम जागरूक भी िकया| 

भारतने्द ुयगुीन रंगमंच   

आधुिनक िहन्दी रंगमंच के इितहास म भारतद ुहिरशचन्दर् एक युगपर्वतर्क 

रंगकम  के रूप म अवतिरत हए थे|  भारतद ु जी का जन्म िजस राजनीितक 

सांस्कृितक और सािहित्यक उथल-पुथल के समय म हुआ वह इितहास म 

िचरस्मरणीय रहगेा|  उनका युग संकर्ािन्त का युग था|   

डॉ. बच्चन िसह के अनुसार –“अंगेर्ज   ने अपने सामर्ाज्यवाद की जड़ 

मजबूत बनाने के िलए दशेी-उ ोग धंध , आचार-िवचार, संस्कृित-िशक्षा आिद 

पर जो सांघाितक पर्हार िकए उनके अनजाम म इस दशे का काफी िहत हुआ|   

पर्ाचीन जजर्र रुिढय  से िचमटे हुए भारतवािसय  को नए ढंग से सोचने के िलए 

बाध्य होना पड़ा|”1   

उ सव  शताब्दी संसार के इितहास को एक जबदर्स्त मोड़ दनेे वाली 

शताब्दी ह|ै  1857 की कर्ांित  के पिरणामस्वरूप िबर्िटश राज्य स ा ने जहाँ 

राजनीितक तौर से अपनी जड़ ेजमा ली और इस उपिनवेश पर मुख्यतः अपनी 

सुिवधा के िलए औ ोिगक कर्ांित की|  रेल, तार, टेलीफोन, जहाज़, मोटरकार 

                                                            
1  डॉ. ब चन िसहं – िह दी नाटक – प ृ: 22 
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और अंत म हवाई जहाज़ आिद का आगमन इसी युग म हुआ था|  अंगेर्ज  की 

औ ोिगक कर्ांित से बढती हुई महगँाई, बेकारी, टैक्स  की भरमार, िफसूलखच , 

फैशन, आिद ने दशे की अथर् वस्था पर बड़ा भारी पर्हार िकया| न केवल इतना 

बिल्क 1878 म अंगेर्जी सरकार ने भारतीय भाषा  को भी पनपने से रोक िदया 

और अपने सामर्ाज्यवाद को और भी दढ़ृ करने के िलए दशे म  अंगेर्जी िशक्षा का 

जो सूतर्पात िकया उससे हमारे दशे म पढ़े िलखे िक्तय  का एक नया मध्यवगर् 

पैदा हुआ|  दशे म एक नयी रा ीय चेतना करने का शेर्य इसी वगर् को जाता ह|ै  

भारतद ुमंडल के अिधकांश िक्त इसी वगर् के थे|   

उ ीसव  शताब्दी म सामािजक दिृ  से दशे कई वगर् म बँटा हुआ था|  

पहला सामंत वगर् जो िबर्िटश सामर्ाज्य के सहायक होकर अपने ही दशे की जनता 

के साथ जुल्म करते थे|  दसूरा वगर् ह ैमध्यवगर् अंगेर्ज़ी िशक्षा का लाभ उठाते हए 

नयी रा ीय चेतना उत्प  करने का शेर्य इनको ह|ै  तीसरा वगर् था खेितहर और 

मज़दरु िजनपर िबर्िटश राज्यस ा सामंत वगर् और मध्यवगर् ये तीन  अपना जुल्म 

ढो दतेे थे|  भारतद ुयुग के रचनाकार  ने इस युग के यथाथर् को पर्कट करने का 

खूब पर्य  िकया|   

भारतद ुयुग म बाल िववाह, बेमेल िववाह, वृ  िववाह, िवधवा िववाह 

जैसी वैवािहक रूिढ़याँ मँुह बाये खडी थी|  उसी पर्कार म -माँस सेवन, जुआ 

खेलने की कुरीित, पंड , ओझा  और मठाधीश  के ारा फैलाए गए अंधिव ास 

आिद ने समाज को बहुत मैला कर िदया था|  उस समय नारी तो उपेिक्षत थी|  
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ी िशक्षा महज एक सपना ही थी|  यानी िक यह युग अनेक समस्या  का था| 

उनके पर्ित जागरुकता और सिकर्यता का भी युग था|  भारतद ुउस युग के पर्ित 

जागरूक िक्त थे उन्ह ने युग यथाथर् को उभारने एवं सुधारने वाले कई नाटक  

की रचना की|  

डॉ. गोिवन्द चातक के शब्द  म –“िवषयवस्तु के कई सो ेश्य आयाम  के 

िलए भारतद ुके नाटक  का महत्त्व ह|ै  युग की समस्त चेतना और समस्या  का 

समाहार कर ही उन्ह ने नाटक िलखे थे|  दशे और रा  का उ ार, आिथक 

ददुर्शा, दशेवािसय  की पारम्पिरक कला, फूट, आलस्य, िनधर्नता, अिव ा, 

पा ात्य सभ्यता का अंधानुकरण, धािमक अंधिव ास, छुआ-छूत, पाखण्ड, भूत-

पर्ेत  मातृभाषा के पर्ित उदासीनता, बाल िववाह आिद अनेक समस्या  से उनके 

नाटक सराबोर ह|ै”1       

भारतद ु युग की सामािजक कुरीितय  को समा  करने के िलए अनेक 

समाज सुधारक  ने पर्यास िकया था|  दशे म वैचािरक कर्ांित का बहुत कुछ 

दाियत्व इन समाज सुधारक  तथा उनकी संस्था  का ह|ै  कलक े म राजाराम 

मोहन रोय ने ‘बर् समाज’ नामक संस्था की नीव डाली|  उ र भारत म महिष 

दयानंद सरस्वती के नेतृत्व म ‘आयर् समाज’ की स्थापना की गई|  रामकृष्ण 

परमहसं ारा ‘रामकृष्ण िमशन’, आनी बसट ारा ‘िथयोसिफकल सोिसटी’ 

जैसी अनेक संस्था  तथा उनके पुरस्कतार्  ारा अनेक महत्वपूणर्  काम िकए 

                                                            
1  गोिव द चातक – िह दी नाटक इितहास के सोपान –प ृ: 12 



93 
 

दसूरा अ याय 
 

गये ह|  भारतद ुसे लेकर नाटक के माध्यम से समाज के अत्याचार  के िखलाफ 

आवाज़ उठाने का कायर् शुरू हुआ, वह भी लोकना  परंपरा के तहत|   

भारतने्द ुहिर न्दर् :- आधुिनक िहन्दी  के इितहास म भारतद ुहिर न्दर् 

एक युग पर्वतर्क रंगकम  थे| भारतद ुबहुज्ञ थे| वे युग के पर्ित जागरूक थे|  एक 

िवशाल दशे जागरण और दशे भिक्त के िवशाल आन्दोलन के केन्र्द म वे खड़ ेथे|   

डॉ. बच्चन िसह के अनुसार –“िजस समय भारतीय समाज राजनीितक, 

सांस्कृितक और सामािजक पिरवतर्न  के मोड़ से गुजर रहा था उस समय भारतद ु

हिर न्दर् ने उसकी अध्व न्मुखी शिक्त को पहचाना और उसे िवकासमान बनाने 

म सारी शिक्त लगा दी|”1 

भारतद ु ने इस बात को अच्छी तरह समझ िलया था िक सामािजक 

वास्तिवकता की यथाथर् अिभ िक्त नाटक  म ही हो सकती ह|ै  ऐसी िस्थित म 

छन्दोब  नाटक  की अनुपयुक्तता को ध्यान म रखते हए उन्ह ने ग  का पर्वतर्न 

िकया| भारतद ु के नाटक  के रूप िवन्यास तथा िवषयवस्तु दोन  पर 

संकर्मणकालीन  पिरवतर्नशीलता की गहरी छाप पड़ी ह|ै  यह ऐसा भी समय था 

जहाँ बुि  जीिव वगर् के साथ आम जनता को भी आकिषत करने की शिक्त रखने 

वाला सुरुिचपूणर् रंगमंच न के बराबर था|  रंगकमर् के नाम पर ावसाियक 

पारसी रंगमंच और उसके साथ गाँव  म िसमटा हुआ लोक-रंगमंच अपने 

                                                            
1  डॉ. ब चन िसहं,  िह दी नाटक, प ृ: 23 
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अिस्तत्व को िटकाए रखने का पर्यास कर रहा था, “भारतद ुने जब ना लेखन 

कायर् आरंभ िकया तब उस समय नाटक की मुख्यतः पाँच शैिलयां िव मान थ , 

िजनम चार-रामलीला, रासलीला, स्वांग एवं यातर्ा आिद जननाटक  की थी तो 

पाँचवी मौिलक सािहित्यक नाटक  की थी|  इन शैिलय  ने उन्ह नाटक िलखने 

की पर्ेरणा दनेे के साथ उनका मागर् भी पर्श  िकया|”1  

डॉ. गोिवन्द चातक ने भी भारतद ुको अपने युग के बहुत बड़ ेशैलीकार 

बताया ह|ै  उनके अनुसार –“भारतद ुऔर उनके सहयोिगय  की मह ा इस बात 

म ह ैिक वे लोकजीवन, लोकवाक्-प ित आिद से पूरी तरह पिरिचत थे|  अतः 

लोक से सम्ब  शैली म उन्ह ने िहन्दी के जनपदीय रूप को भी अपने नाटक  की 

भािषक संरचना का अंग बनाया|”2 

इस पर्कार भारतद ुके सामने ऐसी िस्थित थी जो उनके नाटककार के रूप 

को झकझोर कर रही थी|  पर उन्ह ने स्वयं इन सबसे पर्ेरणा गर्हण करते हए 

िकसी एक प ित का अन्धानुकरण न कर सुरुिचपूणर् नाटक िलखकर उसे मंिचत 

करने का संकल्प िकया और उसे साकार भी कर िदखाया|  

भारतने्द ुके नाटक  

भारतेन्द ुने सािहत्य के सभी अंग -किवता नाटक, आख्यान, िनबंध तथा 

इितहास - पर लेखनी उठाई थी|  वह अपने पर्त्येक रूप म महान भी थे िकतु 
                                                            
1  डॉ. शांित मिलक, भारतद ुयुग के नाटक  की िश पिविध, प ृ: 39 
2  गोिव द चातक,  िह दी नाटक इितहास के सोपान, प ृ: 14  
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उनकी पर्ितभा िवशेषतः उनके नाटक  म पर्कट हुई ह|ै  उनके ना  कृितय  म 

तत्कालीन पिरिस्थितय , मौजूदा राजनीितक, सामिजक एवं सांस्कृितक 

पिरवतर्न  का दस्तावेज ह|ै   

भारतद ु युग म मौिलक एवं अनूिदत दोन  पर्कार के नाटक  की रचना 

हुईं| स्वयं भारतद ुने िजन नाटक  की रचना की उनम अनेक नाटक अनूिदत ह|  

िजनम ‘र ावली’, ‘धनंजयिवजय’, ‘पाखण्ड-िबडबंन’, ‘मुदर्ाराक्षस’ और 

कपूर्रमंजरी पर्ाकृत से तथा ‘दलुर्भबन्धु’ अंगेर्जी से अनूिदत ह|  मौिलक नाटक  म 

‘भारत जननी’, ‘वैिदकी िहसा-िहसा न भवित’, ‘िवषस्य िवषमौषधम्’, ‘भारत 

ददुर्शा’, ‘नीलदवेी’, ‘अंधेर नगरी’, ‘सित पर्ताप’, ‘पर्ेम जोिगनी’ आिद ह|ै  दशे 

काल की चेतना उनके सभी नाटक  म ह|ै  अपने नाटक  के ारा उन्ह ने 

तत्कालीन ज्वलन्त समस्या  एवं पर्  को केवल उठाया ही नह  बिल्क उनके 

साथर्क समाधान का पर्य  भी िकया ह|ै  भारतद ु अपने युग के बहुत बड़े 

शैलीकार थे|  उन्ह ने िवषय-वस्तु और ना  िवधा के िविवध रूप  को लेकर 

पर्योग ही नह  िकए वरन् भाषा और शैली के क्षेतर् म भी अपना पूणर् योगदान 

िदया| उनके नाटक ऐितहािसक, सामािजक, धािमक, राजनीितक, पौरािणक 

धरातल  पर किदर्त ह|  इतना ही नह  आम जनता की समस्या  को उन तक 

पहुचँाने के िलए उन्ह ने पर्चिलत लोकशैली को भी अपनाया|  लोकशैली, 

लोकभाषा, आम जनता से चुने गए साधारण पातर्, लोकगीत, लोककहानी, ंग्य 

जैसे अनेक वैिवध्य उनके नाटक  की खूबी ह|  भारतद ु युग से ही नाटक  म 

सामािजक पिरदशृ्य एवं पर्भाव पिरलिक्षत होता ह|ै  भारतद ुने अपने नाटक  के 
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माध्यम से लोकशैली को और अिधक सामािजक बनाया|  लोकना  शैली म ही 

आम आदमी की तकलीफ  की अिभ िक्त संभव हो सकती ह|ै   

भारतेन्द ुजी के मौिलक नाटक  म कथानक की दिृ  से लोक से जुडी हुई 

कथा को चुनने का पर्यास िकया गया ह|ै  ‘वैिदकी िहसा िहसा न भवित’ म 

धािमक कमर्कांड की आड़ म ा  धमार्वलंिबय  की कुिटलता का भंडाफोड़ 

िदखाया गया ह|ै  कथानक की दिृ  से यह नाटक लोकना  शैली की काल्पिनक 

शेर्णी म आता ह|ै  लोकजीवन से जुड े िव ास रूिढ़याँ आिद सहज रूप म 

कथानक पर पर्भाव डालते ह|  ‘शर्ी चन्दर्ावली’ नािटका एक पर्ेम कथा ह|ै  इसम 

काल्पिनक कथा के आधार पर रासलीला िदखायी गयी ह|ै  यह नाटक कृष्ण एवं 

चन्दर्ावली के पर्ेमिवरह की कथा ह|ै  इस नाटक म भारतद ुजी धािमक कथा के 

साथ रासशैली को अपनाकर नाटक को अनुपम बनाया ह|ै  ऐसे ही एक कथानक 

को लेकर ‘सतीपर्ताप’ नाटक िलखा गया|  ‘सतीपर्ताप’ नाटक म धािमक कथा को 

लोकमान्यता  और लोकिव ास  से आिधक पु  बनाया|  लोकना  के धािमक 

एवं पौरािणक कथानक  की शेर्णी म यह ना  आता ह|ै   

भारतद ु जी के ऐितहािसक नाटक ‘नीलदवेी’ का कथानक ऐितहािसक 

होते हुए भी सामािजक धरातल पर पर्स्तुत िकया गया ह|ै  ऐितहािसक कथानक 

तो सामान्यतः कई लोकना  शौिलय  पर दखेा जाता ह|ै  पर्स्तुत नाटक का 

कथानक ऐितहािसक होने पर भी लोकशैली का पर्भाव हम दखे सकते ह|  वैसा 
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पर्भाव “भारत ददुर्शा” नाटक म भी दखे सकते ह|  क्य  िक पर्स्तुत नाटक का 

कथानक दशेभिक्त पर केिन्दर्त ह|ै   

लोक कथानक पर िलखा गया भारतद ुका पर्मुख नाटक ह ै“अंधेरनगरी”|  

उन्ह ने “अंधेरनगरी” नाटक म लोककथा, लोकपिरवेश और लोकभाषा को 

अपनाकर इसे पूणर्तः लोकशैली के ताने बाने से बुनने का पर्यास िकया गया ह|ै  

“अंधेर नगरी” नाटक म लोकना  के समान कथा म हास्य की सृि  की गई ह|ै  

लोकना  का पर्ारंिभक उ ेश्य ही मनोरंजन ह|ै  यहाँ ‘अंधेर नगरी’ म पूरी 

गर्ामीण जनता के पिरवेश को ंग्यात्मक शैली म उभारा गया ह|ै  यह 

लोकना  की खािसयत ह|ै  डॉ. दशरथ ओझा ने कहा - ‘इस नाटक म गर्ामीण 

जनता ने आ ोपांत िजतना हास्यिवनोद पाया उतना ही रा ीयता का पाठ भी 

अनजाने सीख िलया|  अन्यायी राजा को अंत म िटकटी पर चढ़ाकर भारतद ुजी 

ने भिवष्य म भारत उ ार की ओर संकेत िकया ह|ै  अकेले इस नाटक ने िजतना 

उपकार गर्ामीण जनता का िकया ह ैउतना कदािचत् अ ाविध िकसी अन्य नाटक 

ने िकया हो|”1   

इस पर्कार भारतद ुजी ने अपने नाटक  म लोकपर्चिलत कथा  एवं ना  

शैलीय  को आधार बनाया| अतः ये नाटक इतनी मज़बूत एवं कालजयी बन गए 

ह|   

 
                                                            
1  डॉ. दशरथ ओझा – िह दी नाटक उद्भव और िवकास, प ृ: 181 
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गीत एव ंसगंीत योजना  

 लोकना  जीवन की समगर् अिभ िक्त ह|ै  उसम गीत  का समावेश 

सहज ही होता ह|ै  भारतद ुजी के नाटक  म गीत  की बहुलता दखेी जा सकती 

ह|ै  नाटक  म गीत  को शािमल करके उसको और भी रसात्मक बनाया गया ह|ै  

जो कभी कभी मंच पर पातर्  की मनोदशा का वणर्न भी करता ह|ै “वैिदक िहसा 

िहसा न भवित”  नाटक म गीत-संगीत का पर्योग िकया गया ह ैिजसम लोकगीत 

के धुन पर आधािरत एक गीत का उदाहरण इस पर्कार ह|ै  

 “रामरस िपओ रे भाई जो िपए सो अमर होई जाई |  

चौके भीतर मुदर्ा पाकै जैबलै नहाय कै ऐसन जनम जर जाई ||  

रामरस पीओ रे भाई ||”1   

यह गीत नाटक म ंग्यात्मक शैली म पर्स्तुत िकया गया ह|ै  वह नाटक म 

रसात्मकता लाता ह|ै  भारतद ुजी लोकना  शैली की शिक्त पहचानते थे| “शर्ी 

चन्दर्ावली” नाटक म भारतद ुजी ने रास शैली का पर्योग िकया ह|ै  रासशैली म 

कृष्ण के पर्ित पर्ेम एवं उनके िवरह को पर्कट करने हतुे िविभ  गीत  का पर्योग 

िकया गया ह|ै  ऐसे ही पर्योग “शर्ी चन्दर्ावली” नािटका म भी दखे सकते ह|   

“सखी ये नैना बहुत बुरे|  

                                                            
1  भारतद ुजी, वैिदक िहसंा िहसंा न भवती, प ृ: 8 
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तब सो भए पराये, हिर सो जब सो पाई जुरे ||  

मोहन से रस बस हबै डोलत तलफत तिनक दरेु ||”1   

“शर्ी चन्दर्ावली” नािटका स्थान स्थान पर ऐसे अनेक पर्योग िकए गये ह|  

रासलीला म इस तरह के गीत  की अिधकता होती ह|ै  रासलीला का महत्वपूणर् 

दशृ्य ह ैअन्त म होने वाली आरती|   “शर्ी चन्दर्ावली” नािटका म भी इसी पर्कार 

के दशृ्य ह िजनम पर्युक्त गीत रासलीला की आरती गीत  के ही समान ह|ै  

“दोन -नीके िनरिख िनहािरनैन भिर नैनन को जल अजु लहौरी 

जुगुल रूप छिब अिमत माधुरी रूप सुधा रस िसधु बहौरी||”2 

इस पर्कार गीत योजना की दिृ  से भारतद ु जी की नािटका ‘चन्दर्ावली’ म 

रासशैली का पूणर् पर्भाव पिरलिक्षत ह|ै  गुलाम भारत की था का वणर्न करने 

वाला पर्तीकात्मक नाटक ह ै“भारत ददुर्शा”| कथानक की दिृ  से लोकशैली पर न 

होने पर भी इस नाटक म पर्युक्त गीत  को हम लोकशैली के िनकट कह सकते ह|  

इस नाटक म पर्मुख छंद  का पर्योग हुआ ह ैजैसे लावनी, गजल आिद |   

“लावनी  

 रो अहु सब िमलकै आबद ुभारत भाई  

  हा हा भारत ददुर्शा न दिेख जाई||”1 
                                                            
1  भारतद ुजी, ी च द्रावली, प ृ: 5 
2  भारतद ुजी, ी च द्रावली, प ृ: 15 
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पर्मुख छन्द  के पर्योग होने पर भी इसम पर्त्येक लोकना  का पर्भाव 

लागू नह  होता बिल्क पर्चिलत सभी लोकना  शैिलय  के अनुरूप ही गीत 

योजना का िनवार्ह हुआ ह|ै   

भारतद ु के ऐितहािसक नाटक ‘नीलदलेी’ एवं पौरािणक नाटक 

“सतीपर्ताप” म भी लोकगीत  का पर्योग हुआ ह ै ‘नीलदवेी’ नाटक म लावनी, 

गजल आिद के पर्योग के साथ बधाई के गीत, वन्दना, लोरी आिद ह|ै 

 “बधाई गीत 

सब िमिल गा  पर्ेम बधाई| 

यह संसार रतन एक पर्ेमिह और बािद चतुराई|  

पर्ेम िबना फीकी सब बातै कहहु न लाखू बनाई||  

जोग ध्यान जप तप वर्त पूजा पर्ेम िबना िबनसाई||”2    

“सतीपर्ताप” नाटक म पर्युक्त लावनी छप्पय ठुमरी और पर्मुख राग इस नाटक को 

लोकशैली से जोड़ते ह|  

 “ठुमरी 

 सखीतर्य – दखे  मेरी नई जोगिनयाँ आई हो – जोगी िपय मन भाई हो| 

 खुल कैसे गोरे मुख सोहत जोहत दगृ सुखदाई हो||”1  

                                                                                                                                                                  
1  भारतद ुजी – भारत ददुर्शा - प ृ: 18 
2  भारतद ु– नीलदेवी, प ृ: 7    
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पर्चिलत लोकगीत  म बधाईगीत, लोरी आिद को लोकधुन  के साथ पर्युक्त िकया 

ह|ै   

 भारतद ुजी का पर्मुख नाटक “अंधेर नगरी” गीत योजना की दिृ  से एक 

सफल नाटक ह|ै  गीत  म लोकगीत  के धुन  का अनुकरण ह|ै  लोकजीवन से 

सीधा संपकर्  स्थािपत करने म यह सक्षम भी ह|ै  इस पर्कार भारतद ुजी ने अपने 

नाटक  म लोकगीत, लोकधुन, नृत्य आिद के िमशर्ण से लोकशैली को मुखिरत 

िकया ह ैजो उनके नाटक  को जनसामान्य के िनकट रखते ह|   

 कथावस्तु को गितशीलता पर्दान करने, पातर्  के मनोभाव  को अिभ िक्त 

दनेे तथा नाटक म रस की िनखार्िरणी पर्वािहत करने के िलए भाषा एवं संवाद  

की आवश्यकता पड़ती ह|ै  इसी हतुे संवाद िजतने संिक्षत, सरल, सरस, तीखे 

गितशील एवं पर्भावोत्पादक ह गे, नाटक उतना ही सुन्दर सफल एवं शिक्तशाली 

होगा|  भारतद ु ने संवाद  पर िवशेष ध्यान िदया ह|ै  इनके अिधकांश संवाद 

सरल, सुबोध, सजीव, ममर्स्पश  एवं अवसरानुकूल बन पड़े ह|  संवाद  के दिृ  से 

उल्लेखनीय रचनाए ँ ह – ‘नीलदवेी’, ‘सत्यहिरशचन्दर्’, ‘वैिदकी िहसा िहसा न 

भवित’, तथा ‘सितपर्ताप’| पर्हसन  के संवाद  म सहज िवनोद ंग्य तथा अन्य 

आवश्यक तत्व सहजता के साथ शािमल िकया गया ह|ै लोकशैली के नाटक  की 

भाषा की िवशेषता उसकी लोकभाषा एवं बोली के िनकट होने म ह|ै  इस दिृ  से 

                                                                                                                                                                  
1  भारतद ु– सितप्रातप, प ृ: 14   
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‘अंधेर नगरी’, ‘भारत ददुर्शा’, ‘शर्ी चन्दर्ावली’ और ‘सती पर्ताप’ लोकभाषा एवं 

बोली के िनकट जान पड़ते ह|  

 ‘अंधेर नगरी‘ नाटक म लोकभाषा एवं बोली का पर्योग िकया गया ह|ै  

इसके सवाद छोटे छोटे ह जो सीधे सरल बोलचाल की भाषा म पर्युक्त हुए ह  

“नारंगीवाली –नारंगी ले नारंगी – िसलहट की नारंगी बुलवट की नारंगी  

राम वाग की नारंगी, आनंदबाग की नारंगी| भाई नीबू से नरंगी|”1       

लोकना  की एक और िवशेषता ह ै संवाद  म तुकबंदी का समावेश जो उसे 

लयात्मकता पर्दान करती ह|ै  ‘अंधेर नगरी’ नाटक म बाज़ार के दशृ्य  इसी तरह 

के संवाद ह|  नाटक म एक जगह लोकबोली के पर्योग भी िमलते ह|  

“भारतददुर्शा” नाटक म इसी पर्कार लोकबोिलय  का पर्योग हुआ ह ैजो नाटक को 

लोकना  के समकक्ष लाते ह|  ‘सती पर्ताप’ नाटक की भाषा खुली बोली ह ै

लेिकन इस नाटक म प मय संवाद  का उपयोग हुआ ह ै 

 “लावनी 

  लवंगी –‘सीख! बोले जीवन महाकिठन बर्त कीनो|   

  यह जोग भोख कोमल अंगन पर लीनो|   

                                                            
1  भारतद ुजी – अधेंर नगरी – प ृ: 12 



103 
 

दसूरा अ याय 
 

   मधु –‘सिख! यही जगत की चाल िजती ह ैक्वारी|   

   उनके सभी िविध मात िपता अिधकारी||”1 

लोकना  म संवाद प मय होते ह|  प मय संवाद नाटक म कई स्थान पर हुए 

जो उसे लोकना  के समकक्ष लाए ह|  भारतद ुजी ने अपने नाटक  की भाषा 

अत्यंत स्वाभािवक, जीवनपूणर्, पर्वाहमयी बनाने के िलए लोकपर्चिलत 

लोकबोिलय  का काफी पर्भावात्मक ढंग से पर्योग िकया|  डॉ. शांित मिलक के 

शब्द  म –“भारतद ुकेवल खड़ी बोली ग  के संस्थापक ही नह  अिपतु िविभ  

शैिलय  के जन्मदाता भी ह|ै  इन भाषा शैिलय  म लोकपर्चिलत शब्द , मुहावर  

और लोकोिक्तय  का पर्योग हुआ ह,ै िजससे भाषा के पर्वाह एवं सौन्दयर् म पयार्  

वृि  हुई ह ैसाथ ही स्वाभािवकता की भी रक्षा हुई ह|ै”2     

 लोकना  को जनसामान्य के िनकट लाने वाली िवशेषता ह ै उसका 

मंचन| लोकना  मुक्ताकाशी मंच की अपेक्षा रखती ह|ै  भारतद ुजी के नाटक  म 

मंचसज्जा और दशृ्ययोजना लोकना  शैिल  के समकक्ष ह|ै  ‘शर्ी चन्दर्ावली’ 

नािटका रासलीला पर आधािरत ह|ै इसिलए नाटक का मंचन रासशैली िनबाहा 

गया ह ै लेिकन पूणर्तः नह |  भारतद ु के सभी नाटक साधारण मंच की अपेक्षा 

रखते ह|  िकसी भी पर्कार की साज सज्जा या तैयारी की कोई आवश्यकता नह |  

“अंधेर नगरी” नाटक का मंचन खुले मंच पर कर सकते ह|  िजसम अंक िवभाजन 
                                                            
1  भारतद ुजी – सती प्रताप – प ृ: 23 
2  डॉ. शांित मिलक - भारतद ुयुग के नाटक  की िश पिविध –प ृ: 76 
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म पदार् िगराने का संकेत िदया हुआ ह|ै  ऐसा टेकनीक भारतद ुके सभी नाटक  म 

दखे सकते ह|   

 इस पर्कार भारतद ुपर्चिलत लोकशैिलय  का पर्योग करके अपने नाटक  

को जनसामान्य के िनकट लाये ह|  लोकशैिलय  की िवशेषता  पर आधािरत 

िविवध पक्ष  के िवस्तृत िववेचन करने पर उनके अिधकांश नाटक   लोकना  

शैिलय  का पर्भाव अंशतः हम दखे सकते ह|  “शर्ी चन्दर्ावली”  नािटका पर 

रासलीला का पर्चुर पर्भाव पड़ा ह|ै  इस पर्कार उनके नाटक  म िकसी िवशेष 

लोकना  शैली का पर्भाव न होकर लोकना  के तत्व  का पर्भाव हम अवश्य 

दखे सकते ह|   

 भारतद ुने अपने नाटक  ारा समयानुकूल समाज म सुधार लाना चाहा| 

इसीिलए उन्ह ने अपने ना  सािहत्य ारा तत्कालीन रा ीय दबुर्लता  एवं 

सामािजक जीवन की कुरूपता  के पर्दशर्न के साथ उनके समाधान भी दनेे का 

पर्यास िकया ह|ै   

 भारतद-ुयुगीन रचना  के अध्ययन से इस बात की पुि  हो जाती ह ैिक 

तत्कालीन अिधकांश नाटककार िनि त रूप से भारतद ुकी कृितय  से िवषयगत 

एवं िशल्पगत पर्ेरणा गर्हण कर ना सृजन करते थे|  इस पर्कार सभी नाटककार 

अपने अपने िभ  िक्तत्व रखते हुए भी एक िवशाल सािहित्यक मंडल की 

तैयारी म लगे हए थे|  भारतद ु के सभी पर्कार के नाटक तत्कालीन लेखक  के 

िलए मागर्दश  से रूप म िस  हुए ह|  भारतद ु युगीन नाटक  म िविभ  
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सामािजक पिरिस्थितय  तथा तत्कालीन राजनैितक, धािमक, सामािजक 

समस्या  का वणर्न होता था|  भारतद ु ने पर्चिलत लोकना  तत्व  को अपने 

नाटक  म स्थान िदया उनके ही पर्भाव से जाने अनजाने ही उनके युग के अन्य 

नाटककार  के नाटक  म भी लोकना  तत्व हम दखे सकते ह|  रामलीला और 

रासलीला उस समय काफी पर्चिलत थे|  इस दोन  रूप  म उन िदन  नाटकीय 

तत्व िव मान थे| नौटंकी लोकशैली का भी काफी पर्चलन था|  इसी कारण इनसे 

भी िहन्दी नाटक  को काफी पर्ेरणा िमली उस समय की पर्ायः सभी मौिलक 

कृितय  म लोकना  की झलक दखेने को िमलते ह|  दसूरे शब्द  म हमारे आिद 

नाटककार  को इनसे  भावात्मक एवं कलात्मक पर्ेरणाए ँिमल |   

 भारतद ुयुगीन नाटककार  म दवेकीनंदन ितर्पाठी, राधा चरण गोस्वामी, 

पर्तापनारायण िमशर्, लाला खड्गबहादरु मल्ल आिद नाटककार  ने अपने नाटक  

म लोकबोिलय  एवं लोकधुन  को शािमल करके अपने नाटक  को लोकशैिलय  

के करीब लाने का पर्यास िकया ह ै 

 दवेकी नंदन ितर्पाठी की रचना  म “रुक्मणी हरण, कंसवध, नंदोत्सव, 

सीताहरण, बालिववाह, रक्षा बंधन, भारती हरण” आिद पर्मुख ह|ै  ितर्पाठी जी 

के नाटक  म मुख्यतः धािमक, पौरािणक कथानक  को स्थान िमला ह ै िजनम 

लोकिव ास, रूिढ़यां आिद पर्मुख ह|  

 भारतद ु युग म रासलीला एवं रासलीला को आधार बनाकर अनेक 

नाटक  की रचना हुई ह|ै  इनम “शीतला पर्साद ितर्पाठी का नाटक “जानकी 
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मंगल’ मुख्य रूप स ेउल्लेखनीय ह िजनम रासलीला का वणर्न ह|ै  रामचिरत 

मानस को आधार बनाकर यह ना  िलखा गया ह|ै  

 डॉ. नीना शमार् का कहना ह ै –“शर्ी बन्दीदीन कृत “सीताहरण” नाटक 

रामलीला पर आधािरत ह|ै .......भाषा लोकभाषा के अिधक िनकट ह|ै”1    

 ऐसा जान पड़ता  ह ै िक बन्दीदीन जी के साथ साथ शर्ी जगगोिवद 

मालवीय का “अथ रामचिरत नाटक” लाला शािलगर्ाम वैश्य का “मोरध्वज” 

आिद नाटककार  के नाटक  म भी रामलीला का पर्भाव ह|ै   

डॉ. शांित मिलक के अनुसार - “दवेकीनंदन ितर्पाठी कृत रामलीला, 

बन्दीदीन दीिक्षत कृत “सीता स्वंयवर” नाटक, ि जदास कृत “रामचिरत’ नाटक 

तथा िशवशंकरलाल वाजपेयी कृत “रामयशदपर्ण” नाटक जन नाटक  की कोटी म 

आते ह|  उन िदन  सांग अथवा स्वांग नाटक  का अत्यिधक पर्चलन एवं पर्भाव 

दखेकर पर्तापनारायण िमशर् ने तो कािलदास के पर्िसध्द नाटक “अिभज्ञान 

शाकुन्तलम” को गीितना  के रूप म सांगीत-शाकंुतल” नाम से स्वांग शैली पर 

ही िलखा|  इनम िनिहत गीत गर्ामगीत  को अथवा जनिपर्य राग  की ही धुन  

पर रचे गए ह|”2 

भारतद ुयुग म कई लेखक हुए ह िजनकी अिधकांश रचना  म लोकतत्व 

हम दखे सकते ह|  भारतद-ुकाल के नाटककार  ने नाटक, एकांकी पर्हसन आिद 
                                                            
1  डॉ. नीना शमार् – आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन – प ृ: 97 
2  डॉ. शांित मिलक – भारतद ुयुग के नाटक  की िश पिविध - प ृ: 158, 159  
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िलखकर ना  क्षेतर् को उवर्र एवं िवकासोन्मुख बनाने की कोिशश की|  उन्ह ने 

भारतद ु ारा पर्चिलत नाटक की िविभ  धारा  – पौरािणक, पर्ेमपर्धान 

सामािजक, धािमक, राजनैितक तथा ऐितहािसक  को काफी आगे बढाया|  इस 

धारा के अंतगर्त पौरािणक नाटक ज्यादातर होते रह ेिजनम राम संबंधी नाटक, 

कृष्ण संबंधी नाटक तथा संत संबंधी पातर् होते ह|  इन नाटक  म रामलीला, 

रासलीला, स्वांग ना   शैली आिद का स्प  पर्भाव दखे सकते ह और िजसके 

कारण इन  नाटक  म नाटकीय तत्व अंशतः ही िमलते ह|  यह एक कमी के रूप 

म लेने की जरूरत नह  क्य िक नाटक  के शुरुआती दौर म एैसा होना 

स्वाभािवक सा लगता ह|ै  भारतद ु युग के नाटककार  ने मुख्यतः पौरािणक, 

ऐितहािसक कथानक ही चुन िलए|  इस युग के नाटककार पातर्  के शील 

िनरूपण और वस्तु िवन्यास की िविवध पिरिस्थितय  की योजना म अलौिककता 

को छोड़कर अिधकािधक मानवीय दिृ कोण को अपनाया|  बड़ी से बड़ी 

पौरािणक कथा के िनरूपण म भी अपने दशे की दिरदर्ता और दखुावस्था को नह  

भूल पाते थे|   

भारतद ु के पूवर् और सहवत  समाज की िस्थित बड़ी दयनीय थी| ऐसी 

िस्थित म जागृित का माध्यम केवल रंगमंच था|  इस युग म रंगमंच का िवकास 

भारतद ुने इन्ह  कारण  से पर्ेिरत होकर िकया|  भारतद ुएक नवीन ना दशर् की 

पर्ित ा भी करना भी चाहते थे िजसम पर्ाचीन और नवीन अथार्त् पूव  और 

पि मी ना  धमर् का समन्वय हो|  नाटक  के आरम्भ म मंगलाचरण, सूतर्धार, 
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नेपथ्य और आकाश भािषत आिद का पर्योग संस्कृत के अनुरूप िकया गया|  गीत, 

मौन, झाँकी, रामलीला की िचतर्सज्जा, प ात्मक संवाद आिद लोक नाटक  से 

गर्हण िकए गए|  भारतद ु ने अपनी ना  पर्स्तुितय  ारा रंगकिमय  का एक 

मंडल तैयार िकया|  इनकी नाटक मंडली भारतद ुमंडली के नाम से पर्िस  हुई|  

दशे पर्ेम, जन जागृित, रा िहत, समाज सेवा आिद का संचरण करना इस 

मण्डली का उध्दशे्य रहा|      

पर्साद यगुीन िहन्दी नाटक और रंगमंच  

भारतद ुके प ात् िहन्दी को उसका ‘िनजी ना ’ दनेे का महत्वपूणर् और 

साथर्क पर्यास जयशंकर पर्साद ने िकया|  पर्साद का आिवभार्व िहन्दी नाटक  के 

क्षेतर् म नया अध्याय ह|ै  नयी िदशा का संकेत ह|ै  नाटक के क्षेतर् म पर्सादजी एक 

युग पर्वतर्क कलाकार के रूप म आये|  उन्ह ने संस्कृत नाटक  से रस िस ांत 

पा ात्य नाटक  के अंतः संघषर् बा  संघषर् तथा शील वैिचत्र्य की परंपरा, 

बंगाल नाटक  के भाव संवेदना को अपनाकर अपनी पर्ितभा के समन्वय से िहन्दी 

नाटक  के क्षेतर् म स्वच्छन्दवादी अिभनव ना  कला को जन्म िदया|  उन्होने 

नाटक को िवचार  या भाव  की अिभ िक्त का माध्यम माना| पर्साद ने वस्तु 

चिरतर् रस टेकिनक तथा वातावरण म कर्िन्तकारी पिरवतर्न खड़ा िकया|  पर्साद 

जी ने समन्वयात्मक शैली का अनुगमन िकया|  उन्ह ने भारतीय रंग-िवधान और 

पा ात्य शील वैिचत्य के समन्वय का पथ अपनाया|    
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पर्साद जी ने पर्ारम्भ म अपने नाटकीय िवधान म संस्कृत नाटक के 

शा ीय तत्व  के साथ पा ात्य ना  पध्दितय  का अद्भुत समाहार िकया|  

लेिकन वे अपने नाटक  के िलए स्वतंतर् शैली की खोज म भी लगे रह|े  पर्साद जी 

की ना  वास्तु म तीन मौिलक शिक्तयाँ ह ै –का ात्मक, ऐितहािसक चेतना 

और सांस्कृितक चेतना| पर्साद मूलतः किव थे और उनका यह किवत्व संपूणर् 

नाटकीय संयोजन म फूटा ह|ै  पर्साद जी के नाटक एक िभ  स्तर पर पारसी 

रंगमंच के युग की ही चरम उपलिब्ध सूचक ह|ै  पर्साद के नाटक पारसी रंगमंच 

की बुिनयाद पर खड़ े हुए ह|ै  उनके कायर् ापार का िवन्यास दशृ्य-संयोजन, 

रूपब - सब कुछ पारसी रंगमंच की रुिढय  और वहार  से िनधार्िरत हुआ ह|ै  

पर्साद का महान योगदान इसम ह ैिक अपने नाटक  म उन्ह ने एक िभ  पर्कार 

की सामािजक सांस्कृितक चेतना का अन्वेषण िकया|  नाटक और रंगमंच दोन  

को सजर्नात्मक स्तर पर्दान करने म वे साथर्क िनकले|   

पर्साद और समसामियक नाटककार  म भारतीय सािहत्य और रा  की 

गिरमा का अनुभूित पर्वण अिवग लहराता था|  पर्साद युग तक के नाटककार  ने 

अनेक ऐितहािसक, पौरािणक तथा सामािजक नाटक  का पर्णयन िकया था|  

लेिकन पर्साद ने जैसे जीवन की गहनता एवं जिटलता को भाषा म समेटने का 

कायर् िकया था|  वैसे इस युग के अन्य िकसी नाटककार ने नह  िकया था|  

पर्साद के लेखन का पर्ारम्भ ि वेदी युग म हुआ था|  उनकी पर्ारंिभक 

रचनाए ँ ‘पर्ायि त’, ‘सज्जन’, ‘करुणालय’, “राज्यशर्ी”, िवशाख आिद ह,ै िजनम 
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‘िवशाख’ म कुछ सामािजक यथाथर् और युगीन आदशर् को इितहास के आवरण म 

बताया गया ह|ै  पर ‘अजातशतुर्’ म आकर छायावाद की अनुपर्ेरणा स्प  िदखाई 

दतेी ह|ै जनमेजय का नागयज्ञ, ‘कामना’, ‘स्कन्दगु ’, ‘चन्दर्गु ’, ‘धुर्वस्वािमनी’ 

आिद ऐितहािसक नाटक ह|  पर्साद जी के नाटक  म लोकना  तत्व  का 

समावेश न के बराबर हुआ ह|ै  उनके ज्यादातर नाटक ऐितहािसक धरातल के ह|  

लेिकन उनम इितहास के ज़िरये सामािजक कथानक  को िदखाने की कोिशश ह|ै  

याने िक इितहास पर्चिलत रुिढयां, पर्चिलत मान्यता  को िदखाकर सामािजक 

सुधा लाने की कोिशश लोकना  म हुई ह|ै  इस दिृ  से पर्साद जी की नाटक  

का कथानक लोकना  के कथानक से बहुत दरू ह|ै  पर्साद जी के ऐितहािसक 

नाटक  म उनके पातर्, दशेकाल, भाषा, संवाद सभी शु  ऐतहािसक ही ह|  

पर्साद जी के नाटक  म िदखाए गए ं   एवं दाशर्िनकता लोकना  म िबलकुल 

संभव नह  होते|   

लोकना  के पर्मुख तत्व गीत संगीत को पर्साद जी के नाटक  के गीत  के 

संदभर् म िव ेषण कर तो ये दोन  अलग अलग ही लगते ह, “पर्साद जी के नाटक  

म गीत  का बाहुल्य दखेने को िमलता ह| ----पर्साद जी के नाटक  म पर्युक्त गीत 

छायावादी पर्वृि  से पर्भािवत ह ैसंस्कृत भाषा म बंधे हुए गूढ़ अथ  म पर्युक्त 

पातर् की मानिसक िस्थित का िचतर्ण करते ह, वही लोकना  म पर्युक्त गीत 

लोकगीत  की तज  पर आंचिलकता से पर्भािवत लोकबोली म पर्युक्त गीत, कथा 
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को बढ़ाने म सहायक होते ह|”1  स्पस्ट ह ै िक पर्साद जी के  नाटक  की गीत 

योजना लोकना  से भी  ह|ै   

भाषा एवं संवाद लोकना  म िजतना पर्मुख ह ैउतना ही पर्साद जी के 

नाटक  म भी | नाटकीय भाषा को नया रूप दनेे का शेर्य पर्साद जी को ह|ै  पर्साद 

जी के नाटक  की भाषा एवं संवाद शैली संस्कृत िन , आलंकािरक, दाशर्िनक एवं 

आम आदमी तक पहुचँने म असमथर् ह|  पर लोकना  का पर्मुख तत्व भाषा जो 

सरल चुटकीली बोिलय  से युक्त एवं आम जनता की भाषा की होती ह|ै  पर्कार 

पर्साद की िक्ल  भाषा लोकभाषा के करीब भी नह   पहूचँ पाित| 

पर्साद जी के नाटक  पर यह आरोप लगाया जाता ह ै िक वह रंगमंच के 

अनुरूप ह ैया मातर् पठनीय ह?ै उनके नाटक  की दशृ्य योजना बहुत ही िक्ल  

एवं जिटल ह|ै  लोकना  का मंचन मुक्ताकाशी मंच की माँग करती ह|ै िजसम 

संवाद  ारा जिटल दशृ्य  का मंचन की जा सकती ह|ै   

पर्साद जी के नाटक िविश  वगर् के िलए होते ह िजनम खच ले मंचन की 

अपेक्षा ह|ै  लोकना  साधारण जनता का मंच ह ैिजनके पातर् एवं दशर्क दोन  

आम जनता होते ह|  इस पर्कार पर्साद जी के नाटक  की मंच वस्था एकदम 

लोकना  से सुदरू ह|ै  इस दिृ  से दखेने पर पर्साद के नाटक  म लोकना  

तत्व  का आभाव हम दखे सकते ह|   

                                                            
1  डॉ. नीना शमार् – आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशोलन – प ृ99 
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पर्सादयुगीन अन्य नाटककार  म पर्मुख ह ैहिरकृष्ण पर्ेमी, गोिवन्द वल्लभ 

पंत, सेठ गोिवन्द दास, बदर्ीनाथ भ , शर्ी ल मी नारायण िमशर् आिद|  

हिरकृष्ण पर्मेी :- हिरकृष्ण पर्ेमी ने पर्साद की धारा को युगानुकूल मोड़ने 

का पर्यास िकया|  पर्साद जी के प ात जो सफलता पर्ेमी जी को िमली जो िकसी 

अन्य लेखक को नह  ह|ै  पर्ेमी के नाटक  का मुख्य ल य सांस्कृितक दिृ  से िहन्द-ू

मुसलमान की एकता के माध्यम से रा ीयता को सुदढ़ृ करना रहा ह|ै  उनके 

पर्मुख नाटक  म ‘िशव साधना’, ‘पर्ितशोध’, ‘उ ार’, ‘छाया’, और ‘बन्धन’ पर्मुख 

ह ै िजनम ऐितहािसक कथानक  की पर्मुखता ह ै और लोकना  के पर्भाव से 

एकदम अछूते ह|   

गोिवन्द वल्लभ पतं :-  गोिवन्द वल्लभ पंत पर्साद युग के सफल 

नाटककार ह| उन्ह ने अपने ना  सािहत्य का सृजन कला के िलए कला की 

भावना से िकया|  पंत के नाटक  म संस्कृत नाटक  की ना परंपरा, पारसी 

रंगमंच, आधुिनक टेकिनक और पा ात्य ना कला का पर्भाव पिरलिक्षत ह|ै  

उन्ह ने पौरािणक, ऐितहािसक, सामािजक तथा मनोवैज्ञािनक क्षेतर् से अपने 

नाटक  की कथावस्तु का चयन िकया िजनम “वरमाला”, ‘राजमुकुट’, ययाित 

आिद मुख्य ह|ै  इसके नाटक  पर लोकना  तत्व  का पर्भाव िबलकुल नह  पड़ा 

ह|ै   

शर्ी ल मीनारायण िमशर् :- पर्साद के बाद िमशर् जी का िहन्दी की ना  

परम्परा म महत्वपूणर् स्थान ह|  िमशर्जी की ना कला पर्साद युग की ना कला 
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से कई रूप  म िभ  ह|ै  उन्ह ने िहन्दी की ना कला को वैचािरक धरातल की 

ओर मोड़ िलया िमशर्जी ने अपने नाटक  को पूणर् रूप से अिभनेय बनाने का 

पर्यास िकया|  उनके नाटक  म “अशोक”, “सन्यासी”, ‘राक्षस का मंिदर’, ‘मुिक्त 

का रहस्य’, ‘नारद की वीणा’ आिद मुख्य ह|ै उनके सभी नाटक शा ीय नाटक  

की शेर्णी म आते ह तथा लोकना  के तत्व  का इसम कह  पर्भाव दिृ गत नह  

होता|   

 इस पर्कार पर्साद और उनके युग के अन्य नाटककार  की रचना  के 

अध्ययन से यह स्प  हो जाता ह ैिक पर्साद युग के िकसी भी रचना म लोकना  

का पर्भाव नह  पडा ह|ै िकसी ने लोकना  शैली का पर्योग भी नह  िकया ह|  

स्वातन्त्र्यो र िहन्दी नाटक और रंगमंच  

 1950 के बाद नाटक और रंगमंच को लेकर ापक स्तर पर सजगता का 

स्वर सुनायी पड़ने लगा| स्वतंतर् भारत की राजनैितक सांस्कृितक पिरिस्थितयाँ 

एक दशेी रंगमंच की माँग करने लगी थ | तब िहन्दी के पास पा ात्य यथाथर् 

वादी रंगमंच के आदशर् पर िनिमत यथाथर्वादी रंगमंच ही बाकी था|  पारसी 

रंगमंच भी अपनी अंितम साँस ले रही थ |  उस समय िहन्दी रंगमंच के पास 

पृथ्वी िथयेटसर् नामक एकमातर् रंगमंच था लेिकन िकसी गहन मानवीय सत्य के 

साथ साक्षात्कार करने वाला नाटक गायब था|   अभाव की इस िस्थित के मुिक्त 

पाने के िलए एक िनजी रंगमंच का सपना सब के  िदल म उमड़ने लगी|  
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 पा ात्य ना  पर्योग  का पर्भाव और राजिनितक सांस्कृितक स्तर पर 

रंगमंच की माँग ने िहन्दी नाटककर  को अपने रंगमंच की िपछड़ी िस्थित की ओर 

दखेने पर मज़बूर िकया|  पि मी रंगमंच भी इस समय यथाथर्वादी रंगमंच की 

सीमा  को तोड़कर नयी भूिमय  की तलाश के िलए पर्योग कर रहा था|  

यथाथर्वादी रंगमंच की शिक्त को नए िहन्दी नाटककार  ने पकड़ा और उसे नये 

पि मी रंगान्दोलन से जोड़कर गर्हण िकया|   

 पाँचव दशक म संगीत नाटक अकादमी की स्थापना हुई और 1956 म 

अिखल भारतीय ना  गो ी का भी आयोजन हुआ|  पि म से पर्भािवत 

रंगमंचीय सजगता का यह आन्दोलन अिखल भारतीय स्तर पर कायर्रत हुआ|  

बंगाल मराठी क ड़ और िहन्दी सभी भाषा  म एक नयी रंगदिृ  का पर्ादभुावर् 

हुआ| पि म के पर्भाव से भारत के ना कतार् अपनी िनजी रंगमंचीय दाय के 

पर्ित सजग होने लगे|   

 िहन्दी नाटक पर पि म का पर्भाव भारतद ू और पर्साद के युग म ही 

दखेने को िमलता ह|ै  लेिकन स्वतंतर्ता के बाद पा ात्य सािहत्य और िचन्तन के 

पिरचायक अनेक वाद  का पर्भाव िहन्दी नाटक सािहत्य पर स्प  रूप से पड़ा ह|ै  

पि म म बर्ेख्त ने टोटल िथयेटर के नाम पर पूव  की संगीत-नृत्यपूणर् ना  

शैिलय  को लेकर नाटक िलखना शुरू िकया|  वहाँ उनकी थूम मच गयी|  बेख्त 

के नाटक  म संस्कृत तथा लोकनाटक  का समिन्वत रूप पर्स्फुिटत ह|ै  बेख्त अपने 

कायर् और िवचार दोन  दिृ य  से भारतीय रंगकार की पर्ेरणा बने|  उन्ह ने उन्ह 
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सच्ची भारतीय रंगदिृ  की खोज के िलए पर्ेिरत िकया|  उन्ह आ यर् हुआ की 

भारत के िदशा िनदश के िलए पि म की ओर दखे रह ेथे|  पर्दिेशक भाषा के 

नाटककार जो अपनी जमीन से अब तक कटे हुए थे, वे भी नयी तलाश म जूट 

गये|  बंगाल और मराठी के नाटककार भी जातर्ा और तमाशा शैिलय  म नाटक 

िलखने लगे|  िहन्दी नाटक  म भी लोकतत्व  और शैिलय  को अपनाया जाने 

लगा|  िहन्दी रंगमंच पर कुछ ऐसे नाटककार थे जो पि म की होड़ म भी अपनी 

परम्परा अपनी संस्कृित से जुड़ ेरहने का पर्य  कर रह ेथे|  यह उनका पर्य  मातर्  

नह  था बिल्क अपनी िम ी तथा अपने संस्कार से जुड़ े रहने की स्वाभािवक 

पर्िकर्या भी थी|   

स्वातन्त्र्यो र नाटक  की कथावस्तु चिरतर् और ना ानुभूित म अनेक 

मौिलक पिरवतर्न हए|  यह  से आधुिनक भावबोध की अिभ िक्त नाटक  म 

आरम्भ हुई|  आधुिनकता की इस पर्िकर्या म नाटक  म लोकतत्व का समावेश एक 

ऐितहािसक घटना के रूप म हुआ|   

जगदीश चन्दर् माथुर, मोहन राकेश, और ल मी नारायण लाल जैस े

नाटककार ने अपने नाटक  म नये रंग पर्योग िकये|  उनम एक और भारतीय और 

पा ात्य रंग परंपरा  का अन्वेषण ह ैतो दसूरी ओर मौिलक दिृ  और गहरा 

युगबोध|  इस ना  पर्योग  की िदशाएँ बहुमुखी ह|ै  इनम रंगमंच या ना  के 

नये रूप  की खोज के िविवध पर्यास दीखते ह|  पुराण, इितहास िमथक आिद की 

तरफ नाटककार  की यातर्ा शुरू हुई|  फलतः इनम लोकतत्व  का समावेश धीरे-
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धीरे होने लगा, कह  “फैशन” के रूप म कह  “पर्योग” के रूप म| इस पर्कार 

नाटक  म लोकतत्व   का पर्योग पर्त्यक्ष या परोक्ष रूप म होना शुरू हुआ|                 

स्वातन्त्र्यो र नाटक   म लोकतत्व के िविभ  पर्योग  का अध्ययन उस समय के 

पर्मुख नाटककार  की रचना  से करना समीचीन रहगेा| 

धमर्वीर भारती :-  डॉ. धमर्वीर भारती का ‘अन्धायुग” िहन्दी का 

सवर्पर्थम गीितना  ह,ै “समसामियक पिरवेश से जन्मी धमर्वीर भारती की 

महाका ात्मक ना कृित “अंधायुग” िहन्दी सािहत्य की कालजयी, क्लािसक 

रचना ह|ै”1 इस म नाटककार ने महाभारत यु  के परवत  पिरणाम  की नयी 

ाख्या की ह|ै  यु ोपरांत संस्कृित, िव िटत  जीवन मूल्य, कुण्ठा, भौितक 

क्षित, नैितक अपकषर् एवं क्षत िवक्षत मानव जीवन की कथा को अंधायुग के 

माध्यम से नई मानिसकता के तहत पर्स्तुत िकया गया ह|  

“अन्धा युग” म पर्योग की अत्यंत महत्वपूणर् िदशा उसके नये नाटयरूप की 

खोज म उजागर हुई ह|ै  भारती ने इस खोज के िलए संस्कृत, प ात्य, लोकना  

और पारसी रंगमंच सभी परंपरा रंग पध्दितय  को आधार बनाया ह|ै  नाटक का 

पर्ारम्भ मंगलाचरण और पर्स्तावना से होता ह ैजो संस्कृत ना  शैली से पर्ेिरत 

ह|ै   

नाटक की संघटना लोकना  के अिधक अनुरूप बैठती ह|ै  लोकना  म 

िजस पर्कार कथा गायन के ारा घटनात्मक सूतर्  को जोड़ा जाता ह,ै नाटकीय 
                                                            
1  डॉ, िगरीश र तोगी – िह दी नाटक का आ मसंघषर् – प ृ: 91 
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ापार पर िटप्पिणयाँ, िव ेषण िकया जाता ह ैवैसे ही यहाँ भी हर अंक की 

शुरुआत और अन्त म कथा गायन रखा गया ह,ै कथा गायन नाटक म कई 

महत्वपूणर् काय  को िस  करता ह|ै  एक ओर यह जहाँ मंच पर अिभनीत न होने 

वाली घटना  की सूचना दतेा ह,ै वहाँ दसूरी ओर वातावरण की मािमकता की 

और गहन बनाने एवं कह -कह  कथावस्तु के पर्तीकात्मक अथ  को स्प  करने के 

कायर् म सहायक होता ह|1  पर्थम अंक का आरिम्भक कथा-गायन हम कथा की 

पृ भूिम से पिरिचत करता ह|ै   

 “युध्द महायुध्द के अंितम िदन की सन्ध्या ह ै

छायी चार  ओर उदासी गहरी  

कौरव के महल  का सूना गिलयारा ह ै

धूम रह ेकेवल दो बूढ़े पर्हरी”---2 

कथा गायन के अितिरक्त यहाँ दो िन  वगर् के पातर्  की योजना ह|ै  ये 

दोन  पर्हरी कथा िव ेषण का काम तो करते ही ह, साथ ही नाटक के दो 

सामान्य पातर् भी ह ै तथा आवश्यकतानुसार ये सूचक का काम भी करते ह,  

पर्हिरय  के रूप म आने वाले इस पातर्  की योजना लोकना  म “रंगा” पातर् के 

समकक्ष रख सकते ह|   

                                                            
1  डॉ. इंद्रनाथ मदान – िह दी नाटक और रंगमंच-पहचान और परख – प ृ: 72  
2  डॉ. धमर्वीर भारती – अ धा युग – प ृ: 8   
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धमर्वीर भारती ने नाटक म महाभारत की पौरािणक कथा को आधुिनक 

संवेदना से जोड़ने का पर्यास िकया ह,ै इस कथा के सहारे ना कार ने यु जन्य 

अधर्सत्य , कंुडा , अंध-स्वाथर्-परता, िववेक शून्यता आिद का उ ाटन करते हए 

इन्ह  के बीच उगती हुई मयार्दा आस्था कमर्परता आिद की शुभर् और मंगलमयी 

ज्योित का जो उल्लेख िकया ह ैवह अंध गह्वर म भटकते हए मानव के िलए 

िनरंतर सहायक िस  होगी|”1  

अन्धा युग नाटक रंगमंच के िलए एक चुनौती भरी रचना ह|ै  इस नाटक 

का मंचन लोकशैली म िकया जाना भी समीचीन रहगेा, “मूलतः अंधायुग चिरतर्  

का सृजन जीवंत भाषा का रचाव ह|ै  शा ीय शैली, लोकशैली, पर्तीकात्मक 

प ित से मुक्ताकाशी मंच पर यह कह  भी अिभनीत हो सकता ह|”2  “अंधायुग” 

नाटक म डॉ. धमर्वीर भारती जी ने लोकतत्व का पर्योग कह  पर्त्यक्ष रूप म कह  

परोक्ष रूप म िकया ह|ै   

जगदीश चन्दर् माथरु :-  “कोणाकर् ” माथुर जी का महत्वपूणर् नाटक ह,ै 

परम्परागत संस्कृत लोक और पा ात्य ना  शैिलय  तथा ध्विन-पर्काश आिद 

आधुिनक पा ात्य रंगमंच की नवीनतम शैिलय  के उपयोग से माथुर ने 

‘कोणाकर् ’ का जो रूपबंध खड़ा िकया ह ै उसका रूप िनतांत नवीन एवं 

पर्योगात्मक ह|ै  रंगमंच की दिृ  से माथुर का यह सबसे सफल व सशक्त नाटक 

ह|ै 
                                                            
1  डॉ. ब चन िसहं – िह दी नाटक – प ृ: 58  
2  डॉ. इ द्रनाथ मदान – िह दी नाटक और रंगमंच प चान और परख – प ृ: 97  
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डॉ. नरनारायण राय का कहना ह ै“‘कोणाकर् ’  िहन्दी ना  रचना परंपरा 

म एक अिभनव पर्योग था|  इसम िशल्प और कथ्य के धरातल पर ऐसे नवीन 

पर्योग िकए गए िजससे रंगमंच पर पर्स्तुत की जा सकनेवाली एक सुन्दर कृित 

तैयार हो सकी|”1  िबम्ब रचना की क्षमता माथुर के दसूरे महत्वपूणर् नाटक 

“शारदीया” म िदखाई दतेी ह|ै  शारदीय रोमानी तर्ासदी ह|ै  इस नाटक म 

संस्कृत के का तत्व लोकना  के गीत तत्व तथा यथाथर्वादी नाटक  की दशृ्य 

सज्जा का पर्योग िमलता ह|ै   

वस्तु और रूप दोन   ही स्तर  पर खोज का पर्यास जगदीश चन्दर् माथुर 

का नवीनतम पर्योग ‘पहला राजा’ ह|ै  यह ना  पर्योग माथुर के पूव वत  से 

िभ  तथा अिधक पौढ़ ह|ै  “पहला राजा”  म िमथक के माध्यम से अनेक पर्  को 

उठाना चाहा ह ैऔर ये सभी पर्  आज के जीवन सामािजक, राजनीितक और 

मानवीय संदभ  से जुड़ ेह|   

नाटक के रचना-तंतर् का सवार्िधक मौिलक पर्योग ह ैसूतर्धार और नटी की 

पिरयोजना|  सूतर्धार और नटी “पहलाराजा” के रचना िवधान का अिनवायर् अंग 

बनकर आये ह|ै  नाटक म गीतशैली और लोकशैली का पर्भाव ह ै लेिकन इससे 

िकसी भी पर्त्येक शैली का आरोप नह  लगाया जा सकता|  

                                                            
1  डॉ. नरनारायण राय – नया नाटक उद्भव और िवकास :  प ृ: 48 
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“पहला राजा” नाटक की भूिमका म नाटककार ने िलखा ह ै–“मुख्यपातर् 

और पर्संग म ने वैिदक और पौरािणक सािहत्य से िलए ह|  लेिकन इसिलए ही 

यह नाटक पौरािणक नह  कहा जा सकता|  पृ भूिम के कुछ अंश और कुछ सूतर् 

मोहनजोदाड़ो-हडप्पा सभ्यता की खुदाइय  से सबन्ध ह|ै  पर इसी से यह नाटक 

ऐितहािसक नह  हो जाता|  कुछ संवाद वतर्मान बोलचाल की भाषा म ह ैगीत  

पर लोक शैली की छाप ह|ै वह केवल इसिलए नाटक को यथाथर्वादी रचना  नह  

ठहराया जा सकता”1  

माथुरजी का “दशरथ नन्दन” लोकशैली पर आधािरत एक नाटक ह|ै  

रामलीला शैली का इस नाटक पर पर्भाव पडा ह|ै  रामकथा सभी वग  को एक 

साथ जोड़ने वाली सेतु ह ैक्य िक गाँव और शहर उच्च वगर् और िन  वगर् सबम 

रामकथा मानस और रामलीला के पर्ित समान आकषर्ण का भाव ह|ै  माथुर जी 

की यह रचना न केवल परम्परा का एक साथर्क िनवार्ह ह ै अिपतु रामचिरत 

मानस की नाटकीय संभावना  का पिरचायक भी ह|ै  ग -संवाद  के साथ साथ 

मानस के दोह े और चौपाइय  का पर्योग भी दखे सकते ह|  नाटककार ने 

अिधकांश म तुलसी की ही शब्दावली का उपयोग िकया ह|ै  दोहा, सोरठा और 

चौपाई आिद का उपयोग नाटक को एक सुदढृ पूणर् रामलीला बनाता ह|ै  

जगदीश चन्दर् माथुर मातर् नाटककार ही नह  थे बिल्क एक दरूदश  कलाकार भी 

थे|  उनके मंच संबंिध ना  िवचार आधुिनक नाटक  तथा आन्दोलन  से पूरी 

                                                            
1  जगदीश च द्र माथुर – पहला राजा – भूिमका  
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तरह मेल खाते थे|  संस्कृत नाटक का का त्व, लोकना  से गीत तत्व तथा 

पि मी नाटक  से यथाथर्वादी शैली को लेकर िहन्दी नाटक  को एक नयी 

रंगधािमता उन्ह ने पर्दान की|   

मोहन राकेश :- ना  पर्योग की दिृ  से अपने युग के सबसे महत्वपूणर् 

पर्योगकतार् रह ेह,ै मोहन राकेश|  उनका “आषाढ का एक िदन”1 ऐितहािसक पृ  

भूिम पर िलखा गया नाटक ह|ै  मोहन राकेश ने अतीत के कथानक को अपने युग 

की संवेदना और ज्वलन्त पर्  से जोड़ने का पर्यास िकया ह|ै  “अषाढ़ का एक 

िदन” के कथानक का ताना बना िजन तथ्य  से बुना गया ह ैवह इितहास कम 

और िमथक अिधक ह|ै   

लहर  के राजहसं :- “लहर  के राजहसं”2 का कथा आधार ऐितहािसक ह|ै  

नाटककार ने ‘स दरनन्द’ से मूल संवेदना लेकर कल्पना से जोड़कर अपने भाव  

िवचार  एवं मान्यता  के अनुसार नाटक को रचा ह|ै  पूरा नाटक आधुिनकता 

का आगर्ह िलए हुए ह|ै   

स्वयं मोहन राकेश जी के शब्द  म –“नाटक का नन्द इितहास के नन्द की भाँती 

आचरण नह  करता|  --- म ने इस इितहास कथा का उपयोग इसिलए िकया 

क्य िक इस कथा के माध्यम से िवशेष पर्कार की ाख्या पर्स्तुित की जा सकती 

                                                            
1  मोहन राकेश – आषाढ का एक िदन – 1958 
2  मोहन राकेश - लहर  के राजहँस – 1963 
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थी|  बु  और नन्द की प ी सुन्दरी के बीच होने वाले संघषर् का भी म उपयोग 

करना चाहता था|”1 

 मोहन राकेश जी के सभी नाटक आम दशर्क की नह  एक िविश  दशर्क 

की अपेक्षा रखते ह|  ‘लहर  के राजहसं’ का मूल संस्कार ‘शहरी’ ह|ै  इसम 

लोकना  की सी ापकता और सामान्य का अपील नह  ह|ै  पर्स्तुत नाटक 

आधुिनक पर्ेक्षक को  संबोिधत करता ह|ै   

आधे अधूरे :-   आधुिनक िहन्दी नाटक की महत्वपूणर् उपलिब्ध माने जाने 

वाले मोहन राकेश का तीसरा नाटक ह ै ‘आधे अधूरे’|  इसम मध्यवग य जीवन 

समस्या  को दशार्या गया ह|ै  ‘आधे अधूरे’ म पहली बार राकेश ने समकालीन 

पिरवेश, चिरतर् तथा जीवन को आज की जीिवत भाषा म पर्भावी ढंग से पर्स्तुत 

करने की साथर्क कोिशश की ह|ै   

 इस पर्कार राकेश के पर्िस  तीन  नाटक  पर िकसी भी लोकशैली का 

पर्भाव हम दखे नह  पाते|  उन्ह ने अपने-नाटक  के माध्यम से अतीत के कथानक 

को आधार बनाकर अपने युग की संवेदना और ज्वलन्त पर्  को जन मानस तक 

लाने का पर्यास िकया ह|ै   

डॉ. ल मीनारायण लाल :- मोहन राकेश के साथ उल्लेखनीय नाटककार 

ह डॉ. लाल|  रंग चेतना उनके नाटक  का पर्ाण ह|ै  लाल का रंग दशर्न िहन्दी 

नाटक और रंगमंच को पूणर्तः समिपत एक रंगकम  का ह|ै  उनम भारतीय ना  
                                                            
1  मोहन राकेश – लहर  के राजहंस – प ृ– भूिमका से  
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सौन्दयर् को पुनः स्थािपत करने की सशक्त दिृ  ह|ै  अपने मूल और िम ी से जुड़ े

भारतीय ना  और रंगभूिम का अद्भुत समन्वय ह ैउनके नाटक  म|  डॉ. लाल 

ने रंगमंच के अनुभूितपरक और ावहािरक दोन  रूप  पर िवचार िकया ह|ै  

नाटक की रचना पर्िकर्या की सम्पूणर्ता उन्ह ने  रंगमंच पर ही मानी ह|ै   

वस्तुतः डॉ. लाल ने रंगमंच को िजया और भोगा ह|ै  आधुिनक दशेकाल 

पिरिस्थित की माँग के अनुसार डॉ. लाल ने लोकना  पर अपने मौिलक िवचार 

पर्स्तुत िकये ह|ै  वे लोकना  को जीवन की सहज पर्ितकृित मानते ह|   

नाटक को जनसाधारण के बीच लाने, दशर्क और नाटक के बीच की खाई 

को पाटने, लोकमंच और लोकशैली को भारतीय पिरवेश म और अिधक 

महत्वपूणर् बनाने की चेतना डॉ. लाल म अत्यिधक िदखाई दतेी ह|ै  डॉ. लाल ने 

समय समय पर नाटककार की िजम्मेदारी के संबंध म अनेक महत्वपूणर् सवाल 

उठाये|  वे लेखन-िनदशन, अिभनय तथा संघटन सभी स्तर पर संवाद स्थािपत 

करने के पक्ष म थे|  नाटक के पर्ित सही आलोचनात्मक दिृ  पैदा करने म उन्ह ने 

बड़ी सिकर्यता िदखाई ह|ै  इससे आधुिनक ना  समीक्षा को काफी बल िमला ह|ै     

अन्धा कुआँ :-  डॉ. ल मीनारायण लाल का पहला नाटक ह ै‘अन्धाकुआँ’|  

यह एक साधारण रचना ह|ै  ‘अन्धा कुआँ’ नाटक म पि मी पर्भाव का आरोप ह|ै  

लेिकन लोकतत्व  से जुड़ ेहोने के कारण यह नाटक भारतीय पिरवेश से एकदम 

जुड़ा हुआ ह|ै  लोकगीत  के अितिरक्त भाषा, संवाद तथा गर्ामीण पिरवेश को 

िचितर्त करते ह|  नौटंकी, ख्याल आिद की शैिलय  का िमला जुला रूप ह ैयह 
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नाटक|  यह पूणार्कार नाटक चार अंक  म  िवभक्त ह|ै  नाटक का तीसरा अंक 

लोकगीत से शुरु होता ह|ै  यह नाटककार की लोकना  के पर्ित िवशेष रुिच को 

स्प  करता ह|ै   

सुन्दररस :- यह एक पर्हसन ह ैजो दशरूपक का ही पर्कार ह|ै  यह एक 

ऐसी रचना ह ैिजस म सभी पर्कार के आस्वाद मौजूद ह|  ंग्य, उपदशे, िशक्षा, 

ंग्य रोचक कथा और अिभनयात्मकता सब कुछ मौजूद ह|  यह कृित डॉ. लाल 

का एक मातर् पर्हसन ह|ै   

मादा कैक्टस :- यह एक नवीन पर्योग ह|ै  नाटक का पर्ारम्भ एवं अंत 

िबलकुल नये ढंग से िकया गया ह|ै नाटक के पर्ारम्भ म सुधीर नामक एक पातर् 

मंच पर आकर दशर्क  से बात करता ह|ै  याने िक दशर्क और अिभनेता के बीच 

गहरा आन्तिरक सम्पकर्  ह|ै  वह लोकना  के सूतर्धार की भाँित दशर्क  से 

बातचीत करता ह|ै  नाटक म िकसी लोकशैली का पर्योग नह  िकया गया ह|ै   

सूखा सरोवर :- यह लोक िमथ के आधार पर सृिजत एक पर्तीकात्मक 

पर्स्तुित ह|ै  सरोवर अतः चेतना का पर्तीक ह|ै  तीन अंक  म िवभािजत इस 

नाटक म पहला अंक सरोवर के सूखने की सूचना दतेा ह|ै  दसूरा अंक पूणर्तः 

अंतराल के रूप म ह|ै  तीसरे अंक म राजकुमारी के करुण गीत की अनुगँूज एवं 

उसके पर्ेमी के बिलदान ारा सरोवर म पुनः जल आने की घटना का वणर्न ह|ै 

इन सबको पर्तीक  के माध्यम से नाटककार ने पर्स्तुत िकया ह|ै   
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रातरानी :- रातरानी म भारतीय रंगशैली का सै ािन्तक पक्ष अिधक 

स्वीकृत हो पाया ह|ै  पर्स्तुत कृित म दशृ्यात्मकता एवं का ात्मकता समान रूप 

से संगिठत ह|ै   

रक्त कमल :- रक्त कमल नाटक का संरचना िशल्प िबलकुल नया ह ैइसम  

रूपकात्मक दशृ्य पर्स्तुत िकये गये ह|  नाटक के भीतर नाटक का अिभयोजन रक्त 

कमल के सम्पूणर् िशल्प को अलग और अयथाथर्वादी बना दतेा ह|ै  ससं्कृत शैली 

और लोकना  शैली दोन  से पर्ेरणा लेकर नाटककार ने बेवकूफ पातर्  की 

पिरकल्पना की ह|ै  नाटक म लोकगीत  का भी पर्योग िमलता ह|ै  मगर यह 

नाटक िकसी भी पर्त्येक शैली से पर्भािवत नही ह|ै   

दपर्ण :- 1966 म िलखा गया नाटक ह ैदपर्ण|  ‘दपर्ण’ नाटक म दपर्ण’ 

पातर् का नाम ही नह  िबम्ब और पर्तीक भी ह|ै  यहाँ दपर्ण मनुष्य के यथाथर् का 

पर्तीक ह|ै   

सूयर्मुख :- डॉ. लाल ने सूयर्मुख म िमथक का पर्योग कर िहन्दी ना  

जगत म सवर्था मौिलक िक्षितज उ ािटत िकया ह|ै  सूयर्मुख पर्तीक के रूप म 

आत्मसाक्षात्कार की िस्थित का घोतक ह|ै  ‘सूयर्मुख’ का रंगमंच इसके भीतर ही 

पिर ा  ह|ै  इसके ना  की पर्कृित भारतीय परम्परा की ह|ै यह अपनी ही रंग 

िम ी से उपजा ह|ै  यह शुध्द भारतीय ना  परम्परा का आधुिनक पर्योग ह|ै  

रचना पर्िकर्या म मौिलक दिृ कोण रखने वाले इस नाटक म लोकगीत  का पर्योग 
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एवं सामान्य पातर्  के संवाद समवेत रूप से नाटक के शरीर म  लोकधिमता का 

रस भरते ह|   

कलंकी :- कलंकी म भारतीय रंग संस्कार  को का  के रूप म ढालने की 

कोिशश ह|ै  पर्ितिबम्ब भाव से भरा का  मंच पर दशृ्य बनकर अवतिरत होता 

ह|ै  

िम. अिभमन्यु :- पर्स्तुत कृित का शीषर्क ही एक िविश  ंजना पर्स्तुत 

करता ह|ै  अिभमन्यु के आगे ‘िमस्टर’ लगाकर दो युग  की िवभाजक रेखा को 

यहाँ स्प  िकया गया ह|ै  पुराना बुिध्दजीवी अपने आदशर् के िलए िनभर्य होकर 

पर्ाणोत्सगर् कर सकता था जबिक आधुिनक बुिध्दजीवी नपुंसक िवदर्ोह की ध्वजा 

िलये चलता ह|ै   

िक्तगत :- कुल नौ दशृ्य  म पर्स्तुत िक्तगत नाटक, िशल्प की दिृ  से 

िहन्दी म एक नया पर्ितमान स्थािपत करता ह|ै  इसकी रंग शैली पर्योगधम  ह|ै   

नरिसह कथा :- ‘नरिसह कथा’ डॉ. लाल का 1975 म पर्कािशत एक 

पौरािणक कथा पर आधािरत नाटक ह|ै  वह समकालीन संदभ   को अत्यिधक 

ती णता एवं समसामियकता के साथ उभारता ह|ै  डॉ. लाल के इस नाटक ारा 

हम दखेते ह ै िक पुराण कथा, पौरािणक चिरतर्, पुराण की घटनाए ँहम िफर से 

भोग रह ेह|  वतर्मान-काल म पौरािणक युग साकार हो खड़ा ह|ै   
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गुरु :- ‘गुरु’ नाटक डॉ. लाल ारा िलिखत ऐितहािसक पातर् ‘चाणक्य’ पर 

आधािरत ह,ै िजसके माध्यम से उन्ह ने अपने जीवन-दशर्न को पर्स्तुत िकया ह|ै  

वतर्मान युग म िशक्षा पर्णाली म इतने बड़ ेपिरवतर्न हुए ह िजनके कारण ‘गुरु’ 

शब्द का अथर् एवं उसकी मयार्दा दोन  बदल चुके ह ैयह एक ऐितहािसक नाटक 

ह|ै   

यक्ष पर्  :- डॉ. ल मीनारायण लाल ारा रिचत इस नाटक के दो भाग ह ै

– पौरािणक कथा के माध्यम से नाटककार ने आधुिनक काल के पर्  का उ र 

माँगा ह|ै  नाटक म िवदषूक नाम का पातर् ह ैजो लोकना  शैली की भाँती अन्य 

पातर्  से बात करता और उनके कथन  तथा आचरण की ाख्या करता ह|ै  इसी 

पर्कार नाटक म दशर्क  की भागीदारी भी इस नाटक को लोकमंच के करीब लाती 

ह,ै “पर्संग की दिृ  से इस नाटक का कथ्य लोक ना  का ह|ै  उसके पर्दशर्न म 

भी लोक मंच  की तरह खुला रंगमंच या आखाडा रंगमंच ही उपयुक्त होता ह|ै  

दशर्क और मंच के बीच की सहजता, सरलता को िवदषूक बनाये रखता ह|ै  सीधे 

दशर्क  की आँख  म झांकते हुए उन्ह संबोिधत कर कहने से दशर्क कलाकार बन 

जाते ह ै एवं कलाकार दशर्क|  लोकना  की यह मुख्य िवशेषता ह|ै”1  इस 

पर्कार डॉ. लाल ने अपने पौरािणक एवं ऐितहािसक नाटक  म लोकिव ास की 

कथा को आधार बनाकर लोकमानस पर बदलाव लाने का पर्यास िकया ह|ै       

                                                            
1  डॉ. शलैजा भार वाज - वातं यो तर िह दी ना य सािह य म लोकत व – प ृ: 79 
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 हमारी लोक परंपरा इतनी समृध्द एवं बहुआयामी ह ैिक िकसी भी रूप म 

िकतनी ही बार पर्स्तुत करने पर भी वह पुरानी नह  पड़ती|  पारंपिरक होने के 

कारण दशर्क गण चाह े वह आम आदमी हो या बुिध्दजीवी वे लोकना  पर 

रुिच रखते ह|  डॉ. लाल ने अपनी ना  रचना  म इस तथ्य को आधार 

बनाया|  इस पर्कार लोकना  से पर्ेरणा लेकर तथा लोकना  तत्व  को आधार 

बनाकर डॉ. लाल ने पर्त्येक शैली के आधार पर िलखे नाटक  म ‘एक सत्य 

हिर न्दर्’, ‘सगुण पंछी’, ‘तोता-मैना’, ‘राम की लड़ाई’ आिद पर्मुख ह|ै   

एक सत्य हिर न्दर् :- एक सत्य हिर न्दर् उ र भारत के सवार्िधक 

लोकिपर्य लोकना  नौटंकी पर आधािरत ह|ै  नाटक म दो कहानी साथ साथ 

चलती ह|ै  एक सामािजक दसूरा पौरािणक|  नाटक का पहला दशृ्य जनजागरण 

सूचक समूह गान एवं संगीत से ओत-पर्ोत वातावरण से पर्ारम्भ होता ह|ै  

लोकना  के अनुसरण म नाटक के बीच बीच म कोरस गीत  की योजना की 

गयी ह|ै   

 नाटक के चतुथर् दशृ्य म काशी का बाज़ार एवं काशी की पर्िसध्द पतुिरया 

का कोठा िदखाया ह|ै  डॉ. लाल ने बाज़ार का दशृ्य उपिस्थत करने के िलए फूल 

वाला, तमोली, भंग वाला एवं नारंगी वाली को स्थानीय बोली एवं लहज म 

आवाज लगाते हुए िदखलाया ह|ै   नाटक म पातर् योजना, संवाद शैली, भाषा, 

मंचन आिद लोकमंच के अनुरूप िकये गये ह|ै  डॉ. लाल ने नौटंकी शैली के तत्व  

को अपनाकर एक पौरािणक कथा नह  कही ह ैबिल्क शोषण, जागृित, िवरोध, 
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कर्ांित आिद की ाख्या की ह|ै  वतर्मान पिरिस्थित के अनुसार सािहत्यकार का 

यह कतर्  हो जाता ह ै िक वह जनता को जागृित का सन्दशे दकेर कमर् के हतुे 

पर्ेिरत कर|   

सगुन पंछी :-  डॉ. ल मीनारायण लाल का ‘सगुन पंछी’ एक संगीत-

लीला नाटक ह|ै  ‘तोता-मैना’ िकस्सा बहुत पर्ाचीन समय से लोक कथा  का 

अंग रहा ह|ै  तोता-मैना पुरुष और ी के पर्तीक ह|ै  डॉ. लाल ने इस नाटक म 

तोता मैना की लोककथा को आधार बनाकर ी पुरुष संबंध म आने वाली 

समस्या , आपसी कलह , तना  एवं कुठा  को क्त करने की कोिशश की ह|ै   

 ‘सगुन पंछी’ 1960 म िलखे गये ‘तोता मैना’ नाटक का ही पुनिलिखत 

रूप ह|ै  पर्स्तुत नाटक म भी तोतामैना के िकस्से के माध्यम से यह िदखाना 

चाहते ह िक ‘तोता-मैना’ म इतना िवरोध ह,ै तनाव ह ै पर लोक मानस या 

उसकी सहज चेतना िफर उन दोन  की शादी कराके यह िदखाती ह ैिक कुछ भी 

हो दोन  को िमलना भी ह ैिजन्दगी चलाना भी ह|ै   

इस पर्कार ‘सगुन पंछी’ और ‘तोता मैना’ म डॉ. लाल ने आधुिनक संदभ  

म पारम्पिरक लोक कथा को आधार बनाकर बनाया ह|ै  नाटक म पर्युक्त 

लोकपक्ष पर डॉ. शैलजा भार ाज का कहना ह,ै “लोकना  और लोकगाथा की 

सहज शैली अपनाने के कारण जनजीवन म ा  सहज िव ास एवं रूिढय  का 

सांकेितक उल्लेख भी नाटक म हुआ ह|ै  पर्ेतात्मा, पूवर् जन्म, जल िछडकने से 

रानी का मरना, िज़दा होना ऐसे ही  लोक िव ास नाटक म यतर्-ततर् दखेने को 
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िमलते ह|  जन सामान्य के साथ तादाम्य स्थािपत करने के िलए जन मानस का 

ध्यान रखना आवश्यक होता ह|ै”1       

राम की लड़ाई :- ‘राम की लड़ाई’ रामलीला पर आधािरत एक नाटक ह|ै  

लोकना  शैली म िलखे गए इस नाटक म रामकथा से सबं  ‘धनुष यञ’ पर्संग 

को एक िमथक के रूप म िचितर्त करते हुए आधुिनक संदभ  से जोडा गया ह|ै  

राम की लड़ाई वतर्मान समय की लड़ाई ह|ै  नाटककार ने नाटक की पृ भूिम 

ऐसी जगह को चुन िलया जहाँ पहले बहुत धूम धाम से रामलीला का आयोजन 

होता था|  भर्  गर्ाम पंचायत की अनीित से गाँव बदल गया, गाँववाले बदल गये|  

इस पर्कार लोग  के बीच भाईचारा खतम हो गया|  पर्स्तुत नाटक का यह दशृ्य 

वतर्मान भारत की िस्थित से मेल खाता ह|ै  क्य िक स्वतंतर्ता पर्ाि  के बाद 

समाज की िस्थित बहुत दयनीय थी|  रामलीला के ज़िरये नाटककार जनसामान्य 

को यह िदखाने की कोिशश कर रहा ह|ै  वस्तुतः यह लीला नाटक ह|ै  लीला 

नाटक म दशर्क अपनी कहानी चाहते ह|ै  नाटककार ने ‘राम की लड़ाई’ म आम 

की कथा चुनकर दशर्क को उसका सहभागी बनाया ह|ै  नाटक म डॉ. लाल ने 

सरल सहज भाषा का उपयोग िकया ह|ै  नाटक का मंचन खुले रंगमंच पर िकया 

जा सकता ह|ै  इस पर्कार नाटककार ने ‘राम की लड़ाई’ नाटक म रामलीला का 

िनवार्ह िकया ह|ै   

                                                            
1  डॉ. शलैजा भार वाज - वातं यो तर िह दी ना य सािह य म लोकत व – प ृ: 86 
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अभी तक की रंगयातर्ा से यह स्प  हो जाता ह ै िक डॉ. ल मीनारायण 

लाल ने अपने नाटक  म लोकना  शैली को अपनाया ह|ै  उन्ह ने लोकशैली के 

माध्यम से ना  रचना करके िशल्प और शैली को इतना लचीला और सजीला 

बना िदया िक आधुिनक होने के साथ-साथ यह रंगमंच सबका अपना भी िसध्द 

हो जाता ह|ै   

 स्वातन्त्र्यो र नाटककार  ने अपनी रचना  म इितहास, िमथक और 

पुराण को आधार बनाया ह ैलेिकन डॉ. लाल की रचना  म ही एक पर्त्येक शैली 

का पर्भाव हम दखे पायगे|  1960 के बाद नाटक  म लोकना  शैली का पर्त्यक्ष 

पर्भाव हम दखे पायगे|  इस पर्कार स्वतंतर्ता के बाद नये नाटककार  ारा एक 

नयी परम्परा की शुरुआत की गयी, िजसकी नीव डालने म डॉ. ल मीनारायण 

लाल का महत्वपूणर् योगदान रहा ह|ै  उनके साथ-साथ अनेक नाटककार  ने रंग 

संस्कार  को पिरिनि त, पिरमािजत और सुसंस्कृत बना िदया|      

साठो र िहन्दी नाटक और रंगमंच  

 साठो र िहन्दी नाटक  की अिजत उपलिब्धय  म एक बड़ी उपलिब्ध यह 

ह ैकी एक लम्बे समयांतराल के बाद रंगमंच गितिविधय  के तीवर्तर होने तथा 

ना धिमता और रंगधिमता जैसे िचन्तन  के िवकिसत होने से नाटक को मंच 

सापेक्षता की िस्थित हािसल हुई|  नाटक को दशर्क  तक पहूचँाना रंगमंच का 

अिनवायर् धमर् माना गया|  मंच पर नाटक का पूणर्तः अिभनीत कराना ही उसकी 
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दशृ्यात्मकता ह|ै  नाटक अनुभूित को उसी रूप म दशर्क  तक सम्पर्ेिषत करने का 

माध्यम ह ैजैसा अवबोध सुदढ़ृ हो गया|   

 साठो र ना  समीक्षा म रंगधिमता की िविश  एवं रंगदिृ  की पर्खरता 

ने ही नाटककार का ध्यान रंगमंचीयता की ओर ख चा ह|ै  इसिलए एक 

नाटककार ना रचना करते समय अथवा नाटक की रचना पर्िकर्या के दौरान 

उसकी रंग-पिरकल्पना याने दशृ्यात्मकता को महत्व दतेा ह|ै  अतः ना  

समीक्षक भी रंगमंचीय पर्स्तुती से जुड़ ेतत्व , पक्ष  एवं आधार को महत्व दतेे ह|  

नाटक का सारा रंगिवधान उसके आलेख म रहता ह ै याने रंगमंच का सारा 

िवधान ना  लेख म ही िनिहत ह|   

 सन् 60 के बाद िलखे जाने वाले नाटक  को नवीन जीवन दिृ  के आधार 

पर रंगमंचीय उपलिब्धय  के कारण िहन्दी नाटक और रंगमंच के इितहास म 

गिरमापूणर् स्थान िमला ह|ै  मोहन राकेश और डॉ. ल मीनारायण लाल के 

नाटक  म िहन्दी नाटक और रंगमंच की नई िदशाए ँऔर सम्भावनाए ँनज़र आती 

ह|  वस्तुतः सन् 60 से िहन्दी ना  लेखन नवीनता के आगर्ह से नई संवेदना और 

िशल्प पर्योग  से रंगमंच को समृध्द करने का काल ह|ै   

 छठे दशक म िहन्दी नाटक और रंगमंच अनेक नवीन पर्योग  से गुज़रे|  

इसी दौर म अपनी परम्परा से जुड़ने की पर्िकर्या अपने आप म सवार्िधक 

महत्वपूणर् ह|ै  इस पर्िकर्या म नाटककार  ने नाटक  म लोकतत्व का समावेश 

िकया|  िशल्प के धरातल पर लोकना  की तरफ नाटककार  का िवशेष 
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आकषर्ण िदखाई पड़ने लगा|  अपनी ज़मीन से जुड़ ेरहने वाले पर्मुख नाटककार 

डॉ. ल मीनारायण लाल का कथन यहाँ दृ  ह ै --“िहन्दी का नया नाटक और 

उसका नया रंगमंच  िविभ  रंग पर्योग  का उदाहरण ह,ै िकसी एक परम्परा का 

पालन नह |  और न तो यह िकसी बासी समा  रंग पध्दित का ‘हग ओवर’ ही ह|ै  

िहन्दी का यह नाटक अपने सही अथ  म पर्योग ह|ै  िजसने नाटककार तथा 

रंगकम  को एक िवशाल, अपूवर् कमर्क्षेतर् पर्दान िकया|  इस रंग उल्लास तथा 

नवजीवन के पीछे, केवल बौिध्दकता ही नह  ह|ै  और यह सामथर् अपने रंग 

अन्वेषण तथा रंगमंच-पर्ित ता म िहन्दी अथवा भारतीय रंगमंच की नयी 

पध्दितयाँ िनधार्िरत कर रहा ह ैऔर साथ ही शैिलयाँ भी िनिमत कर रहा ह|ै”1     

 नवीन पर्गोग से इस युग म नाटककार ने लोक नाटक  म पर्चिलत कथा  

को सािहित्यक नाटक  म पर्शर्य िदया वही लोक ना  िशल्प के माध्यम से 

आधुिनक जीवन की संवेदना  को अिभ िक्त दनेे का पर्यास भी िकया|  इससे 

नाटक िसफर्  पढने के िलए न रहकर रंगमंच से जुड़ने लगा|  1960 म िलिखत डॉ. 

लाल का ‘तोता मैना’ नाटक इसी पर्कार एक लोकपर्चिलत कथा पर आधािरत ह|ै  

यह नाटक आगे चलकर ‘सगुन पंिछ’ नाम से पुनिलिखत िकया गया|  डॉ. लाल 

के साथ साथ इस युग म सव र दयाल सक्सेना, मिण मधुकर, शंकर शेष, 

िवनोद रस्तोगी जैसे अनेक नाटककार उभरे उन्ह ने लोकना  शैली को 

अपनाकर अपने नाटक  को नयी शर्ेणी म खड़ा कर िदया|   

                                                            
1  डॉ, जयदेव तनेजा – समकालीन िह दी नाटक और रंगमंच – प ृ: 9  
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 राकेशो र िहन्दी ना  सािहत्य के िवकास म िजन नाटककार  का योग 

ह ै उनम ‘सुरेन्दर् वमार्’ का नाम सुपर्िति त ह|ै  लेिकन इन्ह ने अपने नाटक  म 

मुख्यतः पिरवितत काम चेतना को ही उजागर िकया ह|ै  सुरेन्दर् वमार् के बाद 

नाटक के क्षेतर् म ‘भीस्म साहनी’ का नाम उभरकर आया िजन्ह ने ‘हानुश’, 

‘माधवी’, ‘कबीरा खड़ा बाज़ार म’, ‘मुआवज़े’ आिद नाटक िलखे ह|  इसम 

लोकना  शैली से पर्भािवत एक नाटक ह ै ‘कबीरा खड़ा बाज़ार म’|  ‘कबीरा 

खड़ा बाज़ार म’ ‘भीस्म साहनी’ जी का दसूरा नाटक ह|ै  इस नाटक म लोक 

पर्चिलत गीत, कबीरा की वाणी, पद  एवं लोकबोिलय  का पर्योग िकया गया ह|ै  

कबीर जैसे पर्ख्यात नायक को लेकर की जाने वाली रचना का उध्दशे्य कबीर के 

समय को उनकी का  रचना की पृ भूिम के नाते - दशर्क  के सामने लाना था|  

इस नाटक म लोकना  के िवशेष तत्व  को अपनाया गया ह|ै  लेिकन साहनी 

जी ने पर्त्येक लोकना  शैली को नाटक का माध्यम न बनाया|   

डॉ. शकंर शेष :-  डॉ. लाल की अपेक्षा कम नाटक िलखकर भी अिधक 

ख्याित अिजत करने वाले एक नाटककार ह ै ‘डॉ. शंकर शेष’|  उन्ह ने अपने 

अिधकतर नाटक  की रचना महाभारत-कालीन पृ भूिम पर की ह|ै  उनके पर्मुख 

नाटक  की शेर्णी म ‘फंदी’, ‘खजुराहो की िशल्पी’, ‘कालजयी’, ‘अरे मायावी 

सरोवर’, ‘चेहरे’, ‘कोमल गाँधार’, ‘पोस्टर’ आिद आते ह|  लोकना  शैली के 

आधार पर िलखा गया पर्मुख नाटक ह ै‘पोस्टर’ नाटक महारा  की कीतर्न शैली 

पर िलखा हुआ लोकना  ह|ै   नाटक का आरम्भ कीतर्नकार के कीतर्न से होता 
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ह|ै  नाटककार ने आरंभ म गणेश वन्दना का आयोजन करके इस नाटक को 

मध्ययुगीन लोकना  की परम्परा म िबठाने का पर्य  िकया ह|ै   

 नाटक म सहज सरल भाषा के पर्योग के साथ साथ लोकबोिलय , 

मुवाहर  का पर्योग हुआ ह|ै  एक अंकीय इस नाटक म समूहगीत का आयोजन भी 

िकया ह|ै  भाषा, संवाद, गीत, संगीत, नृत्य, मंचन आिद दिृ  से भी यह नाटक 

लोकना  शैली से पर्भािवत ह|ै   

मिण मधुकर :- मिण मधुकर ने लोक कला का नवीन पर्योग  एब्सडर् शैली 

के िमशर्ण से िकया ह|ै  नाटककार ने राजस्थानी का  लोकना  ‘ख्याल’ की 

शिक्त का रचनात्मक उपयोग करते हुए उसे िवकिसत तथा संि  रंगमंच के 

साथ जोड़कर अपने मौिलक रंग िवधान की सृि  की ह|ै  उनके पर्मुख नाटक ‘रस 

गन्धवर्’ और ‘बुलबुल सराय’ म लोककथा  का पर्योग राजनैितक, सामािजक 

िस्थितय  को स्प  करने के िलए िकया गया ह|ै  शर्ी मिण मधुकर की ना कला 

पर िवचार करते हुए शर्ी जयदवे तनेजा ने इस पर्कार िलखा ह,ै “लोकधम  

नाटक  के माध्यम से आम आदमी के पक्ष से सम्पूणर् वस्था पर तीखा कटाक्ष 

करते ह|”1  

 लोकना  शैली के नाटक  की शंृर्खला म राजस्थान के ‘कुचामणी ख्याल’ 

शैली की रंग परम्परा म रिचत नाटक ‘दलुारी बाई’ बहुत ही चिचत नाटक रहा 

ह|ै  इसका िशल्प पक्ष पारसी रंगमंच तथा कुचामणी ख्याल का िमिशर्त िशल्प ह|ै   
                                                            
1  डॉ, जयदेव तनेजा – समकालीन िह दी नाटक और संग्मचं – प ृ: 29 
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 ‘मंगलाचरण’ से नाटक की शुरुआत होती ह|ै  मंगलाचरण, सूतर्धार, 

गायन-वादन, नृत्य मण्डली आिद के पर्योग से यह नाटक लोकशैली का िनवार्ह 

करता ह|ै  नाटक का पातर् लोकना  के अनुसार अपना पिरचय दतेे ह|  ‘दलुारी 

बाई’ नाटक म मिण मधुकर जी ने कुचामणी ख्याल के समान पातर् योजना हास्य 

ंग्यपूणर् लोकगीत  की धुन  पर गीत रचना तथा िजस पर्कार ख्याल लोकना  

म होता ह ैवैसे कथा का चुनाव भी िकया ह|ै  इस पर्कार यह नाटक पारसी एवं 

ख्याल लोकना  शैली का िमला जुला रूप ह|ै   

 छटे दशक के पर्योग शील नाटककार  म ‘रमेश बक्शी’, ‘शरद जोशी’ 

‘दया पर्काश िसहा’ आिद के नाम उल्लेखनीय ह|ै   

हमीदलु्ला :- हमीदलु्ला ारा िलिखत “जैमती” िवशेष उल्लेखनीय नाटक 

ह ैिजसम हमीदलु्ला जी ने राजस्थानी लोककथा को आधार बनाया ह|ै  “जैमती”  

एक पर्ेमकथा ह|ै  साथ ही समाज म ा  अंधिव ास , कुरीितय  पर तीखा 

चोट भी ह|ै  जैमती म हमीदलु्ला जी सामािजक रीती-िरवाज़ एवं नारी शोषण 

के िखलाफ एक नारी के िवदर्ोह तथा नारी के स्वतन्तर् अिस्तत्व की मह ा का 

जीवंत दस्तावेज भी पर्स्तुत करता ह|ै  इस नाटक म ‘फड़’ नामक लोकना  शैली 

का उपयोग िकया गया ह|ै  इसकी कथा लोककथा ह|ै  नाटक म पर्युक्त गीत 

संगीत, वा  यंतर् भी फड़ शैली “भोपा भोपी” परम्परा पर आधािरत ह|ै  इस 

तरह यह पूणर्तः लोकना  शैली को अपने म समािहत नाटक ह|ै  लोकना  के 

पर्ित हमीदलु्ला जी सफल पर्यास  के बारे डॉ. नरनारायण राय िलखते ह|ै  
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“मंचीय सौन्दयर् बढाने के िलए और कथ्य की कलात्मक अिभ िक्त के िलए 

हमीदलु्ला ने लोकना  की शैली, लोकना  के िविभ  तत्व और लोकना  की 

पर्चिलत रूिढय  का भी कलात्मक उपयोग कर एक ओर जहाँ पर्योग की नयी 

िदशा दी ह ैवही रचना की संपर्ेषणीयता म  आशातीत वृि  की ह|ै”1 

 सव र दयाल सक्सनेा :- सव र दयाल सक्सेना किव होने के साथ 

साथ एक नाटककार भी ह|ै  उनके उल्लेखनीय नाटक ह बकरी और लड़ाई|  

बकरी नाटक म लोकना  की पर्िसध्द शैली ‘नौटंकी’ को अपनाई गयी ह|ै  बकरी 

नाटक म अिशिक्षत आम जनता की था को उन्ही की भाषा म उन तक पहुचँाने 

की कोिशश की ह|ै  इस नाटक का रंगमंच रूपबंध िबलकुल लचीला ह ै जो 

लोकशैली पर ढला गया ह|ै  इस नाटक के रूपबंध पर नौटंकी तथा पारसी 

रंगमंच का पर्भाव ह|ै  इस नाटक के ंग्य प  म ही उभरे ह|  नौटंकी की 

लोकिपर्य धुन और बहरेतबील जैसे छंद  ने इस ंग्य को और भी उभारा ह|ै  

ग ात्मक संवाद नाटक के कथ्य को उभारते ह ैपर उन्ह पर्भावशाली बनाने का 

कायर् तो प ात्मक संवाद ही करते ह|  यह नाटक आम आदमी का नाटक ह|ै  

अत्यंत सीिमत साधन  के माध्यम से इस नाटक का मंचन कही भी िकसी गाँव या 

कस्बे म हो सकता ह|ै  यिद एक ओर यह नाटक चौपाल म खेला जा सकता ह ैतो 

नागरी मंच पर भी इसका अिभनय हो सकता ह|ै   समीक्षक सुन्दरलाल कथूिरया 

ने कुछ ऐसा िलखा ह ै – “कथ्य की दिृ  से ही नह , िशल्प के धरातल पर भी 

                                                            
1  डॉ. नरनारायण राय – नया नाटक : उद्भव और िवकास – प ृ: 124 
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बकरी एक जनवादी नाटक ह|ै  भारतीय नौटंकी और पारसी शैली के िमशर्ण से 

बुने गए इस नाटक का िशल्प सहज और लचीला ह|ै  खुले रंगमंच के िलए िलखा 

गया ‘बकरी’ नाटक को रंगशाला की चारदीवारी से मुक्त कर उसे आम आदमी से 

जोड़ता ह|ै”1 

होरी धूम मच्यो री :- सव र दयाल सक्सेना जी ने इस नाटक म 

लोकशैली ‘रासलीला’ को अपनाया ह|ै  रामलीला म कृष्ण और राधा की 

लीला  का वणर्न होता ह|ै  यह धािमक धरातल पर होने वाला एक लोकना  

ह|ै  िवशेष अवसर पर गाँव  म रासलीला का खेल खेला जाता ह|ै  पर्स्तुत नाटक 

का गढ़न एकदम रासलीला शैली पर िकया गया ह|ै  नाटक म कृष्ण, राधा , 

सिखयाँ अिद पातर् ह जो होली जैसे िवशेष अवसर को मनाने के िलए बहुत 

उत्सािहत ह|ै  राधा और कृष्ण का पर्ेम, राधा का रूट जाना, कृष्ण ारा राधा को 

िचढाने की चे ाय, राधा का िचढ जाना, दोन  का िमलना, कृष्ण ारा राधा को 

मनाना आिद कई रोचक दशृ्य  को नाटक म उभारा गया ह|ै  सक्सनेा जी ने 

“होरी धूम मच्यो री’ के िशल्पपक्ष को पूरा का पूरा रासलीला शैली म ढालने की 

कोिशश की ह|ै   

मुदर्ाराक्षस :- िहन्दी ना  जगत के बहुचिचत नाटककार ह मुदर्ाराक्षस|    

“मुदर्ाराक्षस ने यह नाटक दस िदन  के भीतर, एक िवशेष पिरिस्थित म िलखा 

                                                            
1  सु दरलाल कथूिरया – समसामियक िह दी नाटक – प ृ: 92  
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था, जल्दबाजी िजसम से एक थी, इसिलए नाटक की कथा तुरत म ‘गोगेल’ के 

नाटक इंस्पेक्टर जनरल’ से ले ली गई थी और भारतीय पिरवेश म अन्तिरत कर 

दी गयी|”1  हास्य ंग्य नाटक रचना करने वाल  म मुदर्ाराक्षस पिरिचत 

हस्ताक्षर ह ैराजनीितक छल-पर्पंच एवं राजनीितक िवसंगितय  को यथाथर्वादी 

शैली एवं िशल्प म कर िदखाना उनका अभी  काम रहा ह|ै  मुदर्ाराक्षस का 

‘आला अफसर’ गोगल के नाटक “इन्सपेक्टर जनरल’ का अनुवाद ह ैिजसे नौटंकी 

शैली म पर्स्तुत िकया गया ह|ै  पर्स्तुत नाटक वतर्मान राजनीित की एक जीवंत 

तस्वीर ह|ै  शासक वगर् का पाट  बदलना, मतलबी बनना, स्वाथर् पूत  के िलए 

जनसामान्य को अनदखेा करना आिद बात  का सच्चा िचतर्ण नाटक म हुआ ह|ै  

नाटक म विणत सभी िवडम्बना  को नाटककार ने नौटंकी शैली की हास्य ंग्य 

शैली म पर्स्तुत िकया ह|ै  नाटक म पर्युक्त भाषा खड़ीबोली ह|ै  संवाद म 

लोकबोली एवं प ात्मक शैली को अपनाकर नाटककार ने नाटक को नौटंकी 

शैली म िसध्द करने की कोिशश की ह|ै   

हबीब तनवीर :- िहन्दी ना  सािहत्य के सुपर्िसध्द नाटककार एवं 

रंगकम  हबीब तनवीर का नाटक चरनदास चोर छ ीसगढ़ अंचल की लोकशैली 

‘नाचा’ पर किदर्त ह|ै  इनके सभी नाटक  म छ ीसगढ़ी लोकना  का पर्भाव 

दखेने को िमलता ह|ै  चरनदास चोर पूणर्तः ‘नाचा’ शैली म ढाला गया ह|ै  

                                                            
1  मुद्रा राक्षस – आला अफसर – भूिमका 
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पर्स्तुत नाटक एक लोककथा पर आधािरत ह|ै  इस कथा के ज़िरये हबीब तनवीर 

ने वतर्मान समय के आदमी की बेबसी का िचतर्ण िकया ह|ै  आदमी जब तक 

बेईमानी का चोला पहन कर घूमता ह ै तब तक वह इस समाज की िवषैली 

वस्था के बाण  से बचा रहगेा|  पर जब वह सत्य को अपनाता ह ैतब उसका 

जीना मुिश्कल बन जाएगा|  इसी सत्य को हबीब जी ने पर्स्तुत नाटक म िचितर्त 

िकया ह|ै   

 नाटक म मुक्ताकाशी रंगमंच की योजना ह ै जहाँ ‘नाचा’ लोकशैली की 

गीत, नृत्य, भाषा, बोली आिद का पर्योग भी िकया गया ह|ै  छ ीसगढ़ी 

लोककला एवं लोककलाकार  के पर्ित िवशेष रुिच रखने वाले हबीब तनवीर ने 

स्वयं इसे छ ीसगढ़ के नाचा लोक कलाकार  ारा मंिचत करवाया ह|ै   

कुसमु कुमार :- डॉ. कुसुम कुमार ारा रिचत नाटक “रावणलीला’ 

रामकथा पर आधािरत ह|ै  धािमक कथ्य के माध्यम से ‘रावणलीला’ नाटक 

वतर्मान संदभ  को समेटते हुए वतर्मान अथर् वस्था की परत खोलता ह|ै  इस 

नाटक पर रामलीला तथा पारसी रंगमंच का िमिशर्त पर्भाव ह|ै  पर्स्तुत नाटक दो 

स्तर पर चलता ह ैएक जो नाटक मंिचत िकया जा रहा ह ैदसूरी कथा इस नाटक 

के अिभनेता की िनजी िजन्दगी की समस्या  से सम्बिधत ह|ै  पर्स्तुत नाटक म 

खेला जा रहा नाटक रामलीला के नाम से अिभनीत िकया गया ह|ै  इस बात की 

घोषणा नाटक म बार बार होती ह|ै   
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 ---“(रामलीला म क्षिणक रूकावट दखे दशर्क  की सीिटयाँ और शोर)  

 रावण :- (दशर्क  से) – भाइय  यह दसेी रामायण ह|ै चुप हो जाइए|”1        

नाटक की भाषा संवाद आिद एकदम दसेी ह ै िजसके िलए नाटककार ने 

जनसभा के चलते पर्योग , गािलय , लहज  आिद का पर्योग िकया ह|ै  नाटक म 

ंग्य का इस्तेमाल वतर्मान वस्था पर चोट करने हतुे िकया ह|ै  धािमक कथा 

को माध्यम बनाते हुए नये संदभ  को ाख्याियत िकया िजसके िलए कुसुम 

कुमार जी ने रामलीला शैली का पर्भाव गर्हण कर उसे अपने अनुरूप इस नाटक 

म ढाला ह|ै   डॉ. नरनारायण राय िलखता ह ै – “रामलीला और नौटंकी की 

पारसी शैली का िमशर्ण होने के कारण कुसुम कुमार का यह नाटक अपनी एक 

स्वतंतर् शैली का नवीन शैली का िनमार्ण करता ह|ै”2 

  सरज ूपर्साद िमशर् :- सरजू पर्साद िमशर् का दसूरा नाटक ह ै ‘नारदमोह’| 

‘नारदमोह’ नाटक म सरजू पर्साद िमशर् ने शासक वगर् की स ालोलुपता को 

उ ािटत करने की कोिशश की ह|ै  डॉ. िमशर् का यह नाटक रामलीला के माध्यम 

से िमथक को समकालीन संदभ  एवं पर्  से जोड़ने का पर्यास ह|ै  नाटक म 

रामलीला का संयोजन हो रहा ह|ै  रामलीला कंपनी के मािलक ारा आरती के 

थाल को पैसे से भरने की कोिशश जारी ह|ै  इस पर्कार नाटक म दशर्क और पातर्  
                                                            
1  कुसुम कुमार – रावणलीला – प ृ: 21 
2  डॉ. नरनारायण राय – नया नाटक : उद्भव और िवकास – प ृ: 175  

 



142 
 

दसूरा अ याय 
 

के बीच के वातार्लाप का िचतर्ण िदखाया ह|ै  नाटककार ने रामलीला मंच की 

रूिढय  का अन्धानुकरण नह  िकया ह|ै  नाटक म बीच बीच म ‘रामचिरत 

मानस’ की चौपाईय  तथा दोह  का गायन होता ह|ै  पर्स्तुित के समय इन गीत  

को लोकधुन  म बाँधकर लोकधिमता को पूणर्तः उजागर िकया ह|ै  रामलीला म 

एक ही पातर् का िविभ  भूिमका  म उतारने की पर्वृि  के अनुसार ‘नारदमोह’ 

म िवदषूक, पर्ितहारी, महात्मा राजकुमार आिद िविभ  रूप  म आिद से अंत 

तक बना हुआ ह|ै   

इस दौर के पर्मुख नाटककार  म शैलेन्दर्, िगिरराज िकशोर आिद का नाम 

उल्लेखनीय ह|ै  िगिरराज िकशोर की शेर्  ना  रचना  म ‘पर्जा ही रहने दो’ 

का िवशेष महत्व ह|ै  रंगमंच की दिृ  से यह पर्योग  से जुडा ह|ै  नवीनतम 

पर्योग  म लोकमंच को उभारने वाले नाटककार ह ै ‘नरेन्दर् मोहन’|   उन्ह ने 

बदलते रंग पिरचय के नवीन पर्योग  और रचनात्मक संवेदना  को आत्मसात् 

कर अपने नाटक  को िबलकुल एक नये अन्दाज म पर्स्तुत करने की कोिशश की 

ह|ै  नरेन्दर् मोहन के पाँच नाटक  म ‘स गधारी’, ‘कह ेकबीर सुनो भाई साधो’ 

िवशेष उल्लेखनीय ह|ै  ‘स गधारी’ नाटक म लोककथा का पर्योग हुआ ह ैजो शुरू 

से अन्त तक चलती रहती ह|ै  इसी तरह ‘कह ेकबीर सुनो भाई साधो’ नाटक म 

कबीर के ऐितहािसक चिरतर् को उसकी िमथकीय सीमा  म रखते हुए आधुिनक 

अथर्व ा पर्दान करने की चे ा की ह|ै  ना  िशल्प के धरातल पर गायक 

गाियका का मंच पर दशर्क  की तरह बैठे रहना और लोकशैली के अनुसार अपनी 

बारी आने पर उठकर पातर् बन जाना आिद कुछ लोकशैली पक्ष  को इस नाटक म 
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उभारा गया ह|ै  इस पर्कार नाटक  म लोकशैली के एक सवर्था नवीन दिृ  को 

डॉ. नरेन्दर् मोहन ने अपनाया ह|ै   

सदुशर्न मजीिठया :- नरेन्दर् मोहन की तरह सुदशर्न मजीिठया भी अपने 

नाटक  के नवीन पर्योग  म लोकशैली को स्थान िदया ह|ै  उनके नाटक ‘राजा 

नंगा ह’ै एक लोकपर्चिलत कथा पर आधािरत ह|ै  इस नाटक का िशल्प पक्ष 

लोकना  के आडम्बरहीन मंच का ह|ै  मजीिठया जी ने ावहािरक ज्ञान के 

आधार पर पर्ायः ही सीधे –साद ेरंगमंच एवं लचीले रंग िवधान को अपनाया ह|ै   

 इस पर्कार साठो र िहन्दी ना  जगत म नवीन पर्योग  की भीड़ म 

लोकना  शैली को अपनाने वाले कई नाटककार हुए ह|  िजनम कुछ लोग 

नवीन पर्योग की तरह लोकना  को अपनाया और कुछ लोग अपनी ज़मीन से 

जुड़ने की इच्छा से रंगकमर् दशे और काल सापे य होता ह|ै  लोकशैली पर सृिजत 

नाटक  का मंचन कर हम लोकमानस को पिरतृ  एवं संतु  करता ह|ै   

िनष्कषर् 

नाटक की िवकास यातर्ा के कर्म म लोकना  धारा शा ीय नाटक  को 

पर्भािवत करती हुई िदखाई दतेी ह|ै  उसने आधुिनक काल के भारतद ु युगीन 

ना सािहत्य को पर्भािवत कर उसे समृध्द बनाया|  िकतु भाषा एवं शैली-िशल्प 

म पर्योग के कारण भारतद ुयुग के उपरान्त यह धारा िवलु  सी हो गई|  धीरे 

धीरे एक अंतराल के बाद पुनः नवीन शैली िशल्प एवं भारतीय रंगमंच की 
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तलाश म लोकना  धारा की ओर ना  सािहत्य उन्मुख हुआ|  यह पर्योग छठे 

दशक के बाद अिधक मातर्ा म हुआ भारतीय ना  सािहत्य को इन पर्योग  से  

नवीन शैली पर्ा  हो गयी|  साथ ही सामान्य जन तक आधुिनक नाटक  की पहुचँ 

भी हो गई|  कहने का मतलब यह हुआ िक िहन्दी ना  सािहत्य के इितहास म 

लोकना  शैली का अपना महत्व ह|ै  उसने हर काल म नाटककार  ने अपने 

संपर्ेषण का िवषय बनाया ह|ै  साठो र समय म िवशेष रूप से इसका पर्योग 

समकालीन यथाथर् के साथर्क संपर्ेषण के िसलिसले म िकया गया ह|ै  इसस े

संपर्ेषण की शिक्त बढ़ जाती ह ैऔर दशर्क के अन्तःमन को आन्दोिलत करने की 

सफलता भी हािसल हो जाती ह|ै  इस दिृश्ट से िहन्दी नाटक  म लोकना  के 

पर्योग की अलग दिृ   अनावृत हो उठती ह|ै        

************** 
 

  



 
 
 

 

 

 
तीसरा अध्याय 

नौटंकी शैली पर किदर्त िहन्दी 
नाटक 
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नौटंकी उ व    

नौटंकी उ रपर्दशे म पर्चिलत एक लोकिपर्य लौिकक रंगमंच ह|ै  यह 

परम्परा कब पर्ारंभ हुई इस िवषय म िनि त रूप से कुछ कह पाना मुिश्कल ह|ै  

य िप यह स्वीकार करने म कोई हािन नह  ह ैिक अन्य लोकना  रुप  की तरह 

नौटंकी के शर्ोत भी भारतीय रंग परम्परा म ह गे और यह भारतीय लोकना  

की एक सुदढ़ृ परम्परा रही ह|ै   

नौटंकी परम्परा का इितहास कई सौ साल पुरानी ह|ै  हमारी लोकना  

परम्परा ‘स्वाँग’ नाम से पर्चिलत रहा ह|ै  डॉ.दशरथ ओझा के अनुसार “स्वाँग 

नाटक िहन्दी भाषा की उत्पि  के साथ-साथ ही जनता के सामने आ गये ह गे|  

िहन्दी सािहत्य म स्वाँग से पर्ाचीनतर नाटक का उल्लेख शायद ही िमले|”1 

नौटंकी का मूल रूप स्वाँग रहा ह|ै  नौटंकी के उ व और िवकास को 

लेकर पर्ायः िव ान  म मतैक्य नह  ह|  कुछ िव ान  के अनुसार नौटंकी ज्यादा 

पर्ाचीन ना िवधा नह  ह|ै  उनका मानना ह ैिक बर्ज क्षेतर् िवशेष रूप से मथुरा 

वृदावन का “भगत” लोकना  हाथरस म आकर स्वाँग हो जाता ह|ै  कानपुर म 

पर्चिलत नौटंकी के पर्ारम्भ के पीछे मुख्य भूिमका हाथरस के स्वाँग की ही रही 

ह|ै   

                                                            
1  डॉ. दशरथ ओझा – िह दी नाटक का उद्भव और िवकास – प ृ: 36 
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 ख्याल, स्वाँग, भगत और नौटंकी म वस्तु और संरचना की कुछ िभ ता 

के बावजूद उस आंतिरक साम्य के िलए गंुजाइश िदखाई दतेी ह|ै  उसके आधार 

पर यह कह सकते ह ै िक इन ना िवधा  के ोत िनि त रूप से समान ह|ै 

अलग अलग पर्दशे  म िवकिसत होने के कारण इन्ह अलग अलग नाम िमला 

होगा|  इनके बीच िदखाई पढने वाली संरचनागत िभ ता का कारण भी वे 

क्षेतर्ीय दबाव मानते ह|  उनके बीच म ये लोकना  िवधाएँ िवकिसत हुई ह|  

उ र पर्दशे म पर्चिलत नौटंकी का पूवर् रूप स्वाँग या भगत म ही िदखाई दतेा ह|ै  

डॉ. श्याम परमार ने िलखा ह,ै -“कही स्वाँग के नाम से नौटंकी िवख्यात ह ैतो 

कही भगत के नाम से|  ऐितहािसक दिृ  से स्वाँग की पर्ाचीनता म संदहे नह  

भगत मध्यकाल की वस्तु ह ै और नौटंकी रीितकालीन अथवा उससे पहले की 

िमली-जुली धारा ह|ै”1    

िवजय बहादरु शर्ीवास्तव जी के अनुसार –“1909 -10 के आसपास 

पंिडत जी की मण्डली के पर्दशर्न से पर्भािवत होकर कानपुर के ख्याल गायक  ने 

भी एक स्वाँग का आयोजन िकया|  इसम दरू दरू के कलाकार बुलाए गए थे|  इस 

आयोजन से ही वहाँ इस स्वाँग अथवा सांगीत को नौटंकी कहा जाने लगा|”2 

इस पर्कार अिधकांश िव ान  का मानना ह ैिक नौटंकी का मूल रूप स्वाँग 

ही रहा होगा|   

                                                            
1  डॉ, याम परमार – लोकधमीर् ना यपर परा – प ृ: 50 
2  िवजय बहादरु ीवा तव – नाटक के और बरस – प ृ: 247   



147 
 

तीसरा अ याय 
 

नौटंकी नामकरण  

नौटंकी नामकरण को लेकर ज्यादातर िव ान  म मतभेद नह  ह|ै  

अिधकांश िव ान  का यह मानना ह ै िक पंजाब की िवख्यात कोमलांगी 

‘राजकुमारी नौटंकी’ के जीवनवृत पर आधािरत सांगीत नौटंकी शहजादी का 

खेल खेला गया था|  वह खेल इतना लोकिपर्य हो गया िक वह  से इसे नौटंकी 

नाम से संबोिधत करने लगा|   

शर्ी रामिनवास शमार् जी ने अपने एक लेख म नौटंकी के पर्िस  कलाकार 

भूदवे पर्साद  शमार् से हुई बातचीत के बारे म इस पर्कार िलखा ह ै“उन्ह ने इस 

शब्द की उत्पि  के बारे म यह बताया .........नत्थाराम स्वंय भी एक अच्छे किव 

थे, इसिलए उन्ह ने भी कुछ खेल िलखे|  एक लोकिपर्य गायक के रूप म मारवाड़ 

म उनका िवशेष नाम हुआ|  इसी दौरान जो कहािनयाँ तमाशे की तजर् पर िलखी 

गय |  उनम एक कहानी शहजादी नौटंकी भी िलखी गयी|  यह पंजाब की 

कहानी थी|  इसम फूलिसह और भूपिसह दो सगे भाई पातर् के रूप म पर्स्तुत 

िकए गये, िजसम बड़ े भाई भूपिसह की शादी हो गयी थी|  छोटा फूलिसह 

कँुवारा था|  कुछ काम काज भी नह  करता था| एक िदन कुछ तेज़ िमज़ाज 

भाभी ने िकसी बात पर ताना द ेिदया की यह तो “शहजादी नौटंकी” को ब्याह 

कर लायेगा|  शहजादी नौटंकी सुन्दर राजकुमारी थी|  उसकी मशहूरी थी िक 

वह नौटंक फूल  से तुला करती थी|  उस िदन भाभी की बात फूल के मन म 

न्वश्तर- सी उतर गयी| कुछ कर िदखाने का साहस लेकर वह घर से िनकल गया 
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और अन्त म उसे ब्याहकर लाया|  यह कहानी जनता म बहुत पसन्द की बन 

गयी|  जहाँ भी मंडिलयां जाती नौटंकी स्वाँग की ही माँग होती|  इसिलए लोग 

स्वांग के िलए नौटंकी ही कहने लगे|”1 

कुछ िव ान  का मानना ह ैिक –“नौटंकी खेल म जो नौ पर्कार के नक्कार  

के टंकार  की पर्ितध्विन आती ह ैउसी से नौटंकी नाम ऐसा पड गया| इन तमाम 

स्थापना  से यह मानना होगा िक नौटंकी पर्ायः उ ीसव -बीसव  शताब्दी म 

िवकिसत होती हुई वह लोकना  िवधा ह|ै  सर्ोत पूवर् मध्यकालीन या उ र 

मध्यकालीन लोकना  परंपरा  म अवश्य ह|ै  िकतु इसका सर्ोत पंजाब का 

स्वाँग आगरा मथुरा का भगत तथा हाथरस का स्वाँग ह|ै  यह भी कहा जा 

सकता ह ै िक नौटंकी का रंगमंच मूलतः संगीत का रंगमंच ह|ै इस िवधा को 

नौटंकी नाम बीसव  शताब्दी के आरिम्भक दशक  म िमला|   

नौटंकी – पर्मुख दो शैिलया ँ 

नौटंकी म कई सारे पर्भाव  के चलते हुए भी इसके पर्मुख रूप स े दो 

शैिलय  को ही मान्यता िमली ह ैिजन्ह हाथरस की शैली और कानपुर की शैली 

कहते ह|  मूल रूप से दोन  शैिलयाँ एक ह|ै  मुख्य शीषर्क के साथ उफ़र्  लगाकर 

सहायक शीषर्क की परम्परा दोन  म चलते ह|ै  मूल से एक होने के साथ ही सू म 

एवं स्थूल िभ ताए ँदोन  म िदखाई दतेी ह जैसे पर्स्तुतीकरण, मंचन, वेशभूषा 

                                                            
1  राम िनवास िम  – लोकना य पर परा – नौटंकी – नटरंग – जनवरी माचर् – 1993 



149 
 

तीसरा अ याय 
 

आिद कह  न कह  इन शैिलय  म िभ  िभ  पर्भाव लाता ह|ै  पर्मुख रूप से दोन  

शैिलयां गायकी पर्धान होती ह|  डॉ. विश  नारायण ितर्पाठी जी का कहना इस 

पर्कार ह ै–“हाथरस म स्वाँग रंगमंच के अखाड़ ेथे|  इन अखाड़  का सीधा संबंध 

वस्तुतः ख्याल गायकी से था हालांिक आगे चलकर कानपुर म भी िनिमत होने 

वाली नौटंकी मंडिलय  का सम्बन्ध भी ख्याल गायकी से ही थी|”1         

हाथरस की शैिलय  म गायकी पर िवशेष जोर दतेा था|  कलाकार अपनी 

गायकी िवशेष से ही दशर्क  तक िकसी मनिस्थित को पर्कट करने म सक्षम थी 

जहाँ कलाकार  की संतुिलत उतार चढ़ाव वाली आवाज़ से दशर्क सहज ही 

आकिषत होते थे|   

कानपुर की शैिलयाँ पहले से ही पारसी िथयेटर से पर्भािवत थ |  वहाँ 

गायन से ज्यादा अिभनय पर जोर िदया जाता था|  इस िलए ही हाथरस की 

वातार् प ात्मक तथा कानपुर की ग ात्मक और ओपेरा नाटक  के तजर् की होती 

ह|ै  कानपुर शैली की नौटंकी म नक्कारावादन की पर्मुखता थी|  लेिकन इसम 

िथयेटर की हीनरुिच गायन और बाद म िफ़ल्मी गान  ने ख्याल गायन की 

गंभीरता को िवस्थािपत कर िदया|  इसके अलावा अपनी अपनी मण्डली की 

शान बढ़ाने वास्ते अनेक कृितर्म उपकरण  का समावेश िकया गया|  इस पर्कार 

अनेक पिरवतर्न  ने कानपुर शैली की नौटंकी को लोकिपर्य तो बनाया| िकतु 

                                                            
1  डॉ. विश ठ नारायण ित्रपाठी – भारतीय लोकना य – प ृ:129 
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इसके संबंध ने भगत और स्वाँग रंगमंच के पारम्पिरक िशल्प को थोड़ा िशिथल 

कर िदया|   

नौटंकी के पर्मुख कलाकार   

इन अखाड़  म कई नौटंकी कलाकार  के नाम जुड़ े ह| कुछ पर्िसध्द 

कलाकार  के बारे म िवषय बहादरु शर्ीवास्तव जी िलखते ह –“ यहाँ यह परम्परा 

िविभ  अखाड़  के माध्यम से िवकिसत होती रही ह|ै  इन अखाड़  म सहदवे का 

िनष्कलंक अखाडा, इंदरमन का तुरार् अखाडा, वासम जी का अखाडा, नाथाराम 

गौड़ का बुसर् अखाडा िवशेष पर्िसध्द रह ेह|”1 

शर्ीकृष्ण पहलवान, लालमन नम्बरदार तथा क ौज के ितर्मोहन की 

नौटंकी मंडिलय  की खूब धूम रही|  इसके ारा िलिखत नौटंिकयाँ खूब चिचत 

रही ह|  कानपूर की नौटंकी मंडिलय  की दखेादखेी म िविभ  अंचल  म 

स्थानीय भाषा म अनेक मंडिलय  का जन्म एवं िवकास हुआ|  भारत म स्वतंतर्ता 

पर्ाि  के बाद नौटंकी मंडिलय  का जाल-सा िबछ गया था|  यहाँ िवशेष 

उल्लेखनीय बात यह रही थी िक उस समय मिहला कलाकार  ारा संचािलत 

मंडिलयाँ भी खूब चिचत रही ह|  िजनम कानपूर की ‘गुलाब बाई’, ‘कृष्णाबाई’ 

मथुरा की कमलेश लता आये, मुरवां बांदा की गुलाब बाई, मऊरानीपुर, झांसी 

की भगवती बाई व पीलीभीत की राधारानी आिद की मंडिलय  के नाम पर्मुखता 

से िलए जाते ह|  इस पर्कार दखेते दखेते नौटंकी का महत्व बढ़ गया, मंडिलय  
                                                            
1  डॉ, िवजय बहादरु ीवा तव – नाटक के सौ बरस – प ृ: 247  
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की शान बढ़ गयी|  इसकी तरफ रईस  का खास झुकाव बढा|  िववाह शािदय  म 

नौटंकी ले जाना शान समझा जाने लगा|  इस पर्कार नौटंकी की लोकिपर्यता पूरे 

उ र भारत म फैल गयी|   

िहन्दी ना  सािहत्य म नौटंकी  

पर्त्येक काल म सािहत्य अपने समाज एवं उसम ा  िस्थितय  एवं 

पिरिस्थितय  से पर्भािवत रहता ह|ै  नाटक की िवकास धारा के कर्म म 

परंपरानुमोिदत लोकना  धारा न केवल शा ीय नाटक  को पर्भािवत करती 

रही वरन् इन, नाटक  की जन्मदातर्ी भी रही ह|ै  आधुिनक िहन्दी नाटक  म 

लोकना  शैली का पर्योग सन् 1960 के बाद अिधक होने लगा|  यह ऐसा युग 

ह ैजहाँ एक ही समय परम्परा का िनवर्हण और ना  रचना संबंधी नई दिृ  का 

उन्मूलन दोन  होते रह|े  फलतः नाटक के परंपरागत रास्ते से आगे बढ़ने वाले 

लेखक  के ारा पुराने मूल्य  और आदश  का समथर्न एक ओर होता रहा, तो 

स्वतंतर्ता के बीच नये जोश म और नये रा  के िनमार्ण की कल्पना के उत्साह म 

पुरानी मान्यता  एवं मूल्य  को हटाकर नये मूल्य  और जीवन दशर्न को 

संस्थािपत करने की कर्ािन्तकारी दिृ  अपनाने वाले नये ढंग के नाटक  की रचना 

जारी रही|   

िहन्दी ना  सािहत्य म लोकनाटक  का समावेश एक ऐितहािसक घटना 

ह|ै लोकशैली का उपयोग नयी दिृ  एवं नये संदभ  के साथ ही हुआ ह|ै  

लोकशैली के माध्यम से नाटककार  ने आधुिनक भावबोध को मंच पर पर्स्तुत 
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िकया ह|ै  इस तरह सहज रूप से लोकनाटक आधुिनक िहन्दी नाटक  म पर्वेश पा 

गया|  आधुिनक जीवन के साथ-साथ अपनी िम ी से जुड ेरहने वाले नाटककार  

म डॉ. ल मीनारायण लाल सव र दयाल सक्सेना, मुदर्ाराक्षस, अशोकिमशर्, 

िवनोद रस्तोगी आिद उल्लेखनीय ह|  अपनी िम ी अपनी परंपरा संस्कार के पर्ित 

इनका स्वाभािवक आकषर्ण रहा ह|ै इन नाटककार  ने लोकनाटक  का पर्योग नये 

अथर् एवं नये संदभ  म िकया ह|ै   

लोकना  शैली की नौटंकी को इन नाटककार  अपने नौटंकी म उतारा 

ह|ै  पिरणाम स्वरूप उनके नाटक दशर्क  के बहुत करीब आ गये|  अपनी िम ी के 

होने की वजह से इनके नाटक  ने दशर्क  को अिधक पर्भािवत िकया|  नौटंकी 

शैली को अपनाकर ये नाटककार अपने दशर्क  को अपनी भूिम एवं परम्परागत 

संस्कार से पिरिचत कराना चाहते थे|  साथ ही साथ समकालीन पिरिस्थितय  

को नाटक  के ारा क्त कराना भी इसका ल य रहा ह|ै   

डॉ. शैलजा भार ाज जी के अनुसार –“स्वातंत्र्यो र नाटक  म लोक 

नाटक  का पर्योग िशल्प के धरातल पर अपना कर नाटक  को एक नया अथर् एवं 

रूप िमला ह|ै  कही ी-पुरुष संबंध  को इस िशल्प एवं कथानक के माध्यम से 

अिभ क्त  िकया गया तो कही समकालीन शासन वस्था सामािजक िवसंगित 

को उभारा गया ह|ै”1    

                                                            
1  डॉ. शलैजा भर वाज – वातं यो तर िह दी नाटक सािह य म लोकत व – प ृ: 161  
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आज सािहित्यक नाटक  म नौटंकी शैली  अिधक लोकिपर्य ह|ै  यह शैली 

प ब  होने के बावजूद अनेक नाटककार  ने इस शैली को अपने नाटक  म 

अपनाया ह|ै  दशर्कगण  के साथ सीधा संबंध  की क्षमता इस शैली को और भी 

िपर्य बनाता ह|ै  दशर्कगण की इस शिक्त को पहचानते हए डॉ. लाल ने इस 

पर्कार िलखा ह ै–“स्वभावतः ये दशर्क न यथाथर्वादी नाटक चाहते ह, नाटक ऐसा 

जो एक और इनके िवषय, इनके यथाथर् से सम्बंिधत हो, दसूरी ओर जो इनकी 

भावानुभूित इनके दशर्न को उसके भीतर से वाणी द ेसके|  उन्ह  के मानव िचतर्, 

उन्ह  के राग-रंग म जो उन्ह बाँध सके और उन्ह रंगशाला म बैठने के िलए जो 

आकिषत कर सके|  क्य िक ावहािरक स्तर पर आज नाटककार से पहले 

रंगशाला म दशर्क की समस्या ह|ै” 1 

नौटंकी का लोकना  परम्परा म सशक्त स्थान ह|ै  यह हमारी सांस्कृितक 

िवरासत ही नह  बिल्क जन जागृित और जन संपकर्  का भी बड़ा माध्यम रहा ह|ै  

सामािजक, राजनीितक िवसंगितय  को जनमानस तक पहुचँाने का पर्यास उस 

समय के नौटंिकय  म होता रहता था|  बिल्क नौटंकी ही एसैा एक माध्यम था 

िजनके ज़िरये लोक मन तक बात पहुचँा सके|  जन जागृित पैदा करने वाले पर्मुख 

नौटंिकय  म शर्ीकृष्ण पहलवान ारा िलिखत “जािलयाँवाला बाग”, “टीपू 

सुलतान”, “शहीद भगत िसह”, “बिलया का शेर” आिद पर्मुख ह|ै  इन नौटंिकय  

ने लोकमानस म रा ीय भावना  का शंखनाद िकया|  डॉ. लाल, सक्सेना, 

                                                            
1  डॉ. ल मी नारायण लाल – रातरानी – भिमका  
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मुदर्ाराक्षस, आिद लेखक  ने नौटंकी की शिक्त को पहचाना और अपने नाटक  को 

जनता तक पहुचँाने का ज़िरया बनाया|  नौटंकी म लोकभाषा और लोकबोली 

का पर्योग  होता ह|ै  पर्ेक्षक  म हर वगर् और रुची के लोग होते ह|ै इसिलए 

लोकशैली के पर्भाव स े पर्ेिरत इस नाटककार  ने सामान्य जन की भाषा और 

लोकबोिलय  का पर्योग करना आवश्यक माना|  नौटंकी के माध्यम से 

नाटककार  ने अपने नाटक  म गर्ामीण शब्द , दशेज शब्द , मुहावर  तथा 

लोकोिक्तय  का पर्योग िकया और सािहित्यक भाषा की जिटलता  को उतार 

फका|   

ंग्य का पर्योग नौटंकी की सबसे बड़ी खािसयत ह|ै  गंभीर िवषय  को 

सरल एवं चुटीले शब्द  म लोग  तक पहुचँाने के िलए ंग्य का पर्योग िकया 

करता था|  नौटंकी की इस खािसयत को नाटककार  ने बहुत ही पर्भावी ढंग से 

आज़माया ह|ै  इस पर्कार नौटंकी की भाषा, बोली, ंग्य, गीत-नृत्य, पर्स्तुित सब 

म एक पर्कार का अनोखापन ह ैजो इसे बािक सभी लोकशैिलय  से अलग बनाता 

ह|ै  नौटंकी की उवर्राशिक्त से पर्भािवत पर्मुख नाटककार ह डॉ. लाल, सक्सेना, 

मुदर्ाराक्षस, अशोक िमशर् आिद|  इस सबके नाटक  म नौटंकी शैली का पर्भाव हम 

दखे सकते ह|  इसिलए इनके नाटक  का िव ेषणात्मक अध्ययन इस अध्याय के 

िलए बहुत ही आवश्यक ह|ै  सव र दयाल सक्सेना ारा िलिखत “बकरी” डॉ. 

ल मी नारायण लाल ारा िलिखत “एक सत्य हिर न्दर्”, “सगुन पिछ”, 

मुदर्ाराक्षस ारा िलिखत “आला  अफसर” अशोकिमशर् का “बजे िढढ रा उफ़र्  खून 

का रंग” आिद नौटंकी लोकशैली से पर्भािवत नाटक  म महत्वपूणर् ह|ै   
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बकरी – सव र दयाल सक्सेना 

ंग्यपूणर् रचनाकार के रूप म सव र दयाल सक्सेना जी का महत्वपूणर् 

स्थान ह|ै  ‘बकरी’ नाटक सक्सेना जी का नवीन िशल्पगत पर्योग ह|ै  सामान्य 

जन को ध्यान म रखकर यह नाटक िकया गया ह|ै  समकालीन राजनैितक ंग्य 

को नाटककार ने लोक शैली म पर्स्तुत िकया ह|ै   डॉ. नीना शमार् का कहना ह ै– 

“भारत का स र पर्ितशत उस अिशिक्षत, अल्पबु ी, धमर् भीरु आम आदमी की 

कहानी ह ैिजन्ह लूटने की सािजश वे रचते ह ैजो खुद को जनता का सेवक कहते 

ह|ै”1   

बकरी नाटक म युगीन यथाथ  को जीवन यथाथर् से जोड़कर नौटंकी शैली 

म पर्स्तुत िकया गया ह|ै  वह सीधे जनसामान्य से जुड़ जाता ह|ै  बकरी म 

नाटककार ने भारतीय जनमानस म समाई गयी रंग शैिलय  का समन्वय िकया 

ह|ै  इसम संस्कृत नाटक  की तरह दोहा, चौबोला, दौड़, बहरेतबील का पर्योग 

िकया गया ह|ै  नट मंगलाचरण म राजनैितक संदभर् दकेर उसे समसामियक 

बताता ह|ै  नट गायन  का आयोजन पर्त्येक दशृ्य के आरंभ म होता ह|ै  नाटक म 

नाटककार ने इस पर्कार कई नवीन पर्योग  का इस्तेमाल िकया ह ै जो इसे 

समसामियक बनाता ह|ै 

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 134  
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शर्ी जयदवे तनेजा के शब्द  म – “यह नाटक कथ्य और िशल्प की दिृ  से 

एक ऐसा अिभनव पर्योग ह,ै जो एक स्तर पर रंगमंच की सवर् ाि  की 

संभावनाए ं उजागर करता ह ै तो दसूरे स्तर पर ख़ास तौर से िहन्दी के ंग्य 

पर्धान नाटक  को एक नया आयाम दतेा ह|ै  एक स्तर पर रंगमंच को कला की 

कसौटी पर खरा उतारते हुए सामािजक यथाथर् से, राजनीित से जुड़ने की तमीज़ 

िसखाता ह,ै तो दसूरे स्तर पर उन तमाम तकनीकी जिटलता  को फोड़ने की 

क्षमता पर्दिशत करता ह,ै जो जन साधारण को अिभजात्य वगर् से, गाँव को शहर 

से दरू रखने म सहायक होते रह ेह|”1   पर्स्तुत नाटक म सक्सेना जी नौटंकी शैली 

को अपनाकर अिशिक्षत जनता की था को उन्ह  की भाषा म उन तक पहूचँाने 

की कोिशश की ह|ै 

एक सत्य हिर न्दर्, सगनु पछंी – डॉ. ल मी नारायण लाल 

िहन्दी के जाने पहचाने आधुिनक नाटककार डॉ. ल मी नारायण लाल 

ारा रिचत नाटक ह ै ‘एक सत्य हिर न्दर्’|  ‘एक सत्य हिर न्दर्’ पर् हीन बनी 

जनता की जागृित की कथा ह|ै  पर्स्तुत नाटक म नाटककार ने ‘नाटक म नाटक’ 

का िशल्पगत नवीन पर्योग िकया ह|ै  सक्सेना ने लोकना  शैली के उपयोग स े

पर्स्तुत नाटक को जनसामान्य के अिधक िनकट लाने का पर्यास िकया ह|ै 

                                                            
1  डॉ.जयदेव तनेजा, समकालीन िह दी नाटक और रंगमंच, प ृ: 28  
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िशल्प की दिृ  से यह पूणर्तः मौिलक और अपनी धरती से उपजा 

अिभनव रंग पर्योग ह ै िजसम नौटंकी, रामलीला, पारसी और यथाथर्वादी 

शैिलय  का सिम्मशर्ण िकया गया ह|ै  नाटक म पौरािणक पातर्  के माध्यम म 

समकालीन यथाथर् की सच्चाई को अिभ क्त िकया गया ह|ै  नौटंकी म जो 

सूतर्धार ह ैवह नाटक म रंगा ह|ै  डॉ. लाल ने पर्ाचीन शैली म आधुिनक यथाथर् 

की अभी िक्त करके युग बोध की तरफ सबका ध्यान ख चा ह|ै 

परंपरागत नौटंकी शैली म िलखा गया नाटक ह ै‘सगुन पंछी’|  ी-पुरुष 

के सम्बन्ध  की गहराई को अिभ िक्त दनेे के िलए डॉ. लाल ने ‘सगुन पंछी’ का 

आधार लोक कथा बना िलया ह|ै  िवशु  लोकना  शैली म पर्स्तुत इस नाटक म 

परंपरागत लोक ना  की रूिढय  का खुलकर पर्योग िकया ह|ै  परंपरागत चिरतर् 

िवदषूक भी नाटक म िव मान ह|ै  नाटककार ने लोकनृत्य, लोकगीत, लोक कथा 

और चिरतर् लोक जीवन के िविवध पक्ष  को नाटक म पर्स्तुत िकया ह ैसाथ ही 

लोक रस से इस नाटक को सरोबार िकया ह|ै  लोक ना  की यह िवशेषता ह ैिक 

वह लोक मानव के अिधक िनकट होता ह,ै सगुन पंछी म भी यह शिक्त िव मान 

ह|ै  इस िलए ही यह नाटक दशर्क समुदाय के बीच बहुत ही लोक िपर्य रहा ह|ै 

बज ेिढढोरा उफ़र्  खून का रंग – अशोक िमशर्ा 

अशोक िमशर्ा िहन्दी के पर्िस  ना  िनदशक  म से ह|ै  लोकना  शैली 

नौटंकी को आधार बनाकर 1984 म िलखी गयी उनकी पर्मुख ना  रचना ह ै

‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’|  अशोक िमशर्ा जी ने किवता िलखने के अपने 
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शौक और बचपन म दखेी नौटंिकय  की कुछ याद  को अपने ढंग से इस नाटक म 

इस्तेमाल िकया ह|ै उनका मानना ह ै िक िहन्दी म िजस तरह के दशर्क ह उन्ह 

समझकर ना  लेखन नह  हुआ ह|ै  पि मी ना  कला से पर्भािवत होकर जो 

नाटक िलखे गए ह वे िनष्पर्ाण ह|  अशोक िमशर्ा जी आज के समय म ऐसे नाटक  

की ज़रूरत महसूस करते ह, जो अन्याय के िवरु  आवाज़ उठाने के िलए सक्षम 

ह|  नौटंकी शैली वतर्मान वस्था का पदार्फाश करने का सशक्त माध्यम िस  

हुई ह|ै  अशोक िमशर्ा जी का मानना ह ै– “मेरी सोच म हमेशा यही रहा ह ैिक म 

उन लोग  के िलए नाटक िलखूँ िजनके िलए नाटक नह  ह|ै  इसिलए म ने यह 

नौटंकी िलखी|  नौटंकी म अपार नाटकीय संभावनाए ँह और बात को कहने के 

िलए शिक्तशाली माध्यम ह|ै”1 िकतु अशोक जी इस शैली को नाटक की सीमा 

नह  मानते|  पर्स्तुत नाटक अशोक िमशर्ा की सफल एवं सशक्त कृित ह|ै  यह 

राजस्थानी, लोक कथा को आधार बनाकर वतर्मान राज वस्था, स्वाथर्परता 

एवं जनसामान्य की बेबसी को नौटंकी फेर्म म जड़ कर पर्स्तुत करने की एक 

सफल कोिशश ह|ै  वतर्मान समाज की सबसे बड़ी िवसंगित यह ह ै िक यहाँ 

ईमानदार फँसता ह ै और बेईमान बच जाता ह|ै  यही िवसंगित इस नाटक म 

उभर कर आयी ह|ै  ईमानदारी एवं बेइमानी की ाख्या यहाँ अपने स्वाथर् के 

अनुरूप बदल जाती ह|ै 

 

                                                            
1  अशोक िम ा, बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग : ‘दो श द’ म से  
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आला अफसर – मदुर्ाराक्षस  

िहन्दी के बहुचिचत आधुिनक नाटककार मुदर्ाराक्षस ारा िलिखत ‘आला 

अफसर’  नाटक हास्य ंग्य के ताने बाने से बुना गया ह|ै  यह नाटक वतर्मान 

राजनीित म ा  भर् ाचार का पदार् खोल दतेा ह|ै  नौटंकी के कलात्मक पर्योग 

के कारण आला अफसर का िहन्दी नाटक और रंगमंच के इितहास म महत्वपूणर् 

स्थान ह|ै  नाटक म दोहा, बहरतबील, ठुमरी आिद का पर्योग ह|ै  संवाद  म ग -

प  शैली का पर्योग ह|ै  आला अफसर नाटक अपनी शैलीगत िविश ता म 

जीवंत और मौिलक ह ैऔर िहन्दी ना  जगत म एक रचनात्मक मोड़ ह|ै 

नौटंकी स ेपर्भािवत नाटक  का शैलीगत िव षेण  

भारतीय ना  परंपरा के िवकास म छठे दशक का महत्वपूणर् स्थान ह|ै  

इस दशक म कई पर्कार के नवीन पर्योग हुए ह|ै  इस युग म नाटककार  का ध्यान 

लोकना  की तरफ गया तथा उन्ह कथ्य, चितर्त एवं िशल्प के स्तर पर अनेक 

नवीन संभावनाए ंिदखायी पड | 

नौटंकी लोकना  शैली अपनी िशल्पगत िवशेषता  के िलए िवख्यात 

रहा ह|ै  नौटंकी का रंगमंच मुख्यतः संगीत का रंगमंच ह|ै  नौटंकी के अपने पातर्, 

वेशभूषा, गीत, भाषा, बोली, मंच आिद होते ह|  नौटंकी लोकशैली से पर्भािवत 

नाटक  म लोक की िशल्पगत िवशेषता  का नवीन पर्योग हुआ ह|ै  पर्स्तुत 

अध्याय म नौटंकी शैली से पर्भािवत नाटक  का िव ेष्णात्मक अध्ययन हुआ ह|ै  
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बकरी, एक सत्य हिर न्दर्, सगुन पंछी, बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग, आला 

अफसर आिद नाटक  का िशल्पगत अध्ययन हम िन  आधार  पर कर सकते ह|ै  

पातर् एवं वेशभूषा, भाषा एवं संवाद, गीत-संगीत, मंच एवं दशृ्यिवधान|   

पातर् एव ंवशेभषूा 

नौटंिकय  म िविवधता के अनुसार उसके पातर् भी िविवधता िलए हुए ह|  

लोकना  रुिढय  की तरह नौटंकी म पुरुष ही ी पातर्  की भूिमका िनभाते ह|  

सन् 1939-40 के आसपास जब मिहला कलाकार मंच पर आने लगे|  तब स े

पर्ायः ी पातर्  की भूिमकाए ँमिहलाए ँही करने लगी ह|  कानपुर की प शर्ी 

गुलाबराय को नौटंकी के पहली मिहला कलाकार होने का शेर्य पर्ा  ह|ै 

नौटंकी का पर्मुख पातर् रंगा होता ह|ै  रंगा ारा खेले जाने वाली नौटंकी 

की घोषणा से ही नौटंकी का पर्ारंभ होता ह|ै  रंगा नौटंकी खेल का सूतर्धार होता 

ह|ै  ‘आला अफसर’ नाटक म नौटंकी के पारंपिरक पातर् रंगा की योजना की गई ह ै

जो सूतर्धार के रूप म कायर् करता ह|ै  कथा सूतर्  को जोड़ने का एवं घटना  का 

वणर्न करने का काम रंगा करता ह|ै  रंगा का पर्वेश नाटक के पर्ारंभ म होता ह|ै 

“रंगा – (सामने आकर) हाँ तो अपने मेहरबान कदरदान लोग  के सामने 

आज एक ऐसा खेल िदखाने जा रह ेह जो खेल  कम ह,ै सच्चाई ज्यादा ह|ै  क्या 

ह?ै”1  

                                                            
1  मुद्राराक्षस, आला अफसर, प ृ: 23  
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‘रंगा’ पातर् की योजना ‘एक सत्य हिर न्दर्’ और ‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का 

रंग’ नाटक म भी ह|ै  ‘सगुन पंछी’ नाटक म ‘मसखरा’ नामक पातर् रंगा की 

भूिमका िनभाता ह|ै  पर ‘बकरी’ नाटक म ‘नट एवं नटी’ आते ह|  नाटक की 

सूतर्धािरता का भागडोर अपने हाथ म संभालते ह तथा पारंपिरक वेशभूषा की 

अपेक्षा रखते ह|   रंगा नौटंकी खेल का सूतर्धार होता ह ैइसिलए यह ना  की 

मुख्य भूिमका िनभाता ह|ै  जो नौटंकी के बीच बीच म आके कथापर्संग को आगे 

बढ़ाता ह|ै  वह जनता के मनोरंजनाथर् एक जोकर का कायर् भी करता ह|ै  नौटंकी 

के पातर्  का दशर्क  से सीधा संबंध होता ह|ै  कथा की माँग के अनुसार रंगा पातर् 

मानवेतर पातर् की भूिमका भी कभी कभी िनभाता ह|ै  ‘बकरी’ नाटक म ‘बकरी’ 

की भूिमका मुखौटा लगाकर कोई पातर् िनभाता ह,ै 

-“दशर्क  को हसंाने की चे ा म यह कभी कभी अ ील हो जाते ह|ै  

दरबारी, मुनीम, पहरेदार आिद छोटी छोटी भूिमकाए ँअदा करने के साथ साथ 

आवश्यकता पड़ने पर इसे पर्तीक रूप म हाथी, घोड़ा, वगधा आिद भी बनना 

पड़ता ह|ै”1  ‘सगुन पंछी’ नाटक म ‘तोता-मैना’ की भूिमका कोई पातर् मुखौटा 

लगाकर करता ह|ै   

एक ही पातर् ारा एक से अिधक पातर्  की भूिमका िनभाना नौटंकी की 

िवशेषता ह ैिजसका उल्लेख खुद नाटककार ने िदया ह,ै -“सगंीत समा  होते-होते 

                                                            
1  िवजय बहादरु ीवा तव – नाटक के सौ बरस – प ृ: 249 
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दाय  ओर से तोता जो अब िकसान बन गया ह ैऔर मैना गंगा, दोन  िदखते ह|ै”1 

‘मंगलाचरण’ नौटंकी लोकशैली की शुरुआत दशृ्य ह ै िजससे दिैवक पातर्  की 

योजना भी होती ह|ै  कभी कभी यह दशृ्य हास्य- ंग्य का माहौल पैदा करते ह|  

‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक म मंगलाचरण गणेश एवं मूिशक की हािज़र 

म होता ह,ै “मंच के मध्य म गणेश जी खड़ ेह|  उनके पैर  के नीचे मूषक बैठा 

हुआ ह|ै  सभी पातर् समवेत स्वर म वन्दना गाते ह|ै”2  

इस पर्कार की योजनाए ँ नौटंिकय  म अक्सर होती ह|ै  दशर्कगण  की 

भागीदारी भी नौटंकी को अन्य नाटक  से अलग करती ह|ै  इस पर्कार नौटंकी 

शैली से पर्भािवत नाटक  म पातर् योजना एवं पातर् संयोजन एकदम नौटंकी के 

अनुरूप होते ह|  िजससे वह आम जनता के करीब हो जाता ह|ै   

पातर् योजना को मुखसज्जा एवं वेशभूषा से अलग कर नह  दखे सकते|  

नौटंकी म पातर्  की वेशभूषा एवं मुखसज्जा का बहुत बड़ा स्थान ह|ै  वैसे तो 

वेशभूषा एवं मुखसज्जा कथानुसार पातर्ोिचत होती ह ै साथ ही साधारण भी|  

‘बकरी’ नाटक म लोकशैली का पर्योग हुआ ह|ै  इसम गर्ामीण जनता सामान्य 

वेशभूषा पहनती ह|ै  नाटक म गर्ामवािसय  का पहनावा दिेखए “औरत के साथ 

चार छः गर्ामवािसय  का पर्वेश, सभी अनपढ़, नंगे ह|ै”3   

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल – सगुन पंछी,  प ृ: 28 
2  अशोक िम  – बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग – प ृ: 17 
3  सवशवर दयाल सक्सेना – बकरी – प ृ: 25  
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नौटंकी म मुखौटे का पर्योग अक्सर होता ह ैजो मानवेतर एवं दिैवक पातर् 

के संदभर् म| ‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक म ‘गधा’ ‘मूिशक’ ‘गणेश’ आिद|  

‘तोता-मैना’ की भूिमका सगुत पंछी म सबसे महत्वपूणर् पातर् ह|ै  बकरी नाटक का 

‘बकरी’ इस पर्कार अनेक उदाहरण दर्  ह|  

 नौटंकी म सादगीपूणर् मुखसज्जा कभी कभी तडकीले भडकीले भी बन 

जाते ह|ै  सबसे बड़ी िवशेषता रंगा पातर् की वेशभूषा म ह|ै िजसकी वेशभूषा 

िबलकुल सामान्य िकतु ऐसी होती ह ै िजसे दखेकर दशर्क इसे अपर्ासंिगक बेतुक 

की बात करने की पूरी छूट दतेी ह|ै नौटंकी म पुरुष पातर्  के िलए ‘अचकन’ 

‘चूड़ीदार’ तथा कथा के अनुसार पातर्ोिचत वेशभूषा होती ह|ै  ी पातर्  के िलए 

लहगंा, ओढनी, आिद का उपयोग करते ह|  नौटंकी म पहले असली जेवर  का 

उपयोग होता था|  िकतु वतर्मान िस्थित म िभ ता ह|ै  अब बनावटी जेवर  का 

उपयोग होता ह|ै  नौटंकी म मुखसज्जा के िलए मुदार्िसगी, काजल, िजक आिद के 

पर्योग हुआ करते थे|  ‘पाउडर’, िलपिस्टक’ आिद का पर्योग भी होता ह|ै   

इस पर्कार पातर्संयोजन एवं वेशभूषा की दिृ  से सभी नाटककार  ने 

अपनी कृित को लोकनाटक  के एकदम समीप लाकर खड़ा कर िदया ह|ै   

भाषा एव ंसवाद  

नौटंकी म भाषा एवं संवाद का बहुत महत्वपूणर् स्थान ह|ै  भाषा की दिृ  

से प  संवाद तथा उदूर् से पर्भािवत भाषा की जाती ह|ै  इसके अितिरक्त अवधी 
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पंजाबी जैसी स्थानीय एवं क्षेतर्ीय भाषा-बोली का उपयोग भी होता ह|ै  ‘आला 

अफसर’ नाटक म  लोकबोली का पर्योग इस पर्कार हुआ ह ै 

“दवेद  (िझझोटी)  

झन झन झन बेडी बाजे  

बान बटन मोरे हाथ िछलत ह ै  

और रईसी पेल सजनवा|  

झन झन झन झन”1  

उपयुक्त छंद म अपनाई गयी भाषा पूव  िहन्दी एवं वर्ज ह|ै  ‘एक सत्य हिर न्दर्’ 

नाटक म डॉ. लाल ने अनेक जगह पातर्  ारा लोकबोली का पर्योग िकया ह|ै एक 

उदाहरण  

“नारंगीवाली  :- ह|ै यह तो बड़ा मुरहा लग रहा ह ै 

गंुडा :- बड़ ेघोटे ह ैगुरु, परम योगी ह|ै    

बर्ा ण :- अरे चुपो चुपो परम योगी ह ैयोगी|  

        नारद :- नह  भाई, सब गप्प ह|ै  अरे गुरु एक बीडा पान तो िखवाया हो| 

        नारंगीवाली :- हमारा नौरंिगया?  

        नारद :- राजा हो|  हम्म तिनको अच्छा नाही लागत नारंगी|” 2 

                                                            
1  मुद्राराक्षस, आला अफसर, प ृ: 37  
2  डॉ. ल मीनारायण लाल – एक स य हिर च द्र – प ृ– 51  
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नौटंकी िवधा गायकी पर्धान ह ैइसिलए नौटंकी म प संवाद  की पर्मुखता रहती 

ह|ै  प संवाद  की योजना आला अफसर म हम दखे सकते ह|ै  उदाहरण  

 “पोस्टमास्टर  (दोहा) 

 पोस्टमास्टर म यहाँ कहलाता नाचीज़|  

 सोच रहा हू ँआपसे कुछ िमल जाय तमीज़|| 

 दवेद  (दोहा)  

 मने कुछ सूना ह ैयहाँ आपका नाम| 

 लोग बताते ह ैमुझे खास आपका काम||”1 

नौटंकी के संवाद  म चुटीले ंग्य की पर्स्तुित उसकी एक खािसयत ह|ै बजे 

िढढोरा उफ़र्  खून का रंग” नाटक का एक संवाद इस पर्कार ह|ै   

“फक्कड :- कब्जा कैसा कब्जा मािलक? मेरे पास तो एक बीघा ज़मीन नह  

ह|ै  नंगा आदमी हू ँओढने िबछाने का िठकाना नह |   

पटवारी :- कानून मत छाँट| अबी तरे पास ज़मीन नही ह ैतो रहता कहाँ 

ह|ै  चलता िकस पर ह?ै हगंता-मूतता कहाँ ह?ै हवा म?”2 

नौटंकी से पर्भािवत होकर सभी नाटककार  ने अपने नाटक  म ंग्य संवाद  का 

पर्योग िकया ह|ै  प  संवाद  म तुकांत शैली पर आधािरत संवाद भी नाटक  म 

दखे सकते ह|   

                                                            
1  मुद्रा राक्षस – आला अफसर – प ृ: 58 
2  अशोक िम  – बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग, प ृ: 45  
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‘एक सत्य हिर न्दर्’ नाटक से उदाहरण ह ै 

“गोपोले :- सरदार मजेदार ह ैनौटंकी|  सवा सेर पर छटंकी|  

यह कहते हुए मुझे होता ह ैसदमा,  

अब तक कुछ नह  कर पाई िमस प ा|”1  

तथा  

भंगवाला :- दोन  हाथ  से ले भंग|  

नारंगीवाली :- नारंगी के संग|   

भंगवाला :- बम भोले भंग घोले| 

नारंगीवाली :- नारंगी| संतोले|2  

इसके अितिरक्त मुहावरे – लोकोिक्तय  का पर्योग भी नाटक  म बीच बीच हुआ 

ह|ै   

“जैसे – हाथ पाँव फुल रह,े मँुह तोड़ जवाब  

कौये की चोच म अंगूर का दाना  

खोद पहाड़ और िनकले चँूह”े   

‘बकरी’ नाटक म सक्सेना जी ने मंगलाचरण की वस्था इस पर्कार की ह ै

िजससे आम आदमी की समकालीन िस्थित क्त हो जाती ह|ै   

“ ह ैसंकट मोचु 

बना द ेहम घ चु| 
                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल – एक स य हिर च द्र – प ृ: 44 
2  डॉ. ल मीनारायण लाल – एक स य हिर च द्र – प ृ: 46 
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अपना िसर न चँु न उनका मँुह न चँु| 

ह ैसंकट मोचू ..... 

िकसकी रसोई म िकसका कलेजा  

कौन पकाए, कुछ भी न सोचुँ|  

ह ैसंकट मोचू .... 

हो जडभरत हमारे शर्ोता  

ददर् न छलके िजतना खर चुँ| 

ह ैसंकट मोचू....... 

नट : नह  भवानी, यह तो वन्दना थी, मंगलाचरण|  

आम आदमी की हालत दखेते हुए आम आदमी की ओर से”1 

ऐसे ही पर्संग अन्य नाटक  म भी िमलते ह िजससे नाटककार  का उ ेश्य स्प  हो 

जाता ह|ै  नाटककार  ने िजन िजन उ ेश्य  से नौटंकी को नाटक का माध्यम 

बनाया ह ैउनके सफल पूत करण के िलए  नौटंकी की भाषा एवं संवाद बहुत ही 

सहायक बना ह|ै   

गीत एव ंसगंीत 

नौटंकी अपनी गीत संगीत के िलए बहुत ही पर्ख्यात ह|ै  नौटंकी िवधा म  

गायकी पर्मुख ह|ै  इसका अपना छंद िवधान होता ह|ै  दोहा, चौबोला, 

बेहरतबील, दौड़ इसके पर्मुख छंद ह|  चौबोला िहन्दी सािहत्य के लिलत अथवा 

सार छंद के लक्षण का होता ह,ै जबिक नौटंकी के अत्यंत आकषर्क व पर्भावशाली 
                                                            
1  सव वर दयाल सक्सेना – बकरी - प ृ: 12 
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छंद बहरतबील उदुर् के मुतदािरक छंद के लक्षण का होता ह|ै  दौड़ छंद को 

नौटंकी की ही दने कहा जा सकता ह|ै 

िवजय बहादरु शर्ीवास्तव जी का कहना इस पर्कार ह ै“दौड़ छंद िविभ  

मनिस्थितय  म अलग अलग धुन  म गाए जाते ह|ै  जहाँ कथानक को िवस्तार 

दनेे के िलए चौबोला का पर्योग होता ह,ै वह  कथानक की गित संतुिलत करने व 

नाटकीय मोड़ दनेे के िलए बड़ी सूझ-बूझ के साथ दौड़ का पर्योग िकया ह|ै  दौड़ 

का पर्योग चौबोला छंद के साथ होता ह|ै”1 

नौटंकी शैली से पर्भािवत नाटक  म नौटंकी की गीत संगीत शैली को 

लेखक  ने अपनाया ह|ै  ‘बकरी’ नाटक म मुख्य रूप म नट-नटी के ज़िरये गीत  

का पर्योग हुआ ह|ै  डॉ. नीना शमार् िलखती ह ै  “वैसे तो लोकना  के गीत 

संगीत पक्ष से नाटककार ने बहुत कुछ िलया ह|ै  समूहगान (कहरवा) शैली के 

कुछ छंद, कोरस, वन्दना आिद के अितिरक्त नौटंकी के अपने छंद जैसे दोहा, 

चौबोला, दौड़ एवं बेहरतबील का भी न्यूनािधक रूप से नाटक म पिरलिक्षत 

होते ह|”2  नौटंकी का पर्ारंभ भेटगायन से होता ह ै िजसम दवेीदवेता  की 

वन्दना होती ह|ै  इसके िलए सभी कलाकार मंच पे आकर कोरस रूप म गाते ह|  

‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक से उदहारण ह,ै 

“ जय गणपित जय ह ैगणनायक 

                                                            
1  िवजय बहादरु ीवा तव, नाटक के सौ बरस, प ृ: 249  
2  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 136  
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जय जनता के भाग्य िवधायक 

जय गणपित जय....... 

मूषक पर क्य  चढ़े हुए हो 

सिदय  से क्य  अड़ ेहुए हो 

कारण यही समझ म आया 

शायद मूषक ह ैनालायक|”1 

यह वन्दना का स्वरूप लेखक ने ंग्यात्मक शैली म िकया ह|ै  ‘आला अफसर’ 

नाटक म भी गणेश वंदना की गयी ह|ै  नाटक म यह लोककलाकार  ारा ही 

गाया जाता ह|ै  उदहारण – “ सभी पातर्  ारा समवेत गायन  

सभी :  गाइए गणपित जय | 

 िजनके कान न सुनते कंर्दन| 

 गाइए गणपित जय वंदन| 

 हर सवाल का सदा एक हल  

 नारे िघसो लगा  चंदन 

 गाइए गणपित जय वंदन|”2 

उपयुर्क्त वंदना आज की वतर्मान वस्था पर तीखा पर्हार ह|ै  ‘बकरी’ नाटक म 

नौटंकी के सभी छंद  पर गीत  का पर्योग हुआ ह|ै  पर्मुख छंद चौबोला पर एक 

उदहारण ह ै 

                                                            
1  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग, प ृ: 17  
2  मुद्रा राक्षस, आला अफसर, प ृ: 23  
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“चौबोला – 

करन स्वाँग पर्ारंभ आसरो हमको मातु तुम्हारे| 

मझधारा के बीच भंवर ड गा पडो हमारा| 

नट :   अनल कंठ म भरा सकल कायरता जड़ता जारौ 

 जन मन संशय हरौ दनै्य दानव ददु न संहारो|”1 

पर्मुख छंद ‘दोहा’ और ‘चौबोला’ के िमले जुले रूप ‘आला अफसर’ नाटक 

म इस पर्कार ह,ै 

“दोहा – कस्बा िचतरपुर नाम का बसा शहर से दरू| 

 ओहददेार जहाँ िकए िमली-भगत भरपूर| 

चौबोला – 

 िमली भगत भरपूर वहाँ इक चेयरमैन कहलाते ह| 

 उनसे िमलकर ऊँचे अफसर भारी मौज उठाते ह|ै| 

 हडेमास्टर एक, एक दारोगाजी कहलाते ह|ै 

 पोस्टमास्टर हािखम साहब सुर म सुर िमल गाते ह||”2 

इन छंद  का पर्योग नाटक म बीच बीच म हुआ ह|ै  ‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून 

का रंग’ नाटक म भी इन छंद  का पर्योग हुआ ह ैजो बेकारी और बेईमानी से भरे 

समाज पर तीखा ंग्य ह|ै  डॉ. लाल ने अपने दोन  नाटक  म गीत  का पर्योग 

                                                            
1  सव वर दयाल सक्सेना, बकरी, प ृ: 11  
2  मुद्राराक्षस, आला अफसर, प ृ: 24  
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िकया ह|ै  ‘सगुनपंछी’ नाटक म परंपरागत छंद  का संकेत नह  ह ैबिल्क पंछी 

गीत का उपयोग नाटक म बीच बीच म िकया ह|ै 

“(सब पंछी गाते ह|) 

लिगग जोबनावां के धक्का 

बलम कलक ा िनकिर गै| 

सोने की थाली म जेवना परोस्य   

जेवना न जेवै फुलावे गलुक्का 

बलम कलक ा िनकिर गै|”1 

‘एक सत्य हिर न्दर्’ नाटक म डॉ. लाल ने ‘दोहा’, चौबोला’ छंद  का पर्योग बीच 

बीच म िकया ह ै साथ ही जगह जगह लोकगीत  के पर्योग से नाटक को 

आकषर्णीय बनाया ह|ै 

लोकगीत – 

“मेरे जीवन म लाल जड़े 

बहुत खरे ओ महाराज रे| 

कोऊ मंूगा कोऊ सोना कहते ह ै 

परखन वाले पर गज पड़.े....... 

बहुत खरे ओ महाराज रे| 

कोऊ हीरा लाल कहत ह|ै 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, सगुन पंछी, प ृ: 46  
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चाखनवाले पर करम लड़ े

उत खरे ओ महाराज रे|”1 

इसी पर्कार लोकगीत  का पर्योग स्थान स्थान पर दखे सकते ह|ै  इसी कर्म 

म ‘नृत्यगीत’ भी उल्लखेनीय ह ैजो लोकगीत से पर्भािवत ह|ै  ‘आला अफसर’ 

नाटक म मुदर्ाराक्षस जी ने नौटंकी के सभी छंद  का पर्योग िकया ह ैजो हर पर्संग 

म दखे सकते ह|ै  ‘बहरतबील’ छंद की तुकान्त शैली िसफर्  ‘आला अफसर’ म ही 

दखे सकते ह| 

“डढ़े मुग  जो पाली तो पीछे पड़ े 

कोतवाली की हालत तो दखे ज़रा| 

इसके सारे िसपाही नशे बाज ह ै 

विदय  को दरोगा ने िगरवी धरा|”2 

कुछ इस पर्कार के तुकान्त पे खतम होने वाली और भी नौटंकी के ख़ास छंद  का 

पर्योग आला अफसर म िकया गया ह|ैनौटंकी म मुख्य छंद  म दोहा, चौबोला, 

दौड़, बहरतबोल आते ह|ै  इन छंद  के पर्योग से नाटककार  ने अपने नाटक  को 

नौटंकी की पारंपिरक शैली से जोड़ा ह|ै 

नौटंकी शैली म पर्मुख कुछ छंद  के साथ साथ अनेक सहायक छंद  का भी 

पर्योग िकया गया ह|ै  लावनी, छंद, दबुाला, सोहनी, कड़ा, वीर छंद, िशशक्त 

रेखता, डढ़े तुकी, दादरा, लावनी, छोटी, लावणी वशीकरण, लावनी लंगड़ी, 

                                                            
1 ल मीनारायण लाल, एक स य हिर च द्र, प ृ: 66  
2 मुद्रा राक्षस, आला अफसर, प ृ: 27    
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रंगत बाग़, मसनवी व झूलना आिद इस शेर्णी म आते ह|  इनम अिधकांशतः उदूर् 

के सुपिरिचत छंद के लक्षण पाए जाते ह|  ‘आला अफसर’ नाटक म सहायक छंद  

म पर्मुख ‘ठुमरी’ का पर्योग हुआ ह|ै 

“ठुमरी  

भुजिनया भूजे िबना खा जाए| 

बड़ी ने छोटी मछली िनगली 

बड़ी को और बड़ी ह ैखाय  

उसको और बड़ी ने खाय  

बडकी और बड़ी ले जाए – 

भुजिनया भुज िबना खा जाए|”1 

नौटंकी के पर्मुख छंद  और सहायक छंद  के अलावा लोकगीत  का पर्योग भी 

नौटंकी को अनोखा बना दतेा ह|ै  ‘आला अफसर’ म मुदर्ा राक्षस जी ने नौटंकी के 

सभी परंपरागत गीत  और छंद  का उपयोग बड़ी कुशलता से िकया ह|ै  भजन, 

कीतर्न, रिसया, ब ा गीत आिद इसी कर्म म आते ह|ै  ‘आला अफसर’ से 

उदहारण ह ै–  

“(रिसया) 

मािर गई महगँाई हो रामा बीच बजिरया  

बाबू रोवे बबुआइन रोव 

                                                            
1  मुद्रा राक्षस, आला अफसर, प ृ: 33  
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फािट गई पतलुिनयाँ हो रामा बीच बजिरया  

नकली बेच िमलाय द ेगोबर  

खािल खीच लै जाई हो रामा बीच बजिरया||”1 

इन छंद  के बारे िवजय बहादरु शर्ीवास्तव जी िलखते ह – “लावनी, छंद 

कलाग् ा तथा सोहनी छंद  का पर्योग दःुख, शोक व िनराशा जैसी मनिस्थितय  

को पर्कट करने के िलए पर्योग करते ह,ै जहाँ िकसी को कुछ समझाने बहकाने, 

बाध्य करने,  जताने जैसे पर्संग  म दादरा माड िथयेटर व बहरकव्वाली छंद  का 

पर्योग उपयुक्त होता ह|ै  वीरता पर्कट करने के िलए आल्हा अथवा वीर छंद का 

पर्योग होता था|”2 

‘बकरी’ नाटक म सक्सेना जी ने ंग्य की लेखनी के िलए नौटंकी के अन्य 

छंद  को भी पर्युक्त िकया ह,ै िजसम समवेत स्वर म गाये जाने वाले कुछ 

लोकछंद  को भी अनदखेा नह  िकया जा सकता जो ‘बकरी’ नाटक म लोक शैली 

से न्यूनािधक रूप म पर्भािवत ह|ै  समूहगान के रूप म ‘कहरवा’ शैली का एक 

छंद इस म उल्लेखनीय ह|ै 

“समूहगान – कहरवा 

बकरी मैया तेरे चरनन अरज करँू  

गाँधी बाबा तोरे चरनन अरज करँू  

                                                            
1  मुद्रा राक्षस, आला अफसर, प ृ: 64 
2  िवजय बहादरु ीवा तव, नाटक के सौ बरस, प ृ: 250 
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खेत न दाना  

कूप न पानी 

केकरे हुजूरे दरज करँू  

गाँधी बाबा तोरे चरनन अरज करँू||1 

सव र जी ने रा ीय गान का उपयोग बकरी नाटक म ंग्य रूप म 

पर्स्तुत िकया ह|ै  कृष्णद  पालीवाल जी के अनुसार – “रा ीय गान तक को यह 

नाटक ‘बकरी’ माता के जय-जय गाने म बदलकर ंग्य करता ह|ै  ‘झंडा ऊँचा 

रह े हमारा’ तथा ‘रघुपित राघव राजाराम’ को किव ने सृजनात्मक कल्पना से 

एक नया सटीक एवं साथर्क अथर् टोन द ेदी ह|ै”2 

उदहारण – “डडंा गीत  

डडंा ऊँचा रह ेहमारा  

सबसे प्यारा सबसे न्यारा  

डडंा ऊँचा रह ेहमारा| 

सुख सुिवधा सरसाने वाला  

शिक्त सुधा बरसाने वाला 

पर्भुता स ा का रखवारा  

डडंा ऊँचा रह ेहमारा”3 

                                                            
1  सव वर दयाल सक्सेना, बकरी, प ृ: 36  
2  कृ णद त पालीवाल, बकरी, पिरिश ट, प ृ: 59  
3  सव वर दयाल सक्सेना, बकरी, प ृ: 20  
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नौटंकी के गीत  म ‘कव्वाली’ का बड़ा ही महत्व ह|ै  ‘बजे िढढोरा उफ़र्  

खून का रंग’ नाटक से उदहारण ह ै– 

“कव्वाली 

गायक मंडली  

कटते गले ह ैदखेने को जा रह ेह लोग  

खूँ की दी म िकसी तरह नहा रह ेह ैलोग| 

क्य  बात जरा सी न समझ पा रह ेह लोग  

ह ैराह गलत िफर भी बढ़े जा रह ेह लोग  

कटते गले ..............|”1 

वतर्मान युग म िफल्म  के पर्भाव स ेनौटंकी म िफ़ल्मी धुन  को भी बड़ी 

पर्मुखता िमली ह|ै  ‘बजे िढढोरा उफ़र्  न का रंग’ नाटक म इस पर्कार एक पर्यास 

हुआ ह,ै  

“जब नाटक िकया तो डरना क्या  

नाटक िकया कोई चोरी नह  की  

हुिंटग की परवा करना क्या| 

जब नाटक िकया तो............|”2 

                                                            
1  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून रंग, प ृ: 80  
2  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून रंग, प ृ: 21  
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वतर्मान समाज म आए सब पिरवतर्न  ने न टकी पर पर्भाव डाला ह|ै  इन 

सब पिरवतर्न  के रहते हुए भी नौटंकी का पर्ारंभ भटगायन से होता ह|ै  वही 

परंपरा आज भी चलती ह|ै 

गीत संगीत की यह पर्मुखता नौटंकी के वा  उपकरण  से भी संबंिधत ह|ै  

इसका मुख्य रूप नक्कारा वा  ह|ै  ‘नक्कारा’ नाम नौटंकी का पयार्य ह|ै  नक्कारा 

वादन से नौटंकी का न्योता सब दशर्क  को िमलता ह|ै नक्कारे धुन सुनके ही दरू 

दरू से दशर्क एकतर् होते ह|  नक्कारे के अलावा ‘हारमोिनयम’, ढोलक’, ‘तबला’, 

सारंगी’ आिद का उपयोग भी होता ह|ै 

गायकी पर्मुख होने के साथ नौटंकी म नृत्य का खूब पर्चार हुआ ह|ै  

कथानक से संबंिधत िकसी पर्संग का नृत्य व गायन के ज़िरए पर्ारंभ करते ह|  ी 

कलाकार  के आगमन से नृत्यमय आदायगी म एक झटके बाजी भी दखे सकते ह|  

नौटंकी के क्षेतर् म आज कल लोक नृत्य की पर्था गौण होती जा रही ह ै जहाँ 

िफ़ल्मी धुन  के साथ नृत्य की झटके वाली कई नौटंिकय  की जान बन गयी ह|ै  

नौटंकी लोक शैली से िनकटता रखने वाले नाटक  म लोकगीत  के साथ साथ 

लोकनृत्य  की योजना भी की गयी ह|ै  डॉ. लाल ने अपने दोन  नाटको म गीत  

एवं नृत्य  की योजना बड़ी खूबी से की ह|ै  इस पर्कार नौटंकी शैली पर िलखे गये 

सभी नाटक  म गीत संगीत एवं नृत्य की योजना िबलकुल नौटंकी खेल की तरह 

ही की गयी ह|ै 
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मंच एव ंदशृ्यिवधान 

लोकमंच  का अपना वैिशष्  यह ह ै िक वह सादगीपूणर् होते ह|ै  लोक 

मंच आम आदमी के िलए आम आदमी के बीच खेला जाता ह|ै  नौटंकी का मंच 

साधारण होता ह|ै तीन  ओर से खुला मंच उसके पीछे साधारण पदार् लगाया 

जाता ह|ै  पर्ारंभ म शािमयाने के नीचे फशर् िबछाकर खेला जाता था और उसके 

चार  तरफ दशर्क बैठते थे|  िफर मैदान  म तख्त  के ऊपर मंच बनाकर खेले 

जाते थे|  पद  का पर्योग भी हुआ करता था|  शंृर्गार कक्ष मंच के समीप ही होता 

ह ैिकतु कभी कभी वस्था न होने पर मंच से दरू भी बनाया जाता ह|ै  शंृर्गार 

कक्ष दरू होने के कारण कलाकार  को तैयार होकर दशर्कगण  के बीच म से 

गुज़रकर मंच पर पहुचँना पड़ता था|  लेिकन ऐसा करने म िकसी भी पर्कार की 

िहचक नह  होती थी|  

नौटंकी शैली का मंचन मुक्ताकाशी ह|ै  इस परंपरा का िनवार्ह नौटंकी 

शैली पर िलखे सभी नाटक  म हुआ ह|ै  नाटक का पर्थम अंक सादगीपूणर् दशृ्य  से 

िनिहत ह|ै  यहाँ पर केवल अिभनय क्षमता से ही काम चलाया जा सकता ह|ै  

नाटक म आगे आने वाले सभी दशृ्य जैसे – ‘बकरी स्मारक िनिध’ वाला दशृ्य, 

‘लोक सेवा सदन’ वाला दशृ्य और ‘भोज एवं जुलुस’ का दशृ्य ये सब अिभनय 

क्षमता पर ही आधािरत ह|ै  ये तीन  दशृ्य  िबना िकसी किठनाई के खुले मंच पर 

खेल सकते ह| 
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खुले मंच पर यह नाटक आसानी से मंिचत कर सकते ह|ै  गाँव एवं शहर 

दोन  म यह नाटक िबना िकसी तामझाम के खेला जा सकता ह|ै  बकरी के मंचन 

से संबंिधत कृष्णद  पालीवाल िलखते ह ै – “ना  संवेदना की ताज़गी और 

राजनीितक ंग्य की मार के कारण बकरी स्कूल-कॉलेज, सड़क-चौराह  पर धूम 

मचाता रहा ह|ै  सच बात यह ह ैिक इस नाटक ने िहन्दी नाटक और रंगमंच को 

नवीन ज़मीन दी ह|ै”1 

डॉ. ल मीनारायण लाल के दोन  नाटक मुख्ताकाशी मंच पर खेल सकते 

ह|  चार अंक  म िवभािजत सगुन पंछी नाटक म ज्यादा संकेत तो नह  िदया ह|ै  

सभी दशृ्य  को पातर्  की अिभनय क्षमता पर छोड़ सकते ह|  किठनाई उत्प  

करने वाली दशृ्य  की योजना नाटक म न के बराबर ह|ै  

एक सत्य हिर न्दर् म सात दशृ्य ह|ै  नाटक की पर्स्तावना म नाटककार ने 

खुद मंच के दशृ्य बताए गए ह|  पर्स्तुत नाटक मुक्ताकाशी मंच की मांग करती ह|ै  

नाटक म ऐसा कोई दशृ्य नह  ह ैिजसके मंचन म दिुवधा हो|  सामान्यतः सभी 

दशृ्य िकसी भी पर्कार की साजसज्जा और पूवर् तैयारी की मांग नह  करते|  पहले 

के चार  दशृ्य  को अिभनय और संवाद के ारा मंिचत िकया जा सकता ह|ै  

बाज़ार वाला दशृ्य पातर्  ारा बनाया जा सकता ह|ै 

                                                            
1  कृ णद त पािलवाल, बकरी, पिरिश ट  
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सातव दशृ्य म एक दशृ्य ऐसा ह ै िजसे मंिचत करने म थोड़ी किठनाई 

पर्तीत होती ह|ै  इस दशृ्य को संवाद एवं गीत ारा िबम्ब रूप म दश क  तक 

पहुचँा जा सकता ह|ै  ऐसे दशर्क  के मन म वह दशृ्य अंिकत हो जाएगा|   

“रंगा – पुरुष वचन सुनके खुल गये मन के ार  

आधी की आधी दई साडी रानी फार  

बहाया गंग म रानी दये आशीष  

िछप दखे यह सब रह ेनारद इंदर् – मुनीश”1 

‘आला अफसर’ नाटक पूरी तरह नौटंकी मुक्ताकाशी मंच की मांग करता 

ह|ै  इसके दशृ्यिवधान म नाटककार ने ऐसी सुिवधा रखी ह ैिक संवाद  के ज़िरए 

पूरे दशृ्य  की झाँकी दशर्क  के मनपटल पर अंिकत हो जाता ह|ै  नाटक के मंचन 

म िकसी पर्कार की तामझाम की ज़रूरत नह  ह|ै  कुछ दशृ्य को महज दो तीन 

कुिसयाँ लगाकर भी करवा सकते ह|  जैसे होटल, दफ्तर, घर आिद| 

‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक म भी मुक्ताकाशी मंच ही लागू 

होगा|  नाटक म कोई ऐसा दशृ्य नह  ह ैिजसका मंचन परंपरा िनवार्ह करने म 

सफल न हो|  मुक्ताकाशी मंच परंपरा के िलए नाटक म कोई पिरवतर्न नह  

करना ह|ै  पूरे नाटक का मंचन गाँव के चौपाल चबूतरे म ही हो सकता ह|ै  इस 

पर्कार हम दखे सकते ह िक मंच की वस्था म सभी नाटक  म लोकना  शैली 

की मुक्ताकाशी परंपरा का ही िनवार्ह िकया गया ह|ै 

                                                            
1  ल मीनारायण लाल, एक स य हिर च द्र, प ृ: 76  
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संक्षेप म नौटंकी से पर्भािवत नाटक  के शैलीगत िव ेषण से यह पता 

चलता ह ैिक सभी नाटक  म नौटंकी की िशल्पगत िवशेषताए ंबखूबी से िनभायी 

गयी ह| 

नौटंकी का कथा क्षतेर् 

नौटंकी का कथाक्षेतर् अत्यंत समृ  एवं ापक ह|ै  नौटंकी के कथानक म 

पर्ेम कथा  को पर्मुखता िमली ह,ै िकतु इसम पौरािणक, धािमक, सामािजक  

एवं दशेभिक्तपूणर् कथानक  को भी स्थान िमला ह|ै  पौरािणक कथा  म 

सत्यवादी हिर न्दर्, रामायण, मोरध्वज, पर्ह्लाद आिद आते ह|  ऐितहािसक एवं 

दशेभिक्तपूणर् कथानक  म अमरिसह राठौर, हकीकतराय, बिलया का शेर आिद 

आते ह|ै  पर्ेम कथाव  म दशे िवदशे की कथा  को भी शािमल िकया ह ैजहाँ 

लैला मजनु,  हीर रांझा, गुलबदन, स्याह पोश आिद पर भी मशहूर नौटंिकयाँ 

बनी ह|ै   

इसके अलावा िफ़ल्मी कहािनय  पर भी नौटंिकयाँ िलखी गई ह|ै  नौटंकी 

मंच पारसी मंच से अत्यिधक पर्भािवत ह|ै  इसी तरह कई  नाटक  का नौटंकी 

रूपांतरण भी खेला जाता था|  इस पर्कार कथानक चाह ेसामािजक, धािमक, 

पौरािणक व ऐितहािसक रह ेहो या िफर चिरतर् िनमार्ण, दशे-पर्ेम व लोककथा 

आिद से संबंिधत सभी का नौटंकी म स्वागत हुआ ह|ै  िवजय बहादरु शर्ीवास्तव 

के अनुसार – “ यह मंच िकसी रस िवशेष का गुलाम नह  रहा वैसे शंृर्गार (िजसम 

संयोग िवयोग दोन  होता ह)ै|  रस पर्धान नौटंिकयाँ अिधक िलखी गई ह,ै  
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लेिकन वीर व करुण रस से ओत-पर्ोत नौटंिकय  की भी कमी नह  ह|ै”1  पर्स्तुत 

अध्याय म िव ेषण के िलए चुने हुए नाटक  म नौटंकी शैली का िनवार्ह हुआ ह|ै  

ये नाटक कथ्य एवं रूप की दिृ  से राजनैितक एवं सामािजक शेर्णी म आते ह|ै  

दोन  संदभ  की िवषमता  को उजागर िकया गया ह|ै  ‘बकरी’ नाटक म 

राजनैितक समस्या  और उससे उपजी िवषम पिरिस्थितय  का िचतर्ण 

अिधकांश हुआ ह|ै  चँूिक राजनीित समाज का ही अंग ह ै अतः इस नाटक म 

सामािजक समस्या को भी स्थान िमला ह|ै  ‘सगुन’ पंछी’ नाटक सामािजक नाटक 

की शेर्णी म आता ह|ै  ‘आला अफसर’, बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ ‘एक सत्य 

हिर न्दर्’ आिद नाटक राजनैितक – सामािजक इन दोन  शर्ेिणय  म आते ह|ै 

‘बकरी’  म जेल से िनकले तीन आदमी खदर पहनकर नेता बन जाते ह|ै  

िफर तीन  िमलकर एक गरीब औरत की बकरी हड़प लेते ह|  बाद म उसे गाँधी 

जी की बकरी का बंशज बताकर तरह तरह के हथकंड ेखड़ा करते ह और आिथक 

शोषण करते ह|  अिशिक्षत अनपढ़ गाँववाल  पर िकए गये इन अत्याचार  के 

िखलाफ युवक नामक एक पातर् के ज़रीये मुिक्त की आशा का पर्सार करते ह|ै 

राजनीित म नेता जो ह ै कपट वस्था का पर्ितिनिध ह|ै  उनके नीचे 

भर् ाचार का बागडोर संभालनेवाली कई शेर्िणयाँ ह िजनमे पर्थम शेर्णी म नौकर 

शाही अफसर लोग ह ैजो शासक वगर् की पाट  की िफकर न करते हुए भर् ाचार 

म उनका साथ दतेे ह और खुद अपनी स्वाथर् पूित करते ह| 

                                                            
1  ी िवजय बहादरु ीवा तव, नाटक के सौ बरस, प ृ: 252 
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अफसरशाही नौकरशाही लोग  के शासक वगर् के साथ गठबंधन की 

कहानी ह ै ‘आला अफसर’ नाटक|  पर्स्तुत नाटक म िचतरपुर नामक कस्बे का 

चेयरमान और उनके नीचे कोतवाल, हडेमास्टर, पोस्टमास्टर, हािकम आिद ऊँचे 

ऊँचे पद पर नौकरी करने वाले अफसर  की भर् ाचार की सही पहचान नाटक म 

ह|ै 

राजनीित के क्षेतर् म होनेवाले अनैितक गठबंधन का सूक्षम िचतर्ण ‘बजे 

िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक म िमलता ह|ै  वतर्मान वस्था म अिधकारी 

वगर् िगरिगट की तरह रंग बदलते ह|  पर्स्तुत नाटक म िन वगर् पर अिधकारीवगर् 

के अत्याचार एवं शोषण का खुला िच ा ह|ै  अिधकारी वगर् अपने स्वाथर् के 

अनुरूप ईमानदारी की पिरभाषा बदलते ह|  नाटक म पाँच ईमानदार लोग  की 

खोज म िनकले शासक वगर् के सामने स ा से लाभ पर्ाि  की आशा म नेता, सेठ, 

कोतवाल, पूजारी सब ईमानदारी की पर्ितमूित बन जाते ह|  आिखर म जब बिल 

चढ़ के खून दनेे की बात आती ह ैवहाँ ईमानदारी की पिरभाषा बदलकर गाँव के 

सचे्च ईमानदार लोग आ जाते ह, उनकी बिल होती ह|ै  इस पर्कार ईमानदार 

फँसते ह बेइमान बच जाते ह| 

जाित पर किदर्त भारतीय राजनीित का िचतर्ण करके दिलत चेतना 

जगाने वाला व् अन्याय के िवरु  िमलकर आवाज़ उठाने का आह्वान करने 

वाला नाटक ह ै‘एक सत्य हिर न्दर्’| 
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धमर् जनता के िलए अफीम ह|ै  धमर् िक्त और सामािजक जीवन को 

िन ेतन कर दतेा ह|ै  उसे इस कदर िनिष्कर्य बना डालता ह ै िक वह सब कुछ 

दखे सुन कर भी गँूगा बना रह जाता ह|ै  चाह कर भी िवरोध नह  कर पाता|  

धमर् ारा िनिष्कर्य, िनस्तेज, पर् हीन बना दनेे के इस ष ंतर् का पदार्फाश डॉ. 

लाल ने अपने एक सत्य हिर न्दर् नाटक म िकया ह|ै 

धमर् का रूप तब बदलता ह ैजब वह स ा से जुड़ जाता ह|ै  पर्स्तुत नाटक 

म दवेधर सवण  का पर्ितिनिध ह ैऔर गाँव के पुराने जम दार ह|ै  लौका शूदर्  की 

तरफ से सत्यनारायण कथा पारायण का एलान करता ह|ै  इसी कारण शूदर् 

सवण  के बीच संघषर् होता ह|ै  लौका अपने सािथय  को पर्ितिहसा करने से 

रोकता ह|ै  वह अपने यहाँ सत्यनारायण की कथा के रूप म सत्य हिर न्दर् का 

नाटक खेलता ह|ै  दवेधर भी इंदर् की भूिमका करता ह|ै  वह दगंा करके लौका को 

दबाना चाहता ह ैलेिकन सफल नह  हो पाता|  अंत म राजा हिर न्दर् सत्य की 

परीक्षा म िवजयी होकर इंदर् को सत्य की परीक्षा दनेे के िलए चुनौती दतेा ह|ै  

यह चुनौती शोिषत लोग  की जागृित का िचह्न ह|ै 

सामािजक नाटक  म िगने जाने वाले ‘सगुन पंछी’ नाटक म डॉ. लाल ने 

तोता-मैना  की लोक  कथा को लेकर ी पुरुष के संबंध , समस्या  और 

मानिसक कंुठा  को क्त करने का सफल पर्यास िकया ह|ै  सगुन पंछी 1960 म 

िलखे गये नाटक तोता-मैना का ही पुनिलिखत रूप ह|ै  तोता मैना का िववाद 

ी पुरुष का शा त िववाद ह|ै  ी पुरुष की पिरणित जब पित-प ी के रूप म 



185 
 

तीसरा अ याय 
 

होती ह ै तो दोन  को आपसी कलह, झगडा, तनाव, अिव ास एवं िवरोध के 

बावजूद अलग नह  िकया जा सकता|  डॉ. लाल ने नाटक के आरंभ म िनवेदन म 

िलखा ह ै– “पर्कृित और पुरुष तो सनातन ह|ै  ये दो शिक्तयाँ ह|  एक जल ह ैतो 

दसूरा ताप ह|ैएक धरती ह ैतो दसूरा सूरज ह|ै  िबना एक के दसुरे का अिस्तत्व 

नह |  पर दोन  सवर्दा दो ह|ै  दोन  का दो बने रहना ही उनकी अपनी अिस्मता 

ह|ै  तभी इन दोन  के योग से तीसरे का सृजन और िवकास होगा|”1 

कथ्यगत िव ेषण 

समकालीन रचनाकार  ने अपनी मौिलक सृजनशीलता ारा मानव 

जीवन के तमाम पहलु  को युगीन पिरपर्ेक्ष म शब्द ब  िकया ह|ै  उनकी 

चौक ी दिृ  सामियक सच्चाई पर िटकी ह|ै  इसिलए वे समसामियक, 

राजीनीितक, सामािजक गितिविधय  का मूल्यांकन करते ह और उसके पर्ित 

अपनी िकर्या-पर्ितिकर्या भी  करते ह|ै   

स्वतंतर्ता के प ात दशे के राजनीितक मंच पर समय-समय पर ापक 

पैमाने पर उथल पुथल हुए ह िजनसे दशेवािसय  के जीवन पर गहरा असर पड़ा 

ह|ै  िवगत साठ वष  म दशे की अगुवाई कई बार बदली ह|ै  लेिकन तमाम 

स ाधीश  की मनोवृि  अत्यंत स्वाथ  रही ह|ै  उनकी कुस -िलप्सा और 

भर् ाचार मनोवृि  ने चाटुकारी संस्कृित भाई-भतीजावाद, दमन-आतंक एवं 

िवसंगत संसद-पर्णाली का ही पोषण िकया ह|ै  इन सबका सीधा असर लोक 
                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, सगुन पंछी, िनवेदन से  
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जीवन पर पड़ा ह|ै  लोकतंतर् के नाम पर चालू दमनतन्तर्कारी सांपर्दाियक 

वस्था से आज जनता खीझी हुई ह|ै 

समसामियक नाटककार  ने भर्  और िवकृत राजनीितक सामािजक 

पिरदशृ्य को अपने नाटक  म पर्स्तुत िकया ह|ै  इस दिृ  से बकरी, एक सत्य 

हिर न्दर्, बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग, आला अफसर आिद नाटक उल्लेखनीय 

ह|  इन नाटक  म दशे की शासन वस्था धमर्, राजनीित और वस्था के 

शोषण तंतर् आिद पर कई सवाल उठाये गए ह| 

राजनीित म ा  भर् ाचार 

भारत म भर् ाचार िसफर्  एक शब्द नह  रह गया ह|ै  यह शब्दकोश के 

प  से बाहर िनकलकर यथाथर् जीवन म सिकर्य हो चुका ह|ै  भर् ाचार आिथक, 

राजनीितक और औ ोिगक सभी क्षेतर्  म ा  ह|ै  भर् ाचार एक परंपरा बन 

चुका ह|ै  कोई उससे मुक्त नह | 

मूल्यहीन भर्  नेता वगर् :- वतर्मान संदभर् म नेता का चिरतर् ही ंग्य का आलम 

बन गया ह|ै  समकालीन नाटक  म नेता के चिरतर् की पड़ताल बड़ी सू मता से 

की गयी ह|ै  बकरी नाटक म कमर्वीर, दजुर्निसह पहले डाकू थे|  बाद म संसद 

सदस्य ह|ै   
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“दजुर्निसह िसपाही से कहता ह ै– “अब हम डाकू नह  शरीफ आदमी ह”ै1 

भर्  खोखले आदशर् :- भारतीय नेता  की उपदशे  िवख्यात ह|ै  जन पर्ितिनिध 

जन कल्याण के काय  म िवमुख ह|ै  भाषण  म खोखले आदश  को गले लगाए 

हुए ह|  ये नेता जनता, संस्कृित, जीवन इत्यािद बड़ ेबड़ ेआदश  की बात करते 

ह|  पर वे जीवन के यथाथर् धरातल पर स्वपर्ित ा, यश, मान, पर्ितभा के भूखे ह| 

‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून के रंग’ नाटक म नेता का भाषण इस पर्कार ह|ै  

“तो म कह रहा था| 

(चौबोला) 

ईमानदारी के पौधे म लगवाऊँगा 

और हवा को भी ईमान िसखलाऊंगा| 

योजना  से म हू ँिघरा आजकल 

नहर ईमानदारी की खुदवाँऊगा|| 

चुनाव और चुनावी हथकंड:े- लोकतंतर् म चुनाव का बड़ा महत्व ह|ै  चुनाव के 

समय झूठे वाद े झूठे भाषण दतेे ह|  ‘बकरी’ नाटक म कमर्वीर इस पर्कार 

आ ासन दतेा ह ै– 

“कमर्वीर – चुने जाते ही हम तुम्हारे गाँव तक की सड़क पक्की करा दगे|  

सड़क पर पानी नह  भरेगा|”1 

                                                            
1  सव वर याल सक्सेना, बकरी, प ृ: 16  



188 
 

तीसरा अ याय 
 

चुनाव म कुछ ऐसे ह जो नमर्ता से जनता से मतदान की िबनती करते ह 

पर दसूरी ओर गुंडागद , धमकी, घूस आिद दकेर मत पर्ा  करते ह|  जब सीधी 

तरह से मतदाता मत दनेे के िलए तैयार नह  होते तो ये नेता गुंडागद  का 

सहारा लेते ह|  बकरी नाटक म नेता दजुर्न  िसपाही को आदशे दतेा ह ै– 

“अब तुम लोग तैयारी करो और दीवान जी, गाँव वाल  को बता िक यिद 

कमर्वीर को वोट नह  िदया तो................ खरै तुम समझदार हो दीवान जी|  

सारे हथकंडे तुम जानते ही हो|2 

चुनाव जीतने के बाद नेता नह  चाहता िक सोई हुई जनता जागे और 

अपने अिधकार के िलए लड़|े  बिल्क वे तो सोचते ह ैिक यह जनता इसी तरह लेटे 

रह ेतािक ये अपना उल्लु सीधा करते रह|े  एक सत्य हिर न्दर् नाटक म नेता 

दवेधर कहता ह ै 

“दवेधर :- कर्ांित करग|  उसके िलए बड़ी ताकत चािहए| पूरी वस्था 

चािहए|  वह काम मेरी पाट  कर सकती ह|ै  म कर सकता हू|ँ”3  

नेता बनने के बाद लोग अपने आपको ई र समझने लगते ह|  शिक्त का स्वरूप 

मानते ह|  

                                                                                                                                                                  
1  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग, प ृ: 51  
2  सव वर दयाल सक्सेना, बकरी, प ृ: 43  
3  डॉ. ल मीनारायण लाल, एक स य हिर च द्र, प ृ: 19  
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“दवेधर :- तू जानता नह  म क्या हू?ँ  शायद तुझे मेरी ताकत का पता 

नह  ह?ै  मेरा इलाका ह ैयह|”1 

नेता का सबसे बड़ा गुण ह ैझूठ बोलना|  नेता अगर झूठ न बोले तो वह 

जनता की आँख  म नह  बसता|  जो नेता ईमानदारी से अपना बतार्व करता ह ै

वह अिधक िदन राजनीित म िटक नह  सकता|  िफर  वह झूठी ईमानदारी का 

भाषण न करते|  बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक म नेता का भाषण  

“नेता : प्यारे भाईय  और बहन  और आदरणीय िढढोरची जी महाराज|  

जैसा िक आप लोग जानते ह म एक ईमानदार पिरवार म बड़ी ईमादाती से पैदा 

हुआ हू|ँ  ईमानदारी से पैदा होने का गुण हमारे पिरवार की परंपरा म पर्ाचीन 

समय से पर्चिलत ह|ै”2 

नेता लोग आम आदमी को तुच्छ मानते ह और सबके सामने उसे जनता 

जनादर्न कह कर सब कुछ उन्ह  पर सौपता ह|ै  एक सत्य हिर न्दर् नाटक म 

दवेधर का कहना ह ै 

“हाँ तो िकसने कहा अब हम दवेधर बाबू की ज़रूरत नह  ह?ै  दवेधर 

बाबू को िकसने बनाया| 

गपोले : भगवान ने बनाया  

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, एक स य हिर च द्र, प ृ: 50  
2  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग, प ृ: 50  
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दवेधर : नह  जनता ने बनाया|  सबने बनाया|  तभी तो जनता को 

जनादर्न कहा गया ह|ै”1 

बकरी नाटक म भी इसका उदहारण िमलता ह ै– 

“औरत : हम आपकी परजा ह ैसरकार| 

दजुर्न : परजा नह , लोकतंतर् म जनता जनादर्न कहो जनता| क्या चाहती             

ह ैतू?”2 

आज राजनीित म स्वाथ  पर्वृि  इतनी बढ़ गई ह ैिक राजनीित दशे सेवा 

के िलए न होकर स्वाथर् साधने के िलए ह|ै  ‘बकरी’ नाटक का नट ंग्यपूणर् गीत 

गाकर यही बात कहता ह|ै 

“सेवा यहाँ पर स्वाथर् ह ै

ओ स्वाथर् ही परमाथर् ह ै 

कोई िकसी से ह ैन कम  

ह ैदशे के फूटे करम|”3 

दशे म राजनीितक एकता नह  रही|  राजनीितक अनेक दल  म िवभक्त हो गए ह 

और सभी दल स्वाथर् साधने म िनमग्न ह|ै 

‘बकरी’ नाटक म नट गाता ह ै– 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, एक स य हिर च द्र, प ृ: 17  
2  सव वर दयाल सक्सेना, बकरी, प ृ: 23  
3  सव वर दयाल सक्सेना, बकरी, प ृ: 23  
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“पाँच दवे सम पाँच दल 

लगी ढ ग की रेस 

िजनके कारण हो गया 

दशे आज परदसे|”1 

पर्शासकीय भर् ाचार :- युगीन समाज व राजनीित अफसरशाही के हाथ  नाचने 

को िववश ह|ै  कायार्लय  म िस्थित यह ह ैिक कोई भी कायर् िर त या िसफािरश 

के अभाव म पूरा हो पाना असंभव नह  तो किठन अवश्य हो गया ह|ै  ‘आला 

अफसर’ नाटक म ऐसे ही नौकरशाही वगर् का भर् ाचार िदखाया ह|ै  चेयरमैन जो 

हर गलत काम  के िलए िर त लेते ह|  संवाद इस पर्कार ह|ै  

“चोखे : वही बात आगे बोलँू?  चंद ूहज्जाम सरकारी ज़मीन पर अपनी 

दकूान खोलने के िलए आपको दो सौ रुपया द े रहा था और आप उससे पाँच 

सौ...........”2 

सरकार पिरवितत होने पर भी पर्शासकीय वगर् का पिरवितत न होना 

नौकरशाही और राजनीितज्ञ  के पारस्पिरक स्वाथर् का एक ठोस यथाथर् बन 

जाना, न्याय और सहानुभूित के नाम पर िनधर्न  का शोषण आिद िस्थितयाँ 

पर्स्तुत नाटक के गीत  म विणत ह|ै  आला अफसर नाटक म भर्  नौकरशाही की 

आलोचना करते हुए कुछ िवसंगितय  को सपर्माण उभारा गया ह,ै -  

“इन्ही हाथ  म स ा ह,ै इन्ही हाथ  म ह ैशासन| 
                                                            
1  सव वर दयाल सक्सेना, बकरी, प ृ: 11  
2  मुद्रा राक्षस, आला अफसर, प ृ: 29  
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बड़ी मोटी ह ैत द इनकी, बड़ा ऊँचा ह ैिसहासन 

हमारी खाल की जूती इन्ह  के पाँव की रौनक 

हम अपनी हि याँ िघसकर लगा आय उन्ह चन्दन”1  

आज के पर्शासिनक वगर् की भर्  वस्था म अनेक जनकल्याण व िवकास 

योजनाय ह िजनके आयोजन ये लोग खुद के फायद े के िलए करते ह|ै ‘आला 

अफसर’ नाटक का हािकम और हडेमास्टर इसका उदहारण ह|ै 

“हािकम : मुझसे कहते ह ैक्या ओ चेयरमान जी  

हडेमास्टर की करनी को दखे ज़रा| 

सात कमरे थे कस्बे के इस्कूल के 

पाँच कमरे म इसने ह ैभूसा भरा| 

हडेमास्टर : बात हािकम की सुिनए न िबलकुल कभी 

अपने साले को ठेके ह ैइसने िदए  

जो बना था कुआँ अब गढ़ा भी नह   

मुग खाने ह ैदफ्तर के कमरे िकए||”2 

वतर्मान शासन वस्था म पुिलस की भूिमका : वतर्मान शासन वस्था म 

अ वस्था का बोलबाला ह|ै  पुिलस िवभाग तो भर् ाचार का गढ़ माना जाता ह|ै  

आम जनता के रक्षक मानी जाने वाली पुिलस आज भक्षक बनी ह|ै  भर् ाचार के 

                                                            
1  मुद्रा राक्षस, आला अफसर, प ृ: 33  
2  मुद्रा राक्षस, आला अफसर, प ृ: 27  
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कारण यह नेता मंतर्ी, पैसे वाल  के तलवे चाट रही ह|ै  आम आदमी िकसी नेता 

के िखलाफ बोलता ह ैतो पुिलए उसे धमकाता और मारता पीटता ह,ै - 

गर्ामीण एक : निदयाँ पुल को बहा ले गई सड़के हुई बेकार 

नेता :  दोष नह  ह ैइसम मेरा सुनो िढढोरची नन्द| 

गर्ामीण एक : नाली दिुखयारे के मँुह-सी भला हुए क्य  बन? 

नेता : अन एजुकेटेड, इिल्लटेर्सी| कोतवाल साहब............. 

(कोतवाल गर्ामीण एक को मारता ह|ै  भगा दतेा ह|ै)”1 

पुिलस आम जनता का शोषण करता ह,ै उन पर अत्याचार करता ह|ै  झूठे 

इल्जाम लगाके गरीब  से पैसे वसलू करता ह|ै  ‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून के रंग’ 

नाटक म पुिलस इसका उदहारण ह|ै   

“वृ  : गाँजा नह  ह,ै हुजुर तम्बाकू ह,ै तम्बाकू| 

कोतवाल : झूठ बोलता ह ैसाले| 

(एक तमाचा मारता ह|ै  वह िगर जाता ह|ै  दसूरे आदमी को पकड़ता ह|ै) 

क्य  बे|  तूने दधू म पानी िमलाना बंद नह  िकया| 

िदखा साले िकतना कमाई िकया ह ैपानी बेच कर| 

(उसकी जेब से पैसे िनकाल लेता ह|ै)”2 

                                                            
1  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग, प ृ: 50  
2  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग, प ृ: 28  
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इस समाज म मंितर्, नेता से लेकर ऊँचे तबके से सभी समाज सेवा के नाम 

से जनता का शोषण ही करते ह|  आम आदमी पर होने वाले शोषण के िविवध 

रूप इन नाटक  म दखे सकते ह| 

अनपढ़ गरीब लोग  का शोषण : भारत के स र पर्ितशत लोग अनपढ़ एवं गरीब 

ह|ै  इन लोग  का शोषण बहुत आसानी से हो सकता ह|ै  आज के राजनीितज्ञ 

जनता को बेवकूफ समझते ह|  उनकी िजदगी से नेता को कोई लेना दनेा नह  ह|ै  

‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक के पातर् ‘गधा’ और ‘बकरी’ नाटक म 

‘बकरी’ ये दोन  शोषण से पीिड़त आम आदमी का पर्तीक ह|ै   

गाँव की जनता ज़मीदार और बड़ े िक्त के बीच दबी हुई ह|ै  बकरी 

नाटक म िनधर्न औरत िवपि  की बकरी को नेता लोग हड़प लेता ह ैऔर गाँधी 

जी का वंशज घोिषत कर जनता के कल्याण के िलए बकरी शांित पर्ित ान, 

बकरी संस्थान, बकरी सेवा संघ आिद संस्था  की स्थापना कर  भोली भाली 

जनता को भरकस लूटते ह|  बकरी नाटक म गर्ामीण आदमी कहता ह ै– 

“बचवा, अब हम पढ़े िलखे नािह न|  पढ़वाइया के संग  साथ निह न, ऊ 

ठहरे बड़वार, हम ठहरे छोटवार, छोटन के कहना माने के पड़त ह|ै  कहना न 

माने तो ठीक नािह|”1 

                                                            
1  सव वर दयाल सक्सेना, बकरी, प ृ: 32  
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‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक म सेठ, और पटवारी जैसे बड़ ेलोग  

से अनपढ़ जनता का शोषण होते  िदखाया ह|ै  सेठ लोग अंगूठा लगवाकर उधार 

दतेा ह ैबाद म चकर्वृि  ब्याज का िहसाब िलखकर अनपढ़ बढ़ई का सब कुछ 

वसूल करता ह|ै 

धािमक शोषण : भारत धमर् िनरपेक्ष दशे ह|ै  भारत म अनेक धमर् ह|  संिवधान 

िकसी एक धमर् को िवशेष महत्व नह  दतेा|  अनपढ़ धमर् भीरु लोग  का शोषण 

‘बकरी’ नाटक म दशार्या ह|ै  ‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग नाटक म अनपढ़ 

ढ गी पंिडत ारा औरत  का शोषण िदखाया ह ैजो धमर् के नाम पर पितय  को 

धमकाता ह|ै 

“दरजी : पंिडत जी, कुछ बचने का उपाय ह?ै 

पंिडत : वही आिदकालीन उपाय, दान दिक्षणा कर| 

घरवाली के हाथ रोज रात को हमारे मंिदर म िदए जलवा|”1 

बरस  से चली आ रही जाती वस्था पर भी नाटक म उल्लेख िमले ह|ै 

“पंिडत : अपनी िचता कीिजए पटवारी जी|  हम न िगरे थे, न िगरे ह|ै  न 

िगरगे|  वेद पुराण ज़माने की उठान ह|ै  कोई आज की नह |”2 

                                                            
1  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग, प ृ: 43  
2  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग, प ृ: 41  
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धमर् का आवरण लेकर अपनाया गया एक सवर्नाश ह ै सांपर्दाियकता|  

सांपर्दाियक दगें का िचतर्ण ‘एक सत्य हिर न्दर्’ नाटक म हम दखे सकते ह| 

“दवेधर : इन इन गाँव  म बर्ा ण  को भड़का दो चमार शूदर्  के िखलाफ|     

सत्य नारायण की कथा लौका कहने जा रहा ह|ै  आग लगाने के िलए इतना 

काफी ह|ै”1 

दिलत शोषण : दिलत लोग  पर हो रह ेशोषण  का िचतर्ण नाटककार  ने इन 

नाटक  म िकया ह|ै  बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक म िढढोरची ारा नीच 

जाित के मोची को गाली दतेा ह|ै 

“नीच कल मूह|े तुझ पे िबजली िगरे|  तुझ पर कहर फूटे|  तेरा नाश हो|  

तेरा मुदार् िनकले साले चमार|”2 

शूदर् लोग बरस  से अिशिक्षत ह ैऔर उनको िशक्षा से दरू  रखा गया ह ैयह 

पर्था आज भी चली आ रही ह|ै  एक सत्य हिर न्दर् म दवेधर – 

दवेधर : ......भूख, शूदर् अज्ञान यह तीन धमर् साधना के बहुत बड़ ेिवधान 

ह|ै  शतपथ बर्ा ण और मनोवृि  म कहा ह|ै  अबर्ा ण और शूदर् बर् ा िव ा के 

अिधकारी नह  – शूदर्, को वेद के पढ़ने सुनने की मनाही ह|ै  शूदर् शमशान समान 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, एक स य हिर च द्र, प ृ: 24  
2  डॉ. ल मीनारायण लाल, एक स य हिर च द्र, प ृ: 23  
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ह|ै  यिद वो धमर् गंर्थ पढ़ते सुनते पाया तो उसकी जबान काट दनेी चािहए|  

उसके कान को िपघले शीशे और लाख से भर दनेा चािहए|”1 

आज भी दिलत  की िस्थित ऐसी ही ह ैजो बरस  से चली आ रही ह|ै  

आला अफसर नाटक म ‘धोबन’ ारा प ात्मक रूप से इस का वणर्न ह|ै 

“धोबन : मुल्क म हिरजन  का चलाया िजकर 

बाबा गाँधी ने हम सबको जीवन िदया 

हम हज़ार  बरस से यहाँ दास ह ै 

जानवर से भी बदतर हम ह ैिकया| 

आज भी गन्दगी आपकी ढो रह े

आपके पैर म जूितयाँ बन पड़|े 

जीना हमको जम  पर भी दभूर हुआ 

आसमां पर महल आपके ह ैखड़|े|”2 

ी का शोषण : ‘एक सत्य हिर न्दर्’ नाटक म नारी शोषण का िचतर्ण हुआ ह|ै  

दवेधर िमस प ा का इस्तेमाल ‘लौका’ को बदनाम करने के िलए करता ह|ै   

“िमस प ा : थक्यु| (स्वगत) हर कोई इसके िलए एक चीज़ ह ै इनके 

इस्तेमाल की चीज़|  आिखर सब नाटक ही तो ह ै इनके िलए|  मेरे िलए वही 

जीवन ह|ै”3 

                                                            
1  अशोक िम , बजे िढढंोरा उफ़र्  खून का रंग, प ृ: 28  
2  मुद्रा राक्षस, आला अफसर, प ृ: 63  
3  डॉ. ल मीनारायण लाल, एक स य हिर च द्र, प ृ: 30  
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पतुिरया जैसे बाज़ारू औरत का िचतर्ण ह ैसाथ ही शै ा जैसे चिरतर्वान 

औरत को िकस पर्कार बाज़ारू होना पड़ता ह ैइसका भी िचतर्ण ह|ै  दिलत औरत 

धोबन का शोषण ‘आला अफसर’ नाटक म िदखाया ह|ै 

“धोबन : काम हािकम की कोठी पे करती हू ँम  

एक िदन कपड ेधोने का म थी गई|  

हाथ इज्ज़त पे डाला चेयरमैन ने  

बात ह ैकुछ न इसके िलए ये नई|| 

असफल जब ये हो गया िलया कलाई थाम| 

कोड़ ेलगवाए लगा चोरी का इल्ज़ाम||”1 

‘बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग’ नाटक म भी ढ गी पंिडत ारा औरत  का 

शोषण होता ह|ै  इस तरह कई पर्कार से शोिषत नारी का िचतर्ण नाटको म 

िमलता ह|ै 

आम आदमी का िवदर्ोह : आम जनता अपने अत्याचार के िवरु  िवदर्ोह करते 

हुए िदखाया गया ह|ै  ‘बकरी’ नाटक का  ‘एक सत्य हिर न्दर्’ नाटक का लौका 

आिद िबदर्ोह के पर्ितक ह|  ‘बकरी’ नाटक के अंत म युवक का कहना ह|ै 

“बहुत हो चुका अब हमारी ह ैबारी  

बदल के रहगे ये दिुनया तुम्हारी|”2 

                                                            
1  मुद्रा राक्षस, आला अफसर, प ृ: 63  
2  सव वर दयाल सक्सेना, बकरी, प ृ: 57 
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अत्याचार के िखलाफ जागृत होने वाले गाँव वाल  का िचतर्ण ‘एक सत्य 

हिर न्दर्’ म भी ह|ै 

“गाँव के लोग : अब कोई नह  इंदर्, कोई नह  होगा, िव ािमतर्, सब ह गे 

हिर न्दर्|”1 

इस पर्कार कई पर्कार से शोिषत आम आदमी और उसका िवदर्ोह िदखाना 

नाटक  का मूल उ ेश्य रहा ह|ै 

िनष्कषर्  

नौटंकी उ र पर्दशे का लोकना  रूप ह|ै  ख्याल गाियकी से उत्प  होने 

के कारण इसम संगीत की पर्मुखता ह|ै  सारी बात चौबोला, दोहा, बहरतबील 

आिद छंद  म कही जाती ह ैऔर अिभनय गायन के दौरान ही और कह  कह  

अलग से िकया जाता ह ैिजसे डर्ामा कहते ह| 

आधुिनक भारतीय रंगमंच म जब लोकना  का इस्तेमाल की शुरुआत 

हुई तब नौटंकी का पर्भाव भी रंग लाने लगा|  नौटंकी से पर्भािवत नाटक  म 

‘एक सत्य हिर न्दर्’, बकरी, बजे िढढोरा उफ़र्  खून का रंग, आला अफसर, सगुन 

पंछी आिद पर्मुख ह|  इन पाँच नाटक  म पर्त्यक्ष रूप से नौटंकी की शैलीगत 

िवशेषताए ँउभर कर आयी ह|  इन नाटक  के कथ्य म पर्त्यक्ष अथवा अपर्त्यक्ष 

रूप से सामािजक समस्या  का िचतर्ण हुआ ह|ै  इन नाटक  म समाज के उन 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, एक स य हिर च द्र, प ृ: 78  
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िन  तबक  की िवडम्बनाए ँ आई ह जो अब तक उपेिक्षत रह गयी थी|  

नाटककार  ने समाज की इन्ही िवसंगितय  को अपने नाटक का िवषय बनाया ह|ै 

इस लोकना  से वतर्मान अथर् वस्था पर उन्ह ने पर्हार िकया ह|ै वैसे अपने 

उ ेश्य को जनसामान्य तक पहुचँाने म उन्ह ने सफलता भी पर्ा  की ह|ै  

************** 
 



 
 
 

 

 

 
चौथा अध्याय 

लीला शलैी पर किदर्त िहन्दी 
नाटक 
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रासलीला और रामलीला िहन्दी के लीलापरक लोकना  ह|  रामलीला 

म हम चिरत नायक राम की तथा रासलीला म कृष्ण के जीवन की झलिकयाँ 

दखेने को िमलती ह| भारतीय कला  म इन दोन  चिरतर्  का ापक पर्भाव ह|  

भिक्तकाल म पर्चिलत लीलानाटक  म ये अवतारी पुरुष माने गये ह  िकतु दोन  

के मूल आधार अलग अलग ह|ै  

लीला की उत्पि   

लीला की ऊजार् का उत्स तत्कालीन भिक्त आन्दोलन ह|ै  पूवर् मधयकाल म 

उपासना के पर्कार  म का  लेखन, गायन, नृत्य आिद को आदरपूवर्क स्वीकार 

िकया गया था|  सगुण और िनगुर्ण दोन  ही पध्दितय  के का ास्वाद भिक्त का 

एक पर्मुख एवं मान्य तरीका था|  सगुण भक्त किवय  ने का  रचना के माध्यम 

से भिक्त को समृध्द िकया|  उन्ह ने मुख्य आधार के रूप म चार तत्व  को 

स्वीकार िकया – नाम, रूप, लीला, धाम|  इनम ‘लीला’ और ‘धाम’ के वेश ने 

सगुण का  को लोकरंजन बना िदया|  ‘बर्  की चायार्’ को ‘लीला’ कहते ह ैऔर 

‘धाम’ रंगभूिम जहाँ लीला घिटत होती ह|ै  लीला तत्व की अवधारणा पर शर्ी 

अनुपम आनंद जी ने िलखा ह ै “लीला तत्व की अवधारणा महाकिव सूरदास के 

गुरु महापर्भु वल्लभाचायर् के शुध्दाव्दतै के आधार पर स्थािपत पुि मागर् की 

अवधारणा म िनिहत ह|ै  भागवत के ‘पोषणं तदनुगर्ह:’ के आधार पर महापर्भु 

वल्लभाचायर् ने भगवतादनुगर्ह के अथर् म ही पुि  शब्द का पर्योग िकया ह|ै  इसी 
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पर्ेम भिक्त के आधार पर अंशरूप जीवअंशी बर्ा ण के साथ जो संबंध स्थािपत 

करता ह ैवही बर् ा संबंध ह|ै”1 

रासलीला – उ व 

कृष्ण की जीवनपरक लीला  का मंिचत रूप ह ै‘रासलीला’|  पर्ाचीन रंग 

परम्परा म धािमक मंच के रूप म इसका महत्वपूणर् स्थान ह|ै  डॉ. विश  

नारायण ितर्पाठी रासलीला के संबंध म कहते ह “रासलीला का संबंध 

कृष्णचिरत से ह|ै  कृष्ण का चिरतर् किवय  तथा लोकनायक  म सवार्िधक 

लोकिपर्य रहा ह|ै  महाभारतकार ने कृष्ण के अनासक्त िकतु इितहास िनमार्ता 

चिरतर् को ‘लीला पुरुष’ के रूप म ही िवकिसत िकया ह|ै जयदवे, िव ापित, सूर 

और रसखान जैसे किवय  के यहाँ भी कृष्ण पुरुषो म ह|ै  उनका चिरतर् 

लोकरंजक ह|ै  समूची वर्जभूिम उनकी लीला स्थली ह|ै”2 

बर्जभूिम को रासलीला के महाकदर् के रूप म िवकिसत करने म भिक्तयुग 

के कृष्णभिक्त आचाय  और किवय  की महत्वपूणर् भूिमका ह|ै  सांस्कृितक 

जनजागरण की दिृ  से सोलहव  शताब्दी िबलकूल महत्वपूणर् ह|  िवदशेी 

आकर्मण  से तर्स्त सम्पूणर् भारतीय समाज भिक्त की ओर अगर्सर हो गया था| 

शंकराचायर्, रामानुजाचायर्, मध्वाचायर्, िनम्बाकार्चायर्, िवष्णुस्वामी, 

बल्लभाचायर् आिद आचाय  ारा अनेक सम्पर्दाय  की स्थापना की गयी िजनके 

                                                            
1  अनुपम आन द – रासलीला िवमशर् – नाटक के सौ बरस – प ृ: 220  
2  डॉ. विश ट नारायण ित्रपाठी – भारतीय लोकना य – प ृ: 46 
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ज़िरये उन को इ  स्वरूप की पूजा उपासना आिद करने का अवसर िमल गया|  

भक्त एवं भगवान के बीच एक सीधा संबंध स्थािपत हो गया|   

रास के पर्थम आयोजन का शेर्य वल्लभाचायर् जी को िदया जाता ह|ै  

इन्ह ने सवर्पर्थम रास को एक वृ ाकार नृत्य के रूप म आयोिजत िकया था| शर्ी 

वल्लभाचायर् जी के इस पर्य  म उनकी पर्ेरणा रही स्वामी हिरदास जी|  

वृन्दावन को रास के एक महाकदर् के रूप म िवकिसत करने का शेर्य िहत हिरवंश 

जी को भी ह|ै  यहाँ डॉ. विश  नारायण ितर्पाठी का कथन धांत  ह,ै “आचायर्  

िहत हिरवंश ने भी ‘करहला’ म िवकिसत हो रही ‘रास परम्परा’ को ही 

आत्मसात िकया|  िहत हिरवंश जी ारा पुनगर्िठत रासलीला म करहला की रास 

लीला की िविश ताय तो समािहत थी ही, उन्ह ने इसम संगीत के िवकास पर 

ज्यादा ध्यान िदया|  उन्ह ने एक रास मंडल का भी िनमार्ण िकया िजसकी 

िनत्यपर्ित वृन्दावन के ‘चैनाघाट’ पर पर्स्तुितयाँ होती थी|  इस पर्कार िहत 

हिरवंश जी ने िनयिमत रासलीला की एक सुदढ़ृ परम्परा का सूतर्पात िकया|”1   

रासलीलानुकरण के पर्वतर्क के रूप म भक्तवर नारायण भ  का नाम 

उल्लेखनीय ह|ै  सन 1546 ई म शर्ी नारायण भ  जी बर्ज आये| भ  जी ने 

‘करहला’ के िनकट ऊँचे गाँव म िनवास िकया तथा ‘रास’ को ना  रूप म 

संगिठत करने के िलए अपनी एक लीला मंडली भी बनाई|  नृत्य संगीतात्मक 

रास शैली म कुछ अनुकरणात्मक शैली का होना स्वाभािवक था|  शर्ी नारायण 

                                                            
1  डॉ. विश ठ नारायण ित्रपाठी – भारतीय लोकना य – प ृ: 51 
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भ  के पर्य  से ग ात्मक संवाद  से युक्त अिभनय भी हुआ|  शर्ी भ  ने 

‘वर्जभूिम’ के िविभ  स्थान  की कृष्णलीला भूिम के रूप म स्थापना की तथा 

अिभनेता  और नतर्क  की पर्िशिक्षत भी िकया|  भ  जी ने अपने पर्य  से 

‘बरसाने’ गाँव को रासलीला का केन्दर् बनाया|  इस पर्कार रासलीला के क्षेतर् म 

भ  जी ने महत्वपूणर् योगदान िकया|   

शर्ी डॉ. विश  नारायण ितर्पाठी की इस पर िटप्पणी ह ै‘‘वस्तुत: भ  जी 

ने ‘रास’ को रासलीला के रूप म पर्िति त िकया| कहा यह जाता ह ै िक िहत 

हिरवंश जी ारा आरंभ रास म उनके बाद वह गित नह  रह गयी थी|  इस 

पर्कार वर्जभूिम म पर्ायः मंद पड़ती हुई रास रसधारा को िफर से पर्ाणव ा और 

पर्यास पर्दान करने का शेर्य भी शर्ी नारायण भ  को िदया जाता ह|ै”1 

इस पर्कार नारायण भ  और उनके पूवर्ज  के अनवरत पर्य  से वर्ज के 

‘करहला’ ‘बनारस’ तथा ‘वृन्दावन’ आिद क्षेतर् रास के महत्वपूणर् केन्दर्  के रूप म 

उभरते गए|  वर्जभूिम म रासलीला रूप म पर्िति त इस लीला ना  ने उड़ीसा 

के संत शंकरदवे और चैतन्य महापर्भु जैसे कृष्ण भक्त  के ारा ‘अंिकया नाट’ और 

‘जातर्ा’ के रूप म एक अन्य रूपांतरण पर्ा  िकया|  भिक्त आन्दोलन के मंद पड़ने 

के बाद वृन्दावन और मथुरा म रासलीला भी क्षीण होने लगी|  इस पर्कार ‘रास 

का समूचा िवकास सोलहव  से अठारहव  शताब्दी तक होता रहा|  आधुिनक 

युग म अनेक रासमंडिलय  ारा रासलीलाए ँहोती रहती ह|   

                                                            
1  डॉ. विश ठ नारायण ित्रपाठी – भारतीय लोकना य – प ृ: 51  
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रामलीला 

भारत की लोकधम  ना  परम्परा म लीला नाटक  का महत्वपूणर् स्थान 

ह|ै  ‘रामलीला’ और ‘रासलीला’ लीलापरक लोकना  ह|ै  भिक्तकाल म 

लीलानाटक  की एक लम्बी परम्परा पर्चिलत रही ह|ै  रामलीला की मंचीय 

पर्स्तुित की परम्परा भले ही सुदीघर् हो पर इसके आज के पर्चिलत स्वरूप का शेर्य 

गोस्वामी तुलसीदास जी को जाता ह|ै  गोस्वामी जी ने रामचिरत मानस की 

पर्चार-पर्सार के िलए रामलीला की शुरुआत की थी साथ ही रामकथा को एक 

नयी िदशा दी|   

रामलीला की उत्पि  के बीज अनेक स्थान  म िबखरे पड़ े ह|  अंजिल 

शर्ीवास्तव जी िलखती ह ै “तुलसी की रामलीला के पूवर् भी रामकथा का गायन 

और उनके चिरतर् के ना  स्वरूप भारतीय समाज म मौजूद थे|  वाल्मीिक 

रामायण म लवकुश रामकथा का गायन करते ह|ै  महाभारत म तथा हिरवंश 

पुराण म राम के चिरतर् को लेकर नाटक का उल्लेख ह|ै  भवभूित का ‘उ र-

रामचिरत’ नाटक तो मंच के िलए ही िलखा गया था|  तिमल रामायण, रंगनाथ 

रामायण (तेलुगु), रामचिरत (मलयालम), राम गीतगोिवन्द, गीता राघव और 

संगीत रघुनन्दन आिद गंर्थ  से रामचिरत की ापकता का अंदाज होता ह|ै”1   

 रामकथा लोकना  के रूप म जनजीवन म बहुत पहले से ही पर्चिलत 

थी|  रामकथा से संबंिधत ना रूप हनुमान नाटक, जैन परम्परा का रामबास, 

                                                            
1  अजंिल ीवा तव – रामलीला – नाटक के सौ बरस – प ृ: 226 
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गुजरात का लोकना  भवाई, महारा  का लिलत असल पर्था, बंगाल का जातर्ा, 

सन्दशे रासक पर्था, गुरुनानक आशादीवाल आिद हम दखे सकते ह|   

   वतर्मान म दशेभर म रामलीला  की जो पर्स्तुित होती ह ै उसकी 

आधार िशला गोस्वामी तुलसीदास जी ह|ै  उन्ह ने ‘रामचिरत मानस’ की रचना 

करते हुए रामकथा के मंचन का भी सूतर्पात िकया|  इस दिृ  से काशी म होने 

वाली रामलीला  की अिनवायर् पर्ेरणा गोस्वामी तुलसीदास जी ह|ै  काशी की 

रामलीला की िविश ता यह ह ैिक यह िनि त रूप से अि न के महीने म खेली 

जाती ह|ै  इसका आयोजन एवं पर्स्तुित िभ  िभ  जगह  पर होती ह|ै  इसिलए 

ही कथा पर्संग  के अनुरूप उस जगह का नाम भी बदल गया ह ै जैसे ‘लंका’ 

पंचवटी’ ‘अवध’| 

रामनगर की रामलीला अपनी िवशेषता  के िलए पर्िस  ह|ै  यहाँ की 

रामलीला लगभग एक महीने तक चलती ह|ै  यह रामलीला इस अथर् म िविश  

ह ैिक यह आज भी अपने पारम्पिरक साधन और िशल्प म पर्स्तुत होती ह|ै इनम 

ध्विन, पर्काश, वेश रचना आिद सब पूवर् रुिढय  पर आधािरत होते ह|  यहाँ तक 

िक इस रामलीला म ध्विन िवस्तारक यंतर्  का पर्योग तक नह  होता िकतु पर्ेक्षक  

तक संवाद  को पहुचँाना िकसी भी पर्कार बािधत नह  होता| अयोध्या की 

रामलीला रामानंदी संत  के ारा संचािलत होती थी और उसका स्वरूप 

शा ीय था|  ी पातर्  एवं िवदषूक का िनषेध िकया गया था क्य िक इसम 

धािमक भावना पर अिधक बल दतेा था|   



207 
 

चौथा अ याय 
 

रामलीला के मंचन-पर्दशर्न का पर्मुख क्षेतर् उ र पर्दशे और िबहार ह|ै  

िकतु अंतवर्स्तु और ना -िशल्प के कुछ अन्तर के साथ यह राजस्थान, मध्य 

पर्दशे और कुमाऊ आिद क्षेतर्  म भी खेली जाती ह|ै  िवशेष रूप से कुमाऊ की 

रामलीला की कुछ िवशेषताय ह|  इस पर्कार समूचे भारतीय भू-खण्ड पर 

रामकथा की पर्स्तुित का अपना वैिवध्य िनिमत होता ह|ै   

इस पर्कार कई स्थान  की रामलीलाए ँ अपनी िविश ता के कारण 

पहचानी जाती ह|  जैसे-जैसे रामलीला का पर्सार िविभ  क्षेतर्  म हुआ वैसे वैसे 

वहाँ के लोग  ने अपने अनुकूल उसम बहुत सी चीज़ जोड़ दी|  किवय  ारा 

संवाद  के िलए किवताय जोड़ी गय , और कुछ क्षेतर्  म वहाँ के लोकगीत  को भी 

जोड़ा गया|  इस पर्कार पर्संगानुकूल जोड़ना तोड़ना होता गया|  इस िवषय पर 

डॉ. जगदीशचन्दर् माथुर का कहना ह,ै “वतर्मान काल म पारम्पिरक रामलीला  

के पर्दशर्नात्मक अंग  को अिधक पर्ित ा िमल रही ह|ै  रावण का पुतला िकस 

रामलीला म सबसे ऊँचा ह ैऔर कौन वी. आई. पी. उसे अिग्न से पर्ज्विलत करता 

ह ै इस बात की िफकर् िदल्ली की रामलीला  के वस्थापक  को ज्यादा होने 

लगी ह|ै  आगरे की रामलीला म रामचंदर् की बारात-यातर्ा की िवशेष शोहरत ह|ै  

लेिकन इस शोर शराबे म तुलसीदास की अपनी वाणी अनसुनी रह जाती ह|ै”1 

उनके कहने का तात्पयर् ह ै रामलीला की मूल भावना बदल चुकी ह|ै  

उसम आस्था की कमी होती जा रही ह|ै  आज कल अनेक रामलीला मंडिलयाँ 

                                                            
1  डॉ. जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, भूिमका से  
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इस क्षेतर् म काम कर रही ह|  उनके ारा खासकर दशहरा के अवसर पर लीला 

का आयोजन भी होता ह|ै  यिद रामलीला मंडिलयाँ तुलसीदास जी के शब्द  को 

सामान्य जन तक पहचँाने के िवचार से इसे अपना ले तो रामलीला सफल हो 

जायेगी| 

लीला नाटक  का महत्व  

रामलीला और रासलीला जैसे धािमक ना  रूप  को मध्य कालीन 

भारत म िहन्द ुजाित की आत्मपर्ित ा के माध्यम के रूप म दखेा गया था| ई र 

की अवतारी रूप की कल्पना और उसके ारा समस्त अन्याय और जड़ता का 

िवरोध ही लीला ना  का मूल भाव था|  इितहास म भिक्त आन्दोलन को पर्थम 

नवजागरण के रूप म मान्यता िमल चुकी ह|ै  लेिकन ई र के सगुण स्वरूप और 

काय  को पर्स्तुत करने वाले लीला ना  ने नाटक को दरबार  और सामंत  की 

छतर् छाया से िनकालकर सीधे जनता से जोड़ा|  इन ना  रूप  ने लोकभाषा 

और लोककथा रूप  को गितशील बनाकर जनता की सांस्कृितक चेतना को उवर्र 

बनाया और समूचे भारतीय भूखंड म एकता और अखंडता के िवलक्षण बीज 

बोये|  यह जनता की कथा थी और जनता के िलए थी|  संत किवय  ने इसका 

समायोजन िकया और उनकी दिृ  म यह जनता की आित्मक उ ित थी|  

मध्यकाल म लोकभाषा और लोककला रूप  के ापक उभार और िवकास के 

पीछे इन्ह  संत किवय  ारा उ ोिषत सांस्कृितक चेतना की भूिमका थी|  लीला 

ना  िहन्द ू मुिस्लम जनता म समान रूप से लोकिपर्य थे|  रामलीला और 
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रासलीला जैसे ना  रूप िवष्णु के अवतार  को सम्पूणर् आदशर् और अनुकरणीय 

चिरतर् के रूप म िवकिसत करते आये ह|  लीला ना  राम और कृष्ण की कथा  

को समगर्तः िवकिसत करते ह|   

वस्तुतः रामायण और महाभारत भारतीय संस्कृित और कला को ापक 

रूप म पर्भािवत करने वाले महाका  ह| रामकथा म युग-युग को मूल्यगत 

आधार दनेे की ऐसी अज  शिक्त ह ै िक पर्त्येक युग का रचनाकार उसकी ओर 

आकृ  होता ह|ै  राककथा के महत्व के बारे म डॉ. विश  नारायण ितर्पाठी का 

कहना ह ै “इस गाथा की इतनी ापक स्वीकृती का एक कारण लोकिच  म 

इसकी गहरी पैठ ह|ै  इसने पर्त्येक दशे काल म मनुष्य की नैितकता और मूल्य 

चेतना को अनुशािसत िकया ह|ै  इसके भीतर समस्या और संस्कृित के समूचे 

िवकास को एक सही मानवीय आयाम दनेे की संभावना हर युग म रही ह|ै  यही 

कारण ह ै िक इस कथा ने पर्त्येक युग के मौिलक सजर्क  को अपनी ओर आकृ  

िकया ह|ै”1 कुल िमलाकर हम यह कह सकते ह िक लीला ना  का एकमातर् 

उ ेश्य पर्ेक्षक  को लोको र आनंद पर्दान करना था और ह|ै   

िहन्दी नाटक  म लीला नाटक  की भिूमका  

लीला ना  मुख्य रूप से वैष्णव भिक्त की अन्तधार्रा के रूप म िवकिसत 

हुए ह|ै  लीला मंडिलय  ारा ना  रूप  की िवकास यातर्ा होती रही|  साथ ही 

भारत के दिक्षण और पूव  दशे  म इस पर्कार के धािमक कथानक पर लीलाएँ 

                                                            
1 डॉ. विश ठ नारायण ित्रपाठी, भारतीय लोकना य, प ृ: 229 
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होती रही ह|  यक्षगान, कूिटया म, भागव्तमेलम, दशावतार, भवाई, जातर्ा, 

अंिकया नाट, आिद इस शेर्णी म आते ह|ै यहाँ तक िक रामकथा की पर्स्तुित 

पारसी िथयेटर, नौटंकी आिद लोकना  शैिलय  म भी होती रही|  रामकथा को 

रंगमंच तक िवकिसत करने म तुलसी जी की पर्ेरणा और पर्य  तो शुरू से रह ेह|  

इसके अितिरक्त किव पर्ाणचन्द के ‘रामायण महानाटक’, हनुम ाटक, महाराज 

िव नाथ िसह के आनंद रघुनन्दन आिद ना  कृितय  का भी पयार्  पर्ेरणा रही 

ह|ै  इस पर्कार रास का समूचा िवकास भी सोलहव  से अठारह  शताब्दी तक 

होता रहा|  बाद म भिक्त आन्दोलन के मंद पड़ने का असर इस पर भी पड़ा|  इस 

बीच भारतद ुने लोकना  की इस समूची परम्परा की क्षमता और पर्भाव को 

सबसे आगे बढ़ कर पहचाना|  एक तरह से उन्ह ने ही भारतीय लोकिवधा  का 

पूरा दोहन िकया|  उनके सामने इस लीला ना  के अितिरक्त अन्य लोकना  

रूप  म रंग संगठन की महत्वपूणर् संभावनाए ँभी मौजूद थी|  इसिलए रामकथा 

के पाठ और अिभनय को उन्ह ने एक नयी सज्जा पर्दान की|   

एक सचेत रंगकम  की तरह उन्ह ने रामलीला ना  की गंभीरता स े

जोड़ा तथा इसके िलए समुिचत रंग िनदश  का िवचार िकया भारतद ु ने   

‘रासलीला’ की संभावना  का भी बहुत सुन्दर उपयोग िकया|  भारतद ु ने 

‘रासलीला’ के िशल्प के भीतर ही अपनी ‘चन्दर्ावली नािटका’ की रचना की|  

भारतद ुऔर उनके मंडल के सािहत्यकार एवं संस्कृतकम  इस लीला ना  के 

पर्दशर्न से भी गहरे जुड़ ेहुए थे|   
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रामलीला बालकाण्ड नाटक (सन् 1882) रामलीला अयोध्याकाण्ड 

नाटक (सन् 1883) और रामलीला सुंदरकांड नाटक (सन् 1889) इन नाटक  म 

िवकिसत रामकथा की मूल पर्ेरणा तुलसीकृत ‘रामचिरतमानस’ ह| सन् 1567 म 

पर्कािशत शंकर दवे के ‘रामिवजय’ नामक नाटक का उल्लेख भी िमलता ह|ै  पं. 

नारायण पर्साद बेताब का ‘रामायण’ नामक नाटक भी उल्लेखनीय ह|ै  पारसी 

िथयेटर के अंतगर्त यह नाटक अत्यंत लोकिपर्य था|  पारसी िथयेटर शैली म 

अितनाटकीयता का संयोजन था|  आज भी लीला ना  की पर्स्तुित म एक 

पर्कार की अितनाटकीयता का समन्वय हम दखे सकते ह|ै  रामकथा पर 

आधािरत नाटक  की बड़ी संख्या ह ैऔर सभी नाटक अनेक बार मंिचत भी हुए ह ै

िकतु इन पर्दशर्न  को लीला ना  से अलग माना जाता ह|ै  इस लीलाना  म 

अवतिरत होते हुए भी रंगमंच और जीवन के बीच एक भावनापूणर् संबंध िनिमत 

करने म ये सक्षम हुए ह|    

िहन्दी लीला नाटककार और रचनाए ँ

आधुिनक युग म संचार माध्यम  के िविभ  रूप  के िवकास, 

पि मीकरण आिद के कारण लोकना  का पर्चलन तथा स्वीकृित िशिथल हो  

गए|  इस िस्थित को सुधारने वास्ते रामलीला मंच के सांस्कृितक आधार को नए 

पिरवेश से पुनः पर्स्तुत करने की कोिशश कुछ रंगिमय  ारा हुई|  इतना ही नह  

कुछ लेखक  ने परंपरा से गर्हण करके  कुछ लोकना  का शैलीगत पर्योग भी 

िकया ह|ै  इनम से कुछ लेखक ह ैजगदीश चन्दर् माथुर, डॉ. ल मीनारायण लाल, 
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सव र दयाल सक्सेना और कुसुम कुमार आिद|  इनके नाटक  म पर्त्यक्ष रूप से 

लीला नाटक  का पर्भाव पड़ा ह|ै  इनकी रचनाय लीला ना  पर आधािरत ह|ै  

सव र दयाल सक्सेना जी का ‘होरी धूम मच्यो री’ नाटक रासलीला पर 

आधािरत ह|ै  रामलीला पर आधािरत पर्मुख नाटक  म जगदीश चन्दर् माथुर का 

दशरथ नंदन, डॉ. ल मीनारायण लाल का ‘राम की लड़ाई’ और कुसुम कुमार  

की ‘रावण लीला’ आिद आते ह| 

सव र दयाल सक्सेना िहन्दी के सशक्त नाटककार ह|  उनके तीन  नाटक 

बकरी, लड़ाई और अब गरीबी हटा , म अपने कर्ांितकारी और स ािवरोधी 

भाव की स्वाभािवक अिभ िक्त हुई ह|ै  इन नाटक  की तरह ज्यादा ख्याित पर्ा  

नह  ह ै  रासलीला पर आधािरत ‘होरी धूम मच्यो री’|  लोकना  के पर्ित 

सक्सेना का झुकाव ‘बकरी’ नाटक म दखे सकते ह|ै  रासलीला पर आधािरत  

‘होरी धूम मच्यो री’ राधा कृष्ण के पर्ेम-िवरह आिद भाव  को खुलकर ख चा 

गया ह|ै 

रामलीला पर किदर्त माथुर जी का नाटक ह ै दशरथ नंदन|  पुराण, 

िमथक, इितहास आिद पर किदर्त नाटक िलखने वाले माथुर जी की रामलीला 

पर किदर्त नाटक ह ै दशरथ नंदन|  रामचिरत मानस को सामान्य जनता तक 

पहूचँाने की कोिशश के रूप म भी माथुर जी के दशरथ नंदन का िवशेष महत्व ह|ै  

आधुिनक िहन्दी नाटककार  म डॉ. ल मीनारायण लाल सवार्िधक जागरूक एवं 

पर्योगशील रचनाकार ह|  इन्ह ने वस्तु एवं िशल्प, दोन  दिृ य  से अपने नाटक  
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म अनेक साथर्क पर्योग िकए ह|  लोकना  की अन्य शैिलय  पर आधािरत इनके 

कई नाटक ह|  रामलीला शैली पर िलिखत ‘राम की लड़ाई’ म नाटककार ने 

स्वातंत्र्यो र भारत के राजनीितक जीवन तथा समाज के िविभ  पहलु  को 

सशक्त ढंग से उजागर करने का पर्यास िकया ह|ै 

समकालीन मिहला रंगकिमय  म कुसुम जी का नाम उल्लेखनीय ह|ै  

कुसुम जी रंगमंच की सीमा  और संभावना  से खूब पिरिचत ह|ै  इसिलए 

उनकी सभी ना रचनाय रंगमंच पर सफल भी िनकली ह|ै  दसेी रामायण पर 

आधािरत ‘रावण लीला’ नाटक दो जगह पर चलती दो कहािनय  पर आधािरत 

ह|ै  धािमक कथा के साथ साथ लोक कलाकार  की िनजी िजन्दगी की कथा भी 

चलती ह|ै  लीला ना  शैली पर आधािरत इन चार नाटक  म िकस पर्कार 

शैलीगत िवशेषताए ँपिरलिक्षत हुई ह इसका िव ेषणात्मक अध्ययन हम आगे 

करगे| 

रासलीला – शलैीगत िव ेषण  

पातर्  

रासलीला के पातर्  को स्वरूप कहा जाता ह|ै  स्वरूप शब्द म भिक्त की 

भावना रहती ह|ै  शर्ीकृष्ण की लीला िकसी लौिकक पातर् की लीला न होकर 

परबर्  के साकार स्वरूप की कला ह|ै  अतः यह लीला पातर् भी ‘स्व’ के रूप म 

जाना जाता ह|ै  रासलीला के अंतगर्त अिभनेना  और समािजय  की एक 
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समवेत पर्स्तुित होती ह|ै  ये समाजी रास के संयोजक सूतर्धार और िनदशक होते 

ह|  समाजी वगर् का पर्मुख ‘स्वामी’ कहा जाता ह|ै  इसके सदंभर् म अनुपम आनंद 

जी िलखते ह – “रास की रूढ़ अवधारणा ह ैिक स्वामी बृजवासी बर्ा ण होगा|  

वह  रास मण्डली का वस्थापक भी होता ह|ै   पर्दशर्न म स्वामी की केन्दर्ीय 

भूिमका रहती ह|ै  इसी के आदशे व संकेत पर लीला स्वरूप लीला कथा को 

पर्स्तुत करते ह|  उस ेस्थान िवरोध पर मोड़ दतेे ह|ै  छोटा-बड़ा करते ह|ै  उसम 

गान व संवाद  का िनयोजन करते ह|ै  कह  कह  स्वामी कथा भाग को बोलकर 

अथवा गीत भाग को गाकर लीला कथा को आगे बढ़ाता ह|ै  लीलानुकरण म 

रासमंडली का स्वामी ही लीला िवशेष का िनदशक, संचालक, व संयोजक होता 

ह|ै”1 

रास मंच के इन लीला पातर्  की दिैनक जीवनचयार् को भगवदीय बनाए 

रखने के िलए पर्ाचीनकाल म योग, उपासना, पर्ाणायाम आिद का िवधान करते 

थे|  आज कल ये सब िशिथल हो गया परंतु लोग  के मन म पातर्  के पर्ित आस्था 

का भाव बरकरार ह|ै  ‘होरी धूम मच्यो री’ नाटक कृष्ण लीला पर रचा गया ह|ै  

रासलीला एक धािमक मंच होने से इसके पातर् भी रासलीला के अनुरूप ही ह|ै  

इसम कृष्ण-राधा पर्मुख पातर् ह ै उनकी आरती से ही रासलीला शुरू होती ह|ै  

पर्स्तुत नाटक म आरती होने का कोई संकेत नह  िदया ह|ै  नाटक म अन्य पातर् ह 

लिलता और िवशाखा जो राधा की सिखयाँ ह|  ‘मनसुखा’ पातर् की भूिमका 

                                                            
1  अनुपम आनंद, रासलीला िवमशर् – नाटक के सौ बरस, प ृ: 221  
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रासलीला की खािसयत बढाती ह ैऔर पर्स्तुत नाटक म मनसुखा कृष्ण के सखा के 

रूप म ह|ै  इस पर्कार ‘होरी धूम मच्यौ री’ नाटक म सभी पातर् रासलीला के 

अनुरूप ही ह|ै 

वेशभषूा 

रासलीला के पातर्  की वेशभूषा एवं शंृर्गार सज्जा भी वृज संस्कार  के 

अनुरूप रासमंच की आवश्यकता  पर िनि त की गई जान पड़ती ह|ै  

रासलीला के पर्मुख पातर् पायजामा पहनते ह|  उसके ऊपर रंगिबरंगी किट-

काछनी बाँधते ह, अंग म चोली धारण करते ह|  उनके कन्ध  पर पीताम्बर रहता 

ह|ै  कमर म सुन्दर फटा बंधा रहता ह|ै  हाथ म बंशी, पीठ पर लहराती बनावटी 

चोटी, िसर पर मुकुट, बृजरतन, कलंगी और तुरार् उनके पर्मुख शंृर्गार ह|  इसके 

अलावा बहुत सारे आभूषण भी पहनते ह|  जैसे नाक पर ‘बसर’ और बुलाक 

धारण, कान  म मकराकृत कंुडल, हाथ म बाजूबंद, गले म मोती की माला आिद|  

ी पातर्  की वेशभूषा म लहगंा और उसके ऊपर आधी साडी ओढ़ी जाती ह|ै  

नीचे सभी चूड़ीदार, पायजामा धारण करते ह|  राधा जी की सजावट कुछ अलग 

होती ह|ै  उनके मस्तक पर िवशेष रूप से चिन्दर्का पहनाई जाती ह|ै  सिखय  की 

वेशभूषा म बंदनी, भृकुटी, बाजूबंद, पहुचँी, कुण्डल, बुलाक और नथुनी का 

पर्योग करते ह|  सभी लीला पातर्  के मुख पर चन्दन से िवशेष पर्कार की 

िचतर्कारी की जाती ह|ै  काजल से इनकी भंिगमाए तैयार करती ह|ै  रासलीला 

म बुजुगर् पातर्  की वेशभूषा म रंगिबरंगी बारह बंिदयाँ, पाग, दपु ा, धोती, फेटा 
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आिद का उपयोग होता ह|ै  आवश्यकतानुसार सफ़ेद ढाढी, मंूछ, हाथ म लकुर 

आिद का भी पर्योग करते ह|   पर्मुख पातर् मनसुखा कृष्ण सखा, िवदषूक की 

वेशभूषा म हास्य की िनिमती के िलए कुछ न कुछ अलग कारीगरी होगी िजससे 

हसँी मज़ाक होती रहती ह|ै  लीला पातर्  की मुख सज्जा चन्दन चूणर् से होती ह|ै  

होली आिद की लीला  म रंगिबरंगे अबीर व गुलाल का पर्योग भी रास की 

पर्ाचीन परंपरा का अंग ह|ै 

‘होरी धूम मच्यो री’ नाटक म कथानक और पातर्  के अनुसार वेशभूषा 

तैयार की जाती ह|ै   रासलीला की परंपरा को नाटक म कायम रखा ह|ै  ‘होली 

खेलने’ पर आधािरत पर्स्तुत लीला म गुलाल व अबीर का पर्योग बार बार होते 

हुए नाटक म दशार्या ह|ै  पर्स्तुत नाटक म दो जगह पर नाटककार ने पातर्  की 

वेशभूषा पर संकेत िदया ह|ै  राधा जी की वेशभूषा का वणर्न इस पर्कार ह ै – 

“राधा जी घाघरे के घेरे को समेट कछौटी बना लेती ह ैऔर चुनरी कंधे से ला 

कमर पर कर वह बाँध लेती ह|ै”1  पर्स्तुत नाटक म सभी पातर्  की वेशभूषा 

रासलीला के समकक्ष ह|ै 

गीत सगंीत 

रासलीला म संगीत का महत्वपूणर् स्थान ह|ै  संगीत के िबना रास की 

पिरकल्पना नह  की जा सकती|  लीला सािहत्य का आधार ही छंद िवधान ह|ै  

इन लीला  म धर्ुपद, धमाल, ठुमरी आिद िविश  गायक से संप  रचना  का 
                                                            
1  सव वर दयाल सक्सेना, होरी धूम म योरी, प ृ: 16  
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उपयोग िकया जाता ह|ै  रासलीला म भिक्त सािहत्य के पर्मुख छंद किव , 

सवैया, दोहा, सोरठा, चौपाई और पद रचना  का महत्वपूणर् स्थान ह|ै  दोहा 

और रोला के सहयोग से िनिमत भक्त किवय  के पद  को भी रासमंच पर स्थान 

ह|ै  आजकल रैखता, लावनी और गजल का भी पर्योग होने लगा ह|ै  छंद वैिवध्य 

की दिृ  से रास सािहत्य का एक िवपुल छंद भण्डार ह|ै  रास की इस संकीतर्न 

पर्णाली म लीला पातर् और लीला दशर्क एकरस हो जाते ह|  रासमंच म स्थान व 

समय पिरवतर्न की सूचना दनेे के िलए और कभी कभी दशेकाल की सूचना दनेे 

के िलए भी गायन का पर्योग करते ह|  ‘होरी धूम मच्यो री’ नाटक म गीत संगीत 

का काफी पर्योग हुआ ह|ै  पर्स्तुत नाटक का संवाद प ात्मक ह|ै  इस िलए ही 

ज्यादातर छंद  का पर्योग नाटक म हुआ ह|ै  राधा और लिलता म हुई बातचीत 

इस पर्कार ह|ै 

“(छन्द) – 

बोलती न काह ेऐरी? पूछे िबना बोलौ कहा’ 

पूछती हौ कहा भई भेद अिधकाई ह?ै’ 

कह प ाकर सुमारग के आये गये’ 

सांची कहू म  सो कहां आजू गयी आयी ह?ै’ 

गयी-आयी हौ सांवरे के पास, कौन काज?’ 

तेरे काज ल्यावन सु तेरी ही दहुाई ह’ै 

काह ेते न ल्याई िफर मोहन िवहारी जू को?’ 
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कैसे बाको ल्याहू, जैसे बाको मन ल्याई ह”ै1 

रासमंच पर ऋतु  की मादकता, वातावरण की मनोहािरता आिद की 

उपिस्थित करने के िलए संगीत की स्वरलहिरयाँ पयार्य मानी जाती ह|  ऐसा 

एक पर्योग होरी धूम मच्यो री नाटक म हम दखे सकते ह ै– 

 “कह ैप ाकर परगन म पौन म  

पानन म िपक म पलासन पंगत ह ै 

ार म िदसान म दनुी म दसे दसेन म  

दखेो दीप-दीपन म दीवट िदगंत ह ै

बीिथन म वर्ज म नवेिलन म वेिलन म  

बनन म बागन म बगरो वसंत ह|ै”2  

नाटक म ितर्ताल और चौचर पर्योग हुआ ह|ै  ितर्ताल के पर्योग म सखी 

िवशाखा और बाकी सिखय  के बीच के संवाद मुखिरत ह, 

“ (ितर्ताल) 

जल जमुना भरण कैसे जाऊँ आज| 

मची धूम बजत ढप-मृदगं बीन 

खेले नंद को लाल होरी बर्ज म आज  

मुख मीजे भल रोरी अंग दते झकझोरी  

                                                            
1  सव वर दयाल सक्सेना, होरी धूम म योरी, प ृ: 11  
2  सव वर दयाल सक्सेना, होरी धूम म योरी, प ृ: 10  
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गिह गखा लगाए मँूह चूमे बरजोरी  

िबदा श्याम घेर लीन्हो सिखन आज”1 –  

पर्स्तुत नाटक म रासशैली के  छंद  का पर्योग नाटककार ने बीच बीच म 

िकया ह|ै 

वा  और नृत्य 

‘रासलीला’ नृत्य, गीत और संगीत पर्धान ना  ह ै तथा इसम इन 

िवधा  का िवलक्षण वैिवध्य भी िदखाई दतेा ह|ै  रासलीला का मूल रूप 

मंडलाकार नृत्य से शुरू होता ह|ै  इस परंपरागत नृत्य शैली के पीछे आभीर  म 

पर्चिलत ‘हल्लीस नृत्य’ की भूिमका मानी जाती ह|ै  इसके पीछे पर्चिलत कथा का 

उल्लेख डॉ. विश  नारायण ितर्पाठी जी ने िलखा ह,ै “वैिदक युग म आय  और 

आभीर  के परस्पर संघषर् के उल्लेख िमलते ह|  ‘आभीर’ एक वीर जाती थी 

िजसका मुख्य कमर् पशुपालन था तथा यह यमुना के िकनारे बर्ज भूिम म बसी हुई 

थी|   अपनी शूरवीरता के बल पर इस जाित ने कर्मशः राजनैितक पर्भुत्व भी 

पर्ा  िकया, ऐसा उल्लेख िमलता ह|ै  शर्ीकृष्ण का इस आभीर जाित से संबंध 

था|”2 

यह भी मानना ह ै िक हल्लीसक नृत्य का मूल भाव ‘वीर पूजाभाव’ पर 

आधािरत ह|ै  इसम एक वीर पुरुष का अनेक ि य  ारा पूजा करना, साथ म 

                                                            
1  सव वर दयाल सक्सेना, होरी धूम म योरी, प ृ: 11  
2  डॉ. विश ठ नारायण ित्रपाठी, भारतीय लोकना य, प ृ: 50  
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नृत्य करना आिद होता ह|ै  यह नृत्य पुरुष को महानायक के रूप म पर्स्तुत करता 

था तथा युवा ि य  के समूह ारा वह अपनी िकसी िवशेष शूरता के िलए 

सम्मािनत होता था|  अनुमान िकया जाता ह ैिक स्वयं शर्ीकृष्ण का भी आभीर 

कन्या  ने इसी भाव से महत्व िदया होगा तथा उनके साथ जुड़ कर यह नृत्य 

कर्मशः रास नृत्य के रूप म पिरवितत होता गया होगा|  रासलीला म रास नृत्य 

बहुत ही स्वाभािवक ह ैऔर इसकी अिनवायर्ता भी ह|ै 

वा  संगीत के िबना नृत्य अधूरा ह|ै  रासलीला म वा  संगीत परंपरा से 

चली आ रही ह|ै  इस के पारंपिरक वा  म मुख्य रूप से पखावज, सारंगी, झांझ 

आिद शािमल थे|  रासलीला म बाँसुरी एक पर्मुख वा  ह|ै  पारंपिरक वा  के 

अलावा मृदगं, हारमोिनयम, तबला, आिद का पर्योग भी आजकल हो रहा ह|ै  

वा  वादक  को रासलीला म मुख्य स्थान िमलते थे|  वे लोग ‘समाजी’ म 

शािमल होते थे|  इन वा  के ारा एक अद्भुत वातावरण की सृि  ये लोग 

भरते थे|  ‘होरी धूम मच्यो री’ नाटक म वा  संगीत और नृत्य का पर्योग जगह 

जगह पर हुआ ह|ै  पर्थम दशृ्य म ही इसका संकेत िमलता ह,ै 

“पर्थम दशृ्य  

(उल्लासमय मादक संगीत| डफ मृदगं आिद वा  बज रह ेह|  गोप  का 

एक दल नाचता हुआ मंच पर आता ह|ै वे भी आपस म होली खेलते ह|  थोड़ी दरे 

बाद मंच के दसूरी ओर से गोिपय  का एक दल नाचता हुआ आता ह|ै  वे भी 

आपस म होली खेलती ह|  इधर गोिपय  का दल ज्य  ही आता ह ैगोप दल मंच 
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से नाचता हुआ पर्स्थान कर जाता ह ै िफर आता ह|ै  गोप-गोिपय  का दल 

िमलकर नाचता और होरी खेलता ह|ै)”1 

मंच िवधान  

‘रासलीला’ का मंच पर्ेक्षक  के सम्मुख और थोडा उठा हुआ होता ह|ै  

पृ भाग म पर्ायः एक परदा होता ह|ै  पातर्  का पर्वेश परद ेके पीछे से होता ह|ै  

यह एक मुक्ताकाशी रंगमंच होता ह|ै  रासलीला म लीलापातर्  के मंडलाकार खड़ े

होने वाले स्थान अथवा मंच को रास मंडल कहा जाता ह|ै  इसके एक ओर सीढ़ी-

नुमा एक िसहासन बनाया जाता ह ैिजस पर लीला पर्दशर्न के समय ऊपरी भाग 

पर शर्ीकृष्ण िवराजमान होते ह|ै  िसहासन के सामने का कुछ भू-भाग छोड़कर 

रासमंडल पर तीन ओर दशर्क लोग बैठते ह|  बीच के भाग म लीला पातर् 

रासलीलाएँ संप  करते ह|  स्थान की सुलभता और दशर्क  की आवश्यकता के 

अनुसार रासलीला कही भी खेला जा सकता ह|ै  घर के पर्ांगण, मंिदर के आँगन, 

हवेली की छत, यमुना के तट आिद इसके िलए उदाहरण ह|   

रासलीला के आरंिभक मंडलाकार संगीतात्मक नृत्य की परंपरा ही उसके 

अिभनयात्मक रूप के  ‘िनत्यरास’ के रूप म पर्युक्त हुई|  यह परंपरा आज भी 

िकि त िभ ता या पिरवतर्न के साथ िविभ  रासमंडिलय  म चली आ रही ह ै

तथा इसे पर्ायः रासलीला के पूवर्रंग के रूप म पर्स्तुत िकया जाता ह|ै  इसके बाद 

लीला मण्डली के पर्धान कृष्ण की वंदना पर्स्तुत करते ह|  इसके उपरांत अन्य 

                                                            
1  सव वर दयाल सक्सेना, होरी धूम म योरी, प ृ: 9  
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गायक भी कृष्ण भिक्त के पद  का गायन करते ह|  इसी कर्म म आरती होती ह ै

तथा राधा कुष्ण की युगल छिव को झाँकी के रूप म पर्स्तुत िकया जाता ह|ै  

आरती के बाद सिखयाँ इस युगल छिव का पर्णाम  करते ह तथा ‘रास’ के िलए 

पधारने के िलए पर्ाथर्ना करती ह|  इस िनवेदन को स्वीकार कर कृष्ण रासस्थल 

म पधारते ह|ै  साथ ही राधा को भी बुलाता ह ैदोन  के पधारने से गोिपय  संग 

रासभूिम म नृत्य गीत की शुरुवात होती ह|ै  इस के बाद राधा कृष्ण पुनः 

िसहासनारूढ़ होते ह|  इसके प ात लीला शुरू होती ह|ै   

रासलीला म भगवान कृष्ण के जीवन की घटना  के साथ साथ कृष्ण 

भक्त  के जीवन चिरत को भी स्थान िदया गया ह|ै  सवर्पर्थक रास मंच पर कृष्ण 

के साथ-साथ उध्दव पर्करण को िवशेष महत्व के साथ पर्स्तुत िकया जाता था|  

बाद म ‘सुदामा कथा’ भी इसम जुड़ गयी ह|ै  इस पर्कार रासलीला  की 

ना वस्तु पर्ायः पुराण  की पर्िस  कथा  और भक्त किवय  के लीलागान आिद 

पर आधािरत हो गयी|  इन लीला  का एक मातर् उ ेश्य पर्ेक्षक  को लोको र 

आनंद पर्दान करना था|  पर्िस  नाटक ‘होरी धूम मच्यो री’ का मूल उ ेश्य भी 

इससे िभ  नह  ह|ै  पर्स्तुत नाटक के कृष्ण और राधा के पर्ेम म मुग्ध होना, नृत्य 

गीत के साथ होली खेलना आिद दशृ्य  दशर्क  को आनंद पर्दान करने वाले ह|  

भक्त  के मन म भगवान हमेशा िनवास करते ह|  इस परम सत्य का ज्ञान दशर्क  

तक पहुचँाने म नाटक सक्षम हुआ ह|ै 
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रामलीला – शलैीगत िव ेषण  

पातर्  

रामलीला के पातर् कथानुसार धािमक होते ह|   सूतर्धार के रूप म ‘ ास’ 

इसका संचालन करता ह|ै  इनके हाथ म परंपरा से चली आयी हुई एक ‘िस्कर्प्ट’ 

रहती ह ैिजसके बाहर न तो संवाद जा सकते ह और न ही  कोई िकर्या िवशेष 

पातर्  का चयन आम नाटक  की तरह होता ह|ै  पहले कह  कह  यह रुढी थी की 

राम, ल मण और सीता आिद के िलए कम उमर् के बर्ा ण बच्च  को ही चुना 

जाता था|  ी एवं पुरुष पातर्  की भूिमका िनभाने वाले पातर्  के स्वरूप एवं 

आचरण पर  ध्यान िदया जाता ह|ै  उनम ई रीय पातर्  की कल्पना साकार 

करने की कोिशश की जाती ह|ै  इसिलए चुने हुए पातर्  को कुछ संयम बरतना 

भी पड़ता ह|ै  रामलीला म कभी कभी ‘िवदषूक’ की भूिमका भी होती ह जो 

ंग्य पूणर् अिभनय से दशर्क  का मनोरंजन करता ह|ै  रामलीला म पातर्  जैसी 

पर्मुखता झांिकय  को भी ह|ै  राम ल मण, राम सीता आिद झाँिकयाँ लोग  म 

भिक्त भावना पैदा करती ह| 

दशरथ नंदन, राम की लड़ाई, रावण लीला आिद नाटक रामकथा के कथ्य 

को लेकर रचे गए ह|  ये तीन  नाटक धािमक कथा पर आधािरत ह साथ ही 

सामािजक यथाथर् वाले भी ह|  धािमक कथा के अनुरूप इसकी पातर् योजना भी 

हुए ह|ै  पातर्  की शेर्णी म राम, सीता, रावण, ल मण,अंगद, हनुमान, शूपर्नखा, 

िवभीषण, दशरथ आिद सभी पातर् आते ह|  रावण लीला और राम की लड़ाई म 
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सामािजक यथाथर् वाली कथा भी धािमक कथा के साथ चलती ह|ै  इसिलए 

धािमक एवं सामािजक दोन  पर्कार के पातर् इन नाटक  म होते ह|  धािमक कथा 

के पातर्  को िनभाने वाले पातर्  की िनजी िजन्दगी की कहानी म करतार िसह 

काशीराम, रामगुलाम, रमई काका, सरजू बाबा, नेताई आिद आते ह| 

राम की लड़ाई नाटक म सूतर्धार की भूिमका ‘मसखरा’ नामक पातर् 

िनभाता ह|ै  पर्स्तुत नाटक म ‘मसखरा’ नामक पातर् की बहुत ही एहम भूिमका 

ह|ै  जो नाटक म पातर्  का पिरचय कराते ह ैसाथ ही कथा िववरण का काम भी 

करता ह|ै 

“मसखरा –  

िव ािमतर् ने िकया इशारा| 

खर दषूण को इसने मारा|| 

रावण, बाणासुर, अिहरावन को मारने के  

िलए इसे चािहए िशव िपनाक| 

उसी िनिमत यह धनुषयज्ञ लीला ह|ै1” 

पर्स्तुत नाटक म िवदषूक नामक पातर् भी ह ैजो दशेी बोली म पर्संगानुकूल 

संवाद बोलने म मािहर ह|ै  रात को हािसल हुई आज़ादी पर ंग्यात्मक संवाद 

इस पर्कार ह|ै 

“िवदषूक : हअ! हा हा हा! कहाँ राम कै रमायन, कहाँ 
                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल-राम की लड़ाई, प ृ: 26  
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उरद ेकै भास्का|  खाली पेट आज़ादी का चस्का|  

अरे, तू िकधर खसका?”1 

‘दशरथ नंदन’ नाटक जो पूणर्तः धािमक कथा पर किदर्त ह|  नाटक म 

सूतर्धार की भूिमका के िलए खुद तुलसीदास को नाटककार ने चुना ह|ै  इस के 

बारे म डॉ. जगदीश चन्दर् माथुर का कहना ह ै– “क्या, सूतर्धार (िजसके स्थान 

पर तुलसी और उनके वृन्द को म ने िबठाया ह)ै  रेिडयो की दने ह?ै  क्या 

मजबूरन म ने सूतर्धार की इतनी पर्धान भूिमका रखी ह?ै  वस्तुतः रेिडयो के 

सूतर्धार या वाचक से सिदय  पहले असम के अंिकया नाट, बर्ज की रासलीला 

और रामनगर की रामलीला म सूतर्धार य  बार बार सामने आकर कथासूतर् को 

सँभालता रहा ह|ै  म ने उसी परंपरा को आगे बढ़ाने की चे ा की ह|ै”2 

इस पर्कार सूतर्धार के रूप म तुलसी जी और बाकी वृन्द कथा सूतर् का 

गायन करते हुए िदखाया गया ह|ै   रामलीला म झाँिकय  का पर्दशर्न होता रहता 

ह ैपर्स्तुत नाटक म बीच बीच इस पर्कार के झाँिकय  का आयोजन िकया गया ह|ै  

“उस समय मुिनवृन्द तुलसी-मण्डली और नेपथ्य से एक सामूिहक स्तुित 

सुनाई पड़ती ह,ै िजस के बीच राम-ल मण की झाँकी के दशर्न होते ह|”3 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल-राम की लड़ाई, प ृ: 6  
2  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, िनवेदन से  
3  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, प ृ: 52  
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इसके अलावा झाँकी एक, झाँकी दो ऐसे करके जगह जगह सुन्दर 

झाँिकय  का आयोजन नाटक की खािसयत ह|ै  रामलीला म दशर्कगण बहुत ख़ास 

भूिमका िनभाते |  रामनगर की रामलीला के दशर्क  की दो कोिटयाँ मान्य ह|  

‘नेमी’ और ‘पर्ेमी’ नाम के दशर्कगण होते ह|  ‘नेमी’ वे दशर्कगण ह जो लीला के 

िनयिमत पर्ेक्षक ह|  इनकी पहचान आसानी से हो सकती ह|ै  इनके पास 

‘रामचिरत मानस’ का एक गुटका, एक टाचर् या लालटेन और बैठने के िलए 

आसनी या कोई अन्य वस्तु होती ह|ै  पर्ेमी वे दशर्क ह ैजो अपने िपर्य कथा पर्संग  

के अवसर पर उपिस्थत होते ह|  रामनगर की रामलीला म अिभनय की िकसी 

कलात्मक बारीिकय  का अनुकरण सम्भव नह  ह,ै िकतु इससे लीला के पर्ित 

पर्ेक्षक  के तादाम्य म कोई बाधा नह  होती ‘शर्ी रामराज्य’ नामक झाँकी नेमी 

और पर्ेमी दोन  तरह के दशर्क  म अत्यंत लोकिपर्य ह|ै  इन िपर्य पर्संग  म अपार 

जनता एकतर् होती ह|ै 

रामलीला के दशर्क  की ख़ास भूिमका के बारे म डॉ. विश  नारायण 

ितर्पाठी ने इस पर्कार िलखा ह,ै - “पर्ेक्षक  तक इनके संवाद  का पहुचँना किठन 

नह  होता|  यहाँ पर हम पर्ेक्षक  को इस लीला के िलए िवशेष रूप से पर्िशिक्षत 

पर्ेक्षक के रूप म दखेते ह|  ये पर्ेक्षक जो पर्ायः हज़ार  की संख्या म होते ह रंगस्थल 

पर सूिच भे  स ाटा का िनवार्ह करते हुए दोन  कान  के पीछे हथेिलयाँ 

लगाकर मंच से आए पर्त्येक स्वर को जैसे लोक लेते ह|  इस पर्कार यहाँ लीला 

दखेने आये नये से नये दशर्क लीला दशर्न के इस िविध िवधान को समझ लेते ह 
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तथा उस आत्मानुशासन का पालन करता ह ैजो लीला दखेने के िलए ज़रूरी ह|ै”1  

‘रावणलीला नाटक की खािसयत यह ह ै िक दशर्क  की भागीदारी एकदम 

लोकशैली के अनुसार दशार्या ह|ै  दशर्कगण म इस नाटक के ही कुछ पातर्  को 

िबठाया जाता ह ैजो बीच-बीच य नाटक पर िटप्पणी करते ह और साथ ही पातर्  

से संवाद भी करते ह, - 

“(एक क्षण रुक जाता ह|ै  सामने की कतार म कुछ दशर्क रामलीला पर 

ही बार-बार िटप्पणी करने के िलए िबठा िदए गए ह और जो इस नाटक का ही 

अंग ह|ै) 

एक दशर्क : साला बहुत बखत बबार्द करता | 

जग ाथ : रामलीला शुरू होने से पहले एक बात स्प  कर दनेा चाहता 

हू|ँ”2 

‘राम की लड़ाई’ नाटक म भी इस पर्कार पातर्  को दशर्क गण म िबठाने 

की योजना की गई ह|ै  दशर्क  से बातचीत नाटक म अनौपचािरकता कायम 

रखती ह|ै  ‘रावणलीला’ नाटक म इस पर्कार के कई संदभर् ह िजससे 

अनौपचािरकता का माहौल पैदा होता ह ैजो िसफर्  लोकना  म ही दखेा जा 

सकता ह|ै  पर्स्तुत नाटक म परंपरागत लीला की तरह पुरुष पातर्  की योजना भी 

की गयी ह|ै  याने पूरे नाटक म एक भी ी पातर् नह  ह|ै  सीता जी की भूिमका 

                                                            
1  डॉ. विश ठ नारायण ित्रपाठी, भारतीय लोकना य, प ृ: 46  
2  कुसुम कुमार, रावण लीला, प ृ: 6  



228 
 

चौथा अ याय 
 

भी पुरुष पातर् ही िनभाता ह|ै  इस पर्कार हम दखे सकते ह िक  तीन  नाटक  की 

पातर्योजना लीला के अनुरूप ह|ै 

वेशभषूा एव ंमखुसज्जा  

रामलीला म पातर्  की वेशभूषा चमकीली होती ह|ै  धािमक कथा के 

अनुरूप वेशभूषा पहनने से पातर्  के पर्ित आस्था का भाव दशर्क रखते ह|  

रामलीला म सद्चिरतर् को दशार्ने वाला पातर् लाल रंग के जरीदार कोट आिद 

पहनते ह िकतु राक्षस आिद काले व  का पर्योग करते ह|  मँुह भी काले रंग से 

रंगते ह, वानर और भालू चेहर  का पर्योग करते ह|  इस पर्कार पर्संगानुकूल 

मुखौट  के पर्योग ही साथ राजा रानी आिद पातर्  के िलए ‘मुकुट’ का पर्योग भी 

िकया जाता ह|ै 

रामनगर की रामलीला म ‘मुकुट पूजन’ पर्संग को रामलीला की िविश  

शैली के पूवर्रंग के रूप म भी दखेा जाता ह|ै  यह धािमक लीला ना  ह|ै  अतः 

इसके अंतगर्त ‘मुकुट पूजन’ होता ह|ै लीला के चिरतर्  का िनवार्ह करने वाले 

अिभनेता  म िद शिक्त के आवाहन का अनु ान भी िकया जाता ह|ै 

लीला मंच के पीछे कपडा लगाकर नेपथ्य बनाया जाता ह|ै  लीला म 

भाग लेने वाले पातर् यहाँ वेशभूषा धारण करते ह और रोली, मुदार्शंख, काजल, 

चमकदार प ी के मुकुट, खिडया गेरू, चन्दन आिद से रूप सज्जा करते ह|  

रामलीला म पुरुष पातर् ही ी पातर् का अिभनय करते ह|  इसिलए वेशभूषा 

और मुखसज्जा म खासतौर पर ध्यान दनेा ह|ै  रामलीला म राम, सीता, ल मण 
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या दवेतािद का अिभनय करने वाले अिभनेता दस स ेचौदह वषर् तक की आयु के 

होते ह|  इन िकशोर  की कोमल वय, इनकी कािन्त आिद पर अपेिक्षत बा  

सज्जा सहज ही सज दतेी ह|ै  ये िद त्व से युक्त पर्तीत होते ह|  लीला पर्ेमी िबना 

िकसी अवरोध के इनम अपने ई र का रूप दखेते ह|  रावण लीला, दशरथ 

नंदन, राम की लड़ाई इन तीन  नाटक  म धािमक कथा के अनुकूल पातर्संयोजना 

और पातर्ानुकूल वेशभूषा का आयोजन हुआ ह|ै 

भाषा एव ंसवंाद 

रामलीला की भाषा स्थानीय रंग के अनुरूप होती ह|ै  इसके संवाद 

अिलिखत होते ह|  लेिकन परंपरागत नाटक होने के नाते परंपरा से चली आ रही 

एक ‘िस्कर्प्ट’ की योजना नाटक म होती ह ै िजसका संचालन ‘ ास’ करते ह|  

धािमक रामलीला म तुलसी की चौपाईय  का उपयोग संवाद के िलए करते ह 

साथ ही किव , सवैया या उदूर् की शेरोशायरी, राधेश्याम कथावाचक का 

रामायण, केशव दास की रामचंिदर्का के छन्द  का भी पर्योग िकया जाता ह|ै  

रामलीला म सवर् पर्थम कथावाचक ‘ ास जी’ लीला पर्संग से सम्बिन्धत 

रामकथा का पाठ पर्स्तुत करते ह और अिभनेता उसी कथापाठ का ना  रूप म 

अनुकरण करते ह|  कह  कह  राम लीला  म यह अिभनय मूकािभनय के रूप म 

भी होता ह|ै  िकतु रामनगर की रामलीला म अिभनेता ‘मानस पर्संग’ का ग  

रूप पर्स्तुत करता ह|ै  उसके संवाद अवश्य लयात्मक होते ह|  कथा गायन पूणर्तः 

संगीतमय होता ह|  अिभनेतागण अपनी अिभ िक्त म स्वर भंिगमा या स्वर के 
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उतार-चढाव पर ज्यादा िनभर्र करते ह|  चेहरे से भाव वैिवध्य पर्ेिषत करने की 

िविध यहाँ पर्ायः नह  िदखाई दतेी|  इस स्वर के ारा हषर् या शोकािद भाव  को 

भी पर्स्तुत करते ह|  रुदन के िलए िहचिकय  का बड़ा माकूल पर्योग िदखाई दतेा 

ह|ै  इस पर्कार रामलीला म अिभनेता के स्वर एवं मुदर्ा  का महत्वपूणर् स्थान ह|ै 

‘दशरथ नंदन’ नाटक म भाषा एवं संवाद पूणर्तः रामलीला के समकक्ष ह|  

कथा सूतर् का िववरण रामचिरतमानस की चौपाईय  म िकया गया ह|ै  सूतर्धार 

की भूिमका ‘तुलसी’ कर रहा ह ैउनके ारा कात्यात्मक शैली म पाठ सुनाना और 

उनके पाठ पुनः पाठ वृन्द मण्डली ारा सुनाना नाटक की भाषा संवाद शैली ह|ै  

नाटक की शुरुवात के पहले ही नाटक खेलनेवाल  को संकेत  म संवाद िकस 

पर्कार होना चािहए उसका िववरण दतेा|  जगदीश चन्दर् माथुर जी िलखते ह ै– 

“िजन चौपाई दोह ेइत्यािद के अंग ग  के साथ जुड़ ेह – मिणपर्वाल की माला 

की तरह ह उनम प  का उच्चारण भी ग  ही की भाँती हो – पिरिस्थित िवशेष 

के अनुसार भाव पर्कट करनेवाले आरोह-अवरोह के साथ|  िकतु िजन समूचे दोह  

चौपाइय  इत्यािद की अपनी स ा ह ैऔर जो भाव- िवशेष को उभारने के िलए 

रखे गए ह उनको किवता की भाँती िकतु स्प  बोलना चािहए|  मानस पाठ की 

अनेक शैिलयाँ ह|ै”1 

पर्स्तुत नाटक म पर् ो री शैली का संवाद भी दखे सकेत ह, -  

                                                            
1  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, प ृ: इस नाटक खेलने वाल  से  
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“वृन्दवाचक : और हिर ने जन्म कहाँ िलया? 

तुलसी        :  कोसल पर्दसे म| 

वृन्दवाचक  :  िकसके यहाँ? 

तुलसी        : अवधपुरी रघुकल मिन राऊ| 

                   बेद िबिदत तेिह दसरथ नाऊँ||”1 

दशरथ नंदन एक ऐसा नाटक ह ै िजसम रामलीला के ज़िरए रामचिरत 

मानस को सामान्य जनता तक पहूचँाने का काम िकया ह|ै  माथुर जी भी यही 

चाहता था|  उनके ही शब्द  म, “आपका हर पातर् वाक्य , चौपाई, दोह  इत्यािद 

का इतना स्प  उच्चारण करे िक पर्त्येक शब्द समझ म आ जाय|  गोस्वामी जी के 

शब्द उभर सके यही लेखक का उ ेश्य रहा ह और यही आपका भी उ ेश्य होना 

चािहए|”2  

राम की लड़ाई और रावण लीला नाटक रामलीला पर आधािरत ह|ै  

साथ ही सामिजक यथाथर् वाली कथा भी  ह|ै  इसिलए नाटक की भाषा 

खड़ीबोली िहन्दी ह|ै  इसके अितिरक्त प ात्मक संवाद, दशेज शब्द, अंगेर्ज़ी शब्द, 

उदूर् शब्द आिद का पर्योग भी पातर्ानुकूल हुआ ह|ै  ‘रावण लीला’ नाटक म 

तुकान्त संवाद बीच बीच म हुआ ह ैजो लोकना  की िवशेषता ह|ै  उदहारण – 

                                                            
1  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, प ृ: 5  
2  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, प ृ: इस नाटक खेलने वाल  से 
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“सूपर्नखा : हुआ य  मेरे भाई|  म घूमती िफरती पचवटी की तरफ धाई|  

तभी उस सीता की सुन्दरताई|  मेरे मन आँख  म ऐसी समाई ऐसी समाई िक  म 

ने सोचा हो न हो इसे तो बनाके रहूगँी अपनी भौजाई|”1 

इस पर्कार के संवाद लोकना  म िमलते ह|  सूतर्धार ारा संवाद  के 

ज़िरए कथािववरण करना बाद म सब पातर्  के उसको दोहराना जैसी िवशेष 

पर्कार की पर्था िसफर्  लोकना  की ही खािसयत ह|ै  ‘राम की लड़ाई’ म इसका 

उदहारण िमलता ह ै– 

मसखरा : ..........यह ह ैहीरा जवान| 

बना ह ैल मण सुजान||  

सब : ...........बना ह ैल मण सुजान| 

मसखरा : ............यह िवमला बनी जानकी माई ह|ै 

सब : ..............राम की लड़ाई ह|ै 

िबमला जानकी माई ह|ै| 

आयी  राम की लड़ाई|” 

लोकना  म दशर्क  की भागीदारी होनी ह|ै  ‘रावण लीला’ नाटक 

लोककलाकार  की रामलीला होने से दशर्क और पातर्  के बीच म संवाद होती 

रहती ह|ै  - 

                                                            
1  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 11  
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“दशर्क :  भाई जग ाथ, कोई प्यारी-सी रामधुन सुनाई होती, कोई 

रामराज की बात करते, भैया|  यह छूटते ही रावण की उपासना क्य  

करने लगे?   

जग ाथ : भाइयो इस समय रावण का दरबार लगा रहा ह|ै  समझने की 

कोिसस कीिजए, बहनो और भाइय , इस समय रावण के दरबार की 

सोभा दिेखए|  सांत होकर अपनी-अपनी जगह  पर बैठे रिहए|”1 

‘रावण लीला’ नाटक म दसेी रामायण की पर्स्तुत हो रही ह|ै  बीच-बीच 

म पातर्  ारा लोग  को इसकी याद िदलाती रहती ह ै िक अनौपचािरकता का 

माहौल पैदा हो, - 

“रावण : फकर्  पड़ता ह ैयार जहाँ सेर वहाँ सवा सेर  

मारीच : जो जी म आये कर साले  

(रामलीला म क्षिणक रूकावट दखे दशर्क  की सीिटयाँ और शोर) 

रावण : (दशर्क  से) भाइयो यह दसेी रामायण ह|ै  चुप हो जाइए|”2 

इस पर्कार हास्य की पुि  कराने वाले अनेक सन्दभर् नाटक म दखे सकते 

ह|  संक्षेप ये तीन  नाटक भाषा और संवाद की दिृ  से पूरी तरह रामलीला के 

गुण  से युक्त ह|ै 

                                                            
1  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 8  
2  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 22  
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गीत एव ंसगंीत  

रामलीला म गीत संगीत को पर्मुख स्थान ह ैक्य िक रामलीला की शैली 

का ात्मक ह|ै  रामलीला रामचिरत मानस पर आधािरत धािमक कथा पर्स्तुत 

करती ह|ै  इसिलए ही मानस पाठ को सुनाना और उसको दोहराना रामलीला 

का उ ेश्य ह|ै   लीला म कथागायन पूणर्तः संगीतमय होता ह|ै  दोहा, चौपाई म 

का ात्मक शैली म गीत  की पर्स्तुित होती ह|ै  इस म ढोलक और मंजीरा 

िदखाई पड़ते ह|  गीत एवं संगीत की दिृ  से दशरथ नंदन नाटक पूणर्तः 

रामलीला के दोहा-चौपाइय  पर आधािरत ह|ै  पर्स्तुत नाटक की शुरुवात वंदना 

से होती ह,ै -  

“स  जो सुिमरन िसिध होइ गननायक किरबरबदन| 

करउ अनुगर्ह सोइ वृि  रािस सुभ गुन सदन||”1 

यह वंदना बहुत लम्बी ह|ै  वृन्द-गायक मण्डली का आयोजन नाटक म 

दखे सकते ह|  यह मण्डली ारा िकस पर्कार गायन िकया जाता ह ैइसका संकेत 

नाटक म माथुर जी ने य  िदया ह,ै  

“दवेी-दवेता  की स्तुित वृन्दगान के रूप म|  स्तुित की पहली दो 

पंिक्तयाँ पुरुष स्वर म, उसके बाद की दो पंिक्तयाँ ी स्वर म – इसी कर्म से गाई 

                                                            
1  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, प ृ: 2  
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जाती ह|  अंितम दो पंिक्तयाँ सारा दवेी-दवेगण समूह िमलकर गाता ह|ै  ध्यान 

रह ेिक स्तुित का पर्त्येक शब्द स्प  हो और वा  अत्यंत मंद|”1 

रावणलीला नाटक रामलीला पर आधािरत होने पर भी नाटक म 

रामलीला के छंद  का कह  भी पर्योग नह  िकया गया ह|ै  पर्त्येक लोकना  का 

पर्ारंभ मंगलाचरण से होता ह|ै  जो इस नाटक म नह  ह ैिकतु उसकी जगह गीत 

का पर्योग वन्दना स्वरूप पर्तीत होता ह ैजो रावण की पर्शंसा म ह,ै -  

“नह  रुकेगा नह  झुकेगा झंडा रावण राज का| 

आगे आगे और बढेगा झंडा रावणराज का| 

यह झंडा यह झंडा| 

पाप की ताप की शान बढाकर  

होश गवांकर दोष लगाकर 

सबका दगेा िवष का दान, झंडा रावणराज का  

यह झंडा यह झंडा|”2 

यह गीत नाटक म ंग्य की सृि  करता ह|ै  ‘राम की लड़ाई’ नाटक म भी 

इस पर्कार के मंगलाचरण की योजना हम दखे सकते ह, - 

“(लीला शुरू होने से पहले सामने मंच पर लोग, गायक, वादक, अिभनेता 

आिद खड़ ेह|  संगीत उठता ह|ै लोग गाते ह|ै) 

                                                            
1  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, प ृ: 6  
2  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 8  
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राम की लड़ाई आयी 

ह ेभाई, ह ेभाई | 

टूटी धनुइयाँ ह ै 

छोटे-छोटे हाथ ह ै|”1 

तुकबंदी, तालबंदी, गीत  का पर्योग ‘दशरथ नंदन’ नाटक म पाया जाता 

ह,ै -  

“वृन्द पाठ :  सब कर परम पर्कासक जोई | 

राम अनािद अवधपित सोई || 

जगत पर्कास्य पर्कासक रामु | 

मायाधीस ग्यान गुन धामु | 

जासू सत्यता ते जड़ माया | 

भास सत्य इतर् मोह सहाया ||”2 

रामलीला म मुख्य पर्संग के रूप म ‘सीता स्वयंवर’ का दशृ्य ह|ै  यह पर्सगं 

दशरथ नंदन और राम की लड़ाई दोन  नाटक  म दखे सकते ह|  इस पर्संग म 

जयमाला वा  संगीत के साथ बहुत ही गंभीर होते ह|  इस पर्कार नाटक म 

मंगलगीत, स्तुित गीत, समूह गीत आिद कई पर्कार के गीत  का आयोजन हम 

दखे सकते ह|   रामलीला म साधारणतः परंपरागत गीत  का पर्योग ही होता ह|ै  

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 3  
2  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, प ृ: 54  
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रावण लीला नाटक म आधुिनक शैली के अनुसार कव्वाली गीत  का पर्योग भी 

हुआ ह|ै उदहारण –  

“कबर म पाँव ह ैसरकार िहम्मत हार बैठा हू ँ

मौत मेरी कह ेमुझ से  

िक हो जा मौत को तैयार, ‘म’ तैयार बैठा हू ँ 

खून ढंग फसाद  की नह , उमर् अब मेरी  

म हू ँमोहताज और  का|”1 

इसके अितिरक्त नाटक म समूह गीत  की सृि  की गई ह|ै  गायन मंडली 

के साथ पातर् भी गायकी म शािमल होते ह|  हनुमान आता ह ैऔर गायन मंडली 

के बीच बैठकर सबके साथ गाने लगता ह|ै  गीत इस पर्कार ह ै–  

“चलो तुम पावन, िनराली चाल 

रूप भयंकर धारण करके करो लंका पामाल  

चलो तुम पवन 

चलो तुम पवन, िनराली चाल|”2 

‘रावण लीला’ नाटक रामलीला के परंपरागत छंद  के स्थान पर गीत  का 

पर्योग कर नाटक को नयी अथर्व ा पर्दान करता ह|ै  ‘राम की लड़ाई’ नाटक म 

छन्द  का पर्योग ज्यादा नह  हुआ ह ै िफर भी गीत  के भरमार से यह भी 
                                                            
1  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 22  
2  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 34  
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रामलीला के करीब ह|ै  दोहा चौपाईय  के भरपूर पर्योग कर दशरथ नंदन नाटक 

म पूणर्तः रामलीला का िनवार्ह िकया गया ह|ै   

मंच िवधान 

रामलीला का रंगमंच खुले मैदान म बनाया जाता ह|ै  मैदान को बिल्लय  

से  घेर िदया जाता ह,ै दशार्क घेरे के अन्दर बैठते ह, चबूतर  या त त पर लीला 

मंच तैयार िकया जाता ह,ै मंच के पीछे कपडा लगाकर नेपथ्य बनाया जाता ह ै

िजसम लीला म भाग लेने वाले पातर् वेशभूषा धारण करते ह|  लीला की कथा 

अनेक भाग  म िवभक्त कर कई िदन  तक चलती ह|ै  इस का मंचन पर्संगानुकूल 

िविवध मंच  पर करने की पर्था भी दखे सकते ह| 

मंच योजना की सबसे गंभीर योजना दशरथ नंदन नाटक म नाटककार ने 

की ह|ै  मंच को पर्संगानुकूल छहः भाग  म िवभक्त करके सिचतर् दशार्या ह|ै  इस 

म से कौन सा भाग िकस पर्संग म होना चािहए इसका संकेत भी नाटककार ने 

हर दशृ्य म िदया ह|ै  उदहारण स्वरूप एक संकेत इस पर्कार ह ै–  

“िव ािमतर् के चरण छूकर दोन  भाई पा र्मंच से रंगस्थली पर आते ह|  

मुिन लोग सामगर्ी सँवारने म लग जाते ह|  इधर रंगस्थली|  और दीघार् पर 

पर्काश तीवर् हो जाता ह ैऔर पा र्मंच 3 पर भी|  राम और ल मण रंगस्थली के 

एक िसरे से चलकर पा र्मंच 3 के नीचे घूमते हुए पा र्मंच 4 सूतर्धार पीिठका 

के िनकट से दीघार् म उतरते ह और समगर् दीघार् के िकनारे-िकनारे घूमते हुए 
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पा र्मंच 6 के पास रंगस्थली पर चढ़कर पा र्मंच 5 तक वापस आता ह|ै  यही 

नगर भर्मण ह|ै”1  

‘राम की लड़ाई’ नाटक म डॉ. लाल ने ‘धनुष यज्ञ’ पर्संग की योजना की 

ह|ै  पर्स्तुत नाटक म दो कथा चलती ह ै इसिलए मंच म कुल वातावरण को 

िदखाने वास्ते पर्काश वस्था एवं पदार् वस्था का सुन्दर आिवष्कार हुआ ह|ै  

रावण लीला मुक्ताकाशी रंग परंपरा का िनवार्ह करता ह ैतथा आधुिनक 

रंग परंपरा का िनवार्ह भी|  नाटक म दो स्तर पर कथा िदखा रही ह|  इसिलए 

परंपराशील शैली के साथ साथ आधुिनक रंगमंच की दने पर्काश एवं पद  का 

उपयोग भी सिम्मशर् रूप से िकया जाता ह|ै  चँूिक लोकना  म सब कुछ मान 

िलया जाता ह,ै अतः इस म जो कुछ भी होता ह ैवह दशर्क  की समझ म आता ह|ै  

उदहारण –  

“सीता अन्दर जा चुकी ह|ै  हनुमान जोश म एक छलांग लगाता ह|ै  पाँव 

की चोट के कारण ददर् से कराह उठता ह|ै  तभी िवग म से कोई फल फैकता ह ै

और हनुमान फल झपटकर खाने लगता ह|ै 

हनुमान : (दशर्क  से) भाइयो िजगरपुर की रामलीला का यह दशृ्य बड़ा 

मौिलक ह|ै  अब मंच पर फल-पेड़ िदखाना तो संभव भी नह  ह ैन?”2 

                                                            
1  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, प ृ: 65  
2  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 38  
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इस पर्कार लोकना  म िदखाई दनेे वाली अनौपचािरकता नाटक म कई 

जगह िदखाई दतेी ह|ै  एक और उदाहरन इस पर्कार ह ै–  

“रावण : (प्यार से सीता की ओर अपना हाथ बढाते हुए) मेरे साथ आइए, 

और कहाँ जाएगँी दवेी? (सीता खुशी-ख़ुशी अपना हाथ रावण को द ेदतेी 

ह)ै 

तभी दशर्क :  सत्यानाश.................. अरे उधर दखेो सत्यानाश हो 

गया|  अधमर् की भी हद ह ैभैया|  सीता रावण के संग आप ही आप चल 

पड़ी|)”1 

इस पर्कार दशर्क  की भागीदारी से नाटक म अनौपचािरकता बरकरार ह|ै 

पर्काश योजना का िवस्तार पूवर्क संकेत दशरथ नंदन नाटक म जगह 

जगह पर हुआ ह|ै  साथ ही रामलीला की आयोजना म झाँिकय  की योजना भी 

पर्स्तुत नाटक म हम दखे सकते ह| 

“उस समय मुिनवृन्द तुलसी-मण्डली और नेपथ्य से एक सामूिहक स्तुित 

सुनाई पड़ती ह,ै िजस के बीच राम ल मण की झाँकी के दशर्न होते ह|ै”2  इस 

पर्कार हम दखे सकते ह िक पूणर्तः रामलीला पर आधािरत नाटक ह ै दशरथ 

नंदन|  रामचिरत मानस को जनसामान्य तक  पहूचँाना के उ ेश्य से पर्त्येक 

                                                            
1  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 29  
2  जगदीश च द्र माथुर, दशरथ नंदन, प ृ: 52  
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नाटक रिचत ह|  दशरथ नंदन म यह उ ेश्य पूरी तरह सफल हुए ह|ै  दोहा 

चौपाइय  की बहुलता नाटक को लीला से जोड़ने म सहायक ह|ै  सूतर्धार के रूप 

म तुलसी जी को नाटककार ने िबठाया ह|ै  मानस पाठ रामलीला का अिवभाज्य 

अंग ह|ै  तुलसी जी ारा मानस पाठ सुनाने की वस्था की गयी साथ ही का  

को दोहराने के िलए वृन्द मण्डली की वस्था भी ह|ै पातर् योजना, वेशभूषा 

आिद धािमक कथा के अनुकूल ह|ै  मंच पर्स्तुित के िलए कई पर्कार के संकेत बीच 

बीच म िदया गए ह|  इस पर्कार यह नाटक रामलीला से पर्भािवत ह ैउसकी 

पर्स्तुित सफल ह|ै 

रामलीला पर आधािरत रावणलीला और राम की लड़ाई दोन  म धािमक 

कथा के साथ सामािजक कथा भी चलती ह|ै  पर्त्येक नाटक म पातर्ानुकूल 

वेशभूषा मुखसज्जा आिद का पर्योग ह|ै  भाषा खड़ीबोली ह ै दशेज शब्द  का 

पर्योग भी बीच बीच म हुआ ह|ै  संवाद और गीत  म प ात्मक शैली के पर्योग ने 

लोकना  शैली को कायम रखा ह|ै  मंच वस्था परंपरा और आधुिनक रूप  के 

सिम्मशर्ण से बना ह|ै  इस पर्कार इन दोन  नाटक  म भी रामलीला का पर्भाव 

हम दखे सकते ह| 

कथ्यगत िव ेषण 

रामलीला धािमक लोकना  रूप ह|ै  इसका पर्चलन अत्यंत पर्ाचीन ह|ै  

‘वाल्मीिक रामायण’ म हुए उल्लेख  से एक अनुमान यह ह ै िक इसका िवकास 

राम कथा गायन की परंपरा से हुआ होगा|  रामकथा पर आधािरत रामलीला का 
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एकमातर् सर्ोत रामकथा ह|ै  इस पर्कार यह तुलसीदास कृत रामचिरत मानस पर 

िवशेष िनभर्र ह|ै  रामलीला म रामकथा के पर्मुख अंश  का पर्दशर्न होता ह ैउनम 

मुख्यतः धनुष यज्ञ का दशृ्य सीता स्वयंवर, परशुराम-ल मण संवाद, राम-

वनगमन, सीता हरण, लंका दहन, अंगद-रावण संवाद, ल मण मेघनाद यु , 

राम रावण यु , भरत िमलाप आिद पर्मुख ह|ै   इन अंश  म नाटकीयता और 

कथ्य की सघनता के कारण जनमानस पर्भािवत होता ह|ै 

रामकथा के ये सभी पर्संग रामभक्त  के िलए आह्लादकारी तो होते ही ह|  

सामन्य दशर्क  को भी अिभनव आनंद पर्दान करते ह|  कथा म सुख-दखुांतक 

भाव  का वैिवध्य भी बना हुआ ह|ै  सीताहरण या ल मण शिक्त जैसे पर्संग 

पर्ेक्षक  को मोिहत कर जाते ह|  कुम्भकरण वध या बाली वध जैसे पर्संग भी उस े

परम शतर्ु का आनंद न दकेर एक पर्कार के अवसाद म छोड़ जाते ह|  नाटक पे 

एक पर्मुख मोड़ दनेे वाला पर्संग ह ै कैकेयी कोप पर्संग|  डॉ. विश  नारायण 

ितर्पाठी जी ने िलखा ह ै– “कैकेयी कोप भवन के साथ ही इसम संघषर् का पर्वेश 

होता ह|ै यह  से इसम नीित-अनीित, धमर्-अधमर् के साथ यथाथर् और 

वास्तिवकता का भी संघषर् पर्ारंभ हो जाता ह|ै  वस्तुतः इसी पर्संग से ये कथा 

भूलोक से जुडती ह|ै  यही आकर मानव चिरतर् की जिटलता  के साथ-साथ 

ि  और समि  के िहत  का ं  तीवर् होता ह|ै  इस पर्कार यह कथा मानव 
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पर्कृित और मानव िनयित को उसकी िव सनीयता म पर्स्तुत करती हुई सत्य, 

िशव और सुन्दर के अपने आदशर् का ज्यादा साथर्क ढंग क्त कर पाती ह|ै”1 

रामलीला शैली पर आधािरत नाटक  का कथ्य भाग भी इन पर्संग  से 

िभ  नह  ह|ै  दशरथ नंदन, राम की लड़ाई, और रावण लीला आिद नाटक  म 

राम कथा को आधार बनाया ह|ै  इन नाटक  म अलग अलग पर्संग  का 

पर्स्तुतीकरण हुआ ह|ै  उ ेश्य पूित के िलए चुने गए पर्त्येक पर्संग और सामिजक 

कथा दोन  को परखने के िलए पर्त्येक नाटक के कथानक को जानना ज़रूरी ह|ै   

कथानक 

जगदीशचन्दर् माथुर – दशरथ नदंन  

जगदीशचंदर् माथुर जी ने दशरथ नंदन की कथा वस्तु को दो अंक  म बांटा 

ह|ै  दोन  अंक  म कई दशृ्य  के अंतगर्त अन्तदशृ्य के रूप म झाँकी का िवधान 

िकया गया ह|ै  तुलसी जी के रामचिरत मानस को कथा सूतर् का आधार बनाया 

ह|ै  कथा म राम के जनम  पहले से लेकर सीता स्वयंवर तक की कथा को िपरोया 

गया ह|ै  नाटक म रेिडयो के नेरैटर के अन्दास म तुलसीदास जी सूतर्धार बने हुए 

ह|  उनका मुख्य कायर् ह ै तेजी से बदलते दशृ्य  के बीच कथा सूतर् को िपरोए 

रखना|  नाटककार ने अिधकांश म तुलसी की ही शब्दावली का उपयोग िकया ह|ै  

नाटक की भूिमका म नाटककार ने यह उल्लेख िकया ह ैिक उनकी यह रचना न 

                                                            
1  डॉ. विश ठ नारायण ित्रपाठी, भारतीय लोकना य, प ृ: 43  
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तो गर्ामीण  के िलए ह,ै न िन ावान नागिरक भक्त  के िलए न सािहत्यकार  के 

िलए न अन्य िव ान मनीिषय  के िलए अिपतु यह रचना उन असंख्य युवा पीढ़ी 

के युवक युवितय  के िलए ह जो तुलसीदास को नाम से तो जानते ह, रामकथा 

भी िजन्ह िविदत ह पर जो लोग मानस की भाषा (अविध बंसवाडी) से िनतान्त 

अपिरिचत ह|  माथुर जी के उ ेश्य के पर्ित डॉ. नरनारायण राय की िटप्पणी ह–ै  

“रामकथा  वग  को जोड़ने वाली सेतु ह ैक्य िक गाँव और शहर, उच्च वगर् 

और िन  वगर्, सब म रामकथा, मानस और रामलीला के पर्ित समान आकषर्ण 

का भाव ह|ै  माथुर जी की यह रचना न केवल परंपरा का एक साथर्क िनवार्ह ह ै

अिपतु रामचिरत मानस के दोह ेऔर चौपाइय  का पर्योग न केवल कथा को ही 

आगे बढ़ाता ह ैबिल्क नाटकीय िकर्या ापार की सम्भावनाए ंभी उभारता ह|ै”1 

आज के समाज म ा  अंधकार को िमटाना आत्मीयता और 

आन्तिरकता के सेतु-िनमार्ण करना आिद ऐसी कालजयी कृितय  से ही संभव हो 

सकता ह|ै 

डॉ. ल मीनारायण लाल – राम की लड़ाई 

रामलीला पर आधािरत नाटक ह ै ‘राम की लड़ाई’|  लोकना  शैली म 

िलखे गए इस नाटक को रामकथा से संब  ‘धनुष यज्ञ’ पर्संग को एक िमथक के 

रूप म पर्स्तुत करके आधुिनक संदभ  से जोड़ा गया ह|ै  इस नाटक की मूल 

                                                            
1  डॉ. नरनारायण राय, जगदीश च द्र माथुर, प ृ: 112  
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संवेदना पुरानी तथा नयी पीढ़ी के संघषर् की ह|ै  राम की लड़ाई वतर्मान की 

लड़ाई ह|ै  नाटककार ने इस लड़ाई को पर्स्तुत करने के िलए दशे के उस गाँव की 

पृ भूिम को आधार बनाया ह ैजहाँ पर पहले कभी धूमधाम के साथ रामलीला 

होती थी, सारा गाँव िमलकर एक हो जाता था|  लेिकन सन् 1962 म गर्ाम-

पंचायत के चुनाव के नाम पर ऊपर से भर्  राजनीित आयी, उसके पर्भाव से 

रामलीला, कथा भागवत, सब बंद हो गए और लोग  के मन म जो सापर्दाियक 

स ावना, एकता थी उसने लड़ाई झगडा, तथा अलगाववादी पर्वृि  के रूप म 

पनपना पर्ारंभ कर िदया|  चार  ओर भर्  राजनीित का बोलबाला होने लगा|  

इस पर्कार की भर्  राजनीित के लोग ह ै ‘नेताई, मंतर्ी, लखपितया आिद|  

रामगुलाम एक सद्चिरतर् वाला युवक राम बना ह|ै  इनकी लड़ाई की कहानी ह ै

‘राम की लड़ाई’| 

कुसमु कुमार – रावण लीला  

रावण लीला का पर्संग िजगरपुर नामक गाँव म आयोिजत रामलीला की 

कथा से ह|ै  लेिखका ने परद ेके आगे के समान पीछे की लीला  का अनावरण 

िकया ह|ै  मंच से जुड़ ेहुए आज के कलाकार  की दःुिस्थित की पर्स्तुित भी नाटक 

म ह|ै  भगवान दास पहले रावण की भूिमका पर्भावशाली ढंग से िनभाता था|  

जब वह शहर चला जाता ह ैतो िजगरपुर का करतार िसह रावण का पाटर् अदा 

करने लगता ह|ै  रामलीला के नाम पर चंदा इक्क ा करने वाले जग ाथ और 

काशीराम से वह अपनी पािरशर्िमक बढाने की माँग करता ह|ै  अंत म जब 
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काशीराम अस्सी रुपये दनेे को राजी हो जाता ह,ै तभी रावण मंच पर अपनी 

भूिमका िनभाने के िलए तैयार होता ह|ै  इस पर्कार मौका पाते ही रावण अपनी 

लीला िदखाते ह| 

रावण लीला और राम की लड़ाई इन दोन  नाटक  म कहानी दो स्तर पर 

चलती ह|ै  एक ह ै रामकथा दसूरा सामािजक यथाथर् वाली कहानी|  कोई भी 

सािहत्यकार जब अपनी कृित म िकसी पौरािणक पर्संग को पर्स्तुत करता ह,ै तो 

उसका उ ेश्य घटना  या पर्संग  की पुनरावृि  मातर् करना नह  होता अिपतु 

समसामियक दिृ  से उसकी पनुर् ाख्या या पुनर्मूल्यांकन करना होता ह|ै  

रचनाकार यह काम पर्तीक  के माध्यम से करता हुआ अतीत को वतर्मान के साथ 

जोड़ता ह|ै  पर्स्तुत नाटक  म नाटककार ने इस प ित का अनुसरण करते हुए 

कथ्य तथा मूल संवेदना को अिभ क्त िकया ह|ै 

‘रावण लीला’, राम की लड़ाई’ इन दोन  नाटक  म सामािजक और 

राजनीितक धरातल  पर आधािरत कई समस्या  को हम दखे सकते ह|  डॉ. 

ल मीनारायण लाल ने ‘राम की लड़ाई’ नाटक के माध्यम से स्वातंत्र्यो र भारत 

के राजनीितक जीवन तथा समाज के िवभ  पहलु  को सजीव और सशक्त 

दिृ कोण से उजागर करने का पर्यास िकया ह|ै  उसी पर्कार कुसुम कुमार ारा 

रिचत नाटक ‘रावण लीला’ नाटक वतर्मान संदभ  को समेटते हुए वतर्मान 

अथर् वस्था की परत खोल दतेा ह|ै  पर्स्तुत नाटक म बड़ी बड़ी मण्डिलय  ारा 

कलाकार के शोषण की कथा को ंिजत भी िकया गया ह|ै 



247 
 

चौथा अ याय 
 

राजनीित 

स्वतंतर्ता पर्ाि  के प ात् राजनीितक ढाँचे म जो पिरवतर्न हुआ ह ैउसका 

गहरा पर्भाव समाज पर पड़ा ह|ै  पहले जो समाज धमर् तथा नीित पर आधृत था 

अब वह राजनीित से पिरचािलत होने लगा ह|ै  ‘राम की लड़ाई’ नाटक म 

नाटककार ने दशे के उस गाँव की पृ भूिम को आधार बनाया ह ैजहाँ पर पहले 

कभी धूमधाम के साथ रामलीला होती थी|  लोग  के मन म सापर्दाियक 

स ावना एकता और सौहादर्र् की भावना थी|  ‘राम की लड़ाई’ म पातर् ‘सरजू’ 

पुरानी बात  को इस पर्कार याद कर रहा ह ै– 

“सरजू : दखेो नेताई जी पहले यहाँ िकतने धूमधाम से रामलीला होती 

थी|   सारा गाँव-जवार इससे िमलकर एक हो जाता था|  पर उ ीस सौ बासठ 

म गर्ाम-पंचायत के चुनाव के नाम पर ऊपर से जो भर्  राजनीित यहाँ आयी, उस 

िदन से रामलीला बंद, कथा भागवत, गाना-बजाना, अखाड़ा कब ी – सब 

खतम|  सबका एक साथ बैठना-बोलना बंद|  तब से जो-जो इस गाँव-जवार म 

हुआ, उसे याद करने से क्या फायदा, हमने यही पाया िक कुछ ऐसा कर िक उस 

बहाने हम एक साथ बैठ, ऐसा हो कुछ िक िजसम सबकी साझेदारी हो|”1 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 52  
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आज़ादी के साथ जनता के मन म जो आशा थी उन सब के टूटने के बाद 

िनराशागर्स्त लोग  को कई योजना  के नाम से सरकार उल्लू बनाती रही|  

उसकी ओर ‘राम की लड़ाई’ नाटक म इशारा ह ै–  

“मसखरा :  ................उ ीस सौ स ावन म पाँच कुए ँखोद ेगए कागज़ 

पर ढाई हज़ार फी कुआँ, सन साथ म तीन तालाब पाटर् गये, जब िक  तालाब थे 

ही नह |  सन उनह र म चकबंदी आई-फी चक पाँच सौ रुपये| सन पचह र म 

नसबन्दी आयी.......|”1  आज़ादी के बाद राजनीित और अथर् नीित के गठबंधन ने 

मानवता वादी िवचारधारा के महत्व को अपेक्षाकृत कम कर िदया ह,ै िजसके 

पिरणाम स्वरूप चार  ओर स ा की राजनीित का पर्भुत्व फ़ैल गया ह|ै  इसका 

माध्यम ह ैचुनाव| 

चुनाव :- पर्त्येक पाँच वषर् के उपरांत दशे म चुनाव होता ह ैऔर इस पर्िकर्या के 

ारा शिक्त तथा स ा पर्ा  करने वाले ह नाटक के नेताई, चीलरिसह, 

लखपितयाँ, शहजी जैसे भर्  नेता | चुनाव से लोग  का िव ास उठ गया ह|ै  

पहले सामान्य िक्त चुनाव  को अपनी स्वतंतर्ता का अंग मानता था|  िकतु अब 

चुना  की इस पर्िकर्या एवं पिरणाम  से अवगत होने पर उसके मन म कोई 

उत्साह नह  रह गया ह|ै  ‘राम की लड़ाई’ नाटक म पातर् िबमला चुनाव से 

िव ास उठ जाने की बात इस पर्कार कह रही ह|ै उदा – 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 11  
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“िबमला :- ............... यह मतदान नह |  डाकाजनी ह|ै  भारत माता 

का शर्ाप लगेगा|  सारे गाँव-जवार से कह िदया िक जब चुनने को कुछ नह  ह ैतो 

चुनाव िकसका|”1 

झूठे आ ासन :- चुनाव के समय योजनाय ज्यादा बनती ह|ै  इस समय भर्  नेता 

लोग िकसी सुधार कायर् को पर्ांरभ करके अपना दबाव बनाये रखने की कोिशश 

करता ह|ै  इस नाटक म शाहजी कहते ह ै 

“शाहजी : ......... यह योजना हमने बनायी थी मंतर्ी जी से िक चकबंदी 

के समय इलेक्शन हो|  इलेक्शन फंड म रुपय  की कमी नह  रहगेी|  चकबंदी के 

दबाव म सौ फीसदी वोट भी िमलग|  आम के आम गुठली के दाम|”2 

चुनावी हथकंड े :- चुनाव के समय नेता लोग कई पर्कार से लोग  पर दबाव 

बनाये रखने की कोिशश करते ह|  स ा की इस दौड़ म ापक जनसमथर्न पर्ा  

करने के िनिम  पर्त्येक पर्त्याशी चाह ेवह स ाधारी दल का हो अथवा िवरोधी 

दल का स्थानीय पर्भावशाली िक्तय  पर धन, िपस्तौल ओर हथगोले की 

सहायता से दबाव डालता ह|ै  जो िक्त इस दबाव के सामने नह  झुकता उसका 

पिरणाम मृत्यु ही हो सकता ह|ै  ‘राम की लड़ाई’ म िबमला के साधू िपता 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 29  
2  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 49  
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िशवशंकर बाबा की चुनाव से एक रात पूवर् िनमर्म हत्या इस तथ्य का पिरचायक 

ह|ै  पातर् िबमला के शब्द  म –  

“िबमला : इलेक्शन से िपछली रात की|  उस िदन सुबह से तीन  पािटय  

के लोग झोले म रूपये, िपस्तौल, हथगोला भरे िपताजी के पास आते रह|े  हर 

तरह से दबाव डालकर अपने हक़ के वोट लेने के िलए|”1   

इसके अितिरक्त जो उम्मीदवार अिधक शिक्त संप  होता ह ै चुनाव के 

समय जब उसे यह अनुभव होता ह ै िक  उसकी िवजय िनि त नह  ह ैतो वह  

िकराये के गुण्ड  की सहायता से मतदान केन्दर् को लुटवा दतेा ह|ै  चुनाव के चंद े

का गोल-माल कर जाना भी सामान्य बात ह|ै  ऐसे नेता जातीय भावना 

उभारकर सापर्दाियक दगें कराने के िलए उ त रहते ह और लड़िकयाँ बेचने 

जैसा अनैितक कायर् करने म भी संकोच नह  करते ह| 

चुनाव – पर्त्याशी लोग :- सरपंच के चुनाव म गपोले-सारा वोट उसी को िमलने 

के िलए की धमकी दतेा ह ैिक चुनाव म अगर सारा गाँव मुझे वोट दगे तभी म 

परशुराम बनँूगा|  इस पर्कार एैन मौके पर पाटर् करने से इन्कार करके अपना 

कायर् लाभ करने वाला पातर् ह ै ‘रावण लीला नाटक का ‘करतार िसह’|  

रामलीला के िनणार्यक मौके पर राम के हाथ  से न मरने का िन य सुनाता ह ै–  

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 28  
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“रावण (करतार िसह) :  पचास रूपये रावण और उसका बाप दोन  नह  

मर सकते ह|ै  रेट हमारा अब और बढ़ गया ह ैअब हम चािहए अस्सी|”1  

करतार िसह गपोले से िभ  ह ैक्यू िक अपनी आिथक किठनाई के कारण 

ही इस पर्कार का पर्स्ताव रखता ह|ै  गर्ाम पंचायत के चुनाव म पर्त्याशी चयन के 

अवसर पर मंतर्ी जी को एक ऐसे नवयुवक की तलाश ह ैिजसके पास ताकत हो 

लोग  को डराने वाली एवं खरीदने वाली|  लखपितयाँ जैसे भर्  नेता मंतर्ी जी 

की तन-मन-धन से सेवा करने का आ ासन दतेे हुए अपनी ताकत का वणर्न इस 

पर्कार करता ह|ै 

“लखितयाँ : ..............सर म हाई स्कूल म सात बार फेल|  

     चाकू, छूरा, िपस्तौल, क ा, चलाने म होिशयार  

     बम बनाने म इक्सपेटर्| हड़ताल, घेराव, मारपीट  

     चोरी-चंडाली म इधर कोई मेरा सानी नह |   

     बस एक बार आपसे िटकट िमल जाये|   

मंतर्ी जी लखपितया की बात  को सुनकर गंभीर हो जाते ह और मन ही 

मन म सोचते हुए कहते ह-तुम जरूरत से ज्यादा आत्म सम्मान हीन आदमी हो-

यह खतरनाक ह ैमेरेिलए चालीस वष  से यही मेरा जीवन रहा ह|ै  इस पर्कार 

एक भर्  राजनीितज्ञ अपने सामने दसूरे भर्  राजनीितज्ञ को कभी उभरने नही 

दनेा चाहता ह|ै   

                                                            
1  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 59  
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दल-बदल राजनीती :- चुनाव जीतने के बाद स्वयं को सता म बनाये रखने के 

िलए ये नेता दल-बदल का सहारा लेते ह|ै   

मसखरा के शब्द  म - “इक्कीस साल म तेईस बार इसने दल बदली”1 

इस पर्कार दल बदल के ारा ये राजिनितक पाट  को तोड़ते ह|  इसिलए 

जीवन रुपी समाज रूपी धनुष जगह जगह से टूट गया ह|ै  इस एक धनुष से 

टूटकर सबको अलग अलग आज़ादी चािहए, इसिलए हर पाँच वषर् हम िकसी को 

चुनने के िलए मजबूर हो जाते ह|ै  ये चुने हुए नेता बाढ़ या दवैी-िवपि  म 

सरकार से पर्ा  सहायता को भी हड़प कर लोग  का शोषण करते ह|ै  इस पर्कार 

राजनीित के क्षेतर् म आये िदन चलने वाली कई पहलुव  को एक कर नाटक म 

उजागर िकया ह|ै   

सामािजक समस्याय 

भारत असंख्य गाँव  का दशे रहा ह|ै  आज़ादी के बाद शहरी सभ्यता के 

साथ साथ गाँव िपछड़ते चले गये और शहरी होड़ म गाँव अपनी गिरमा परम्परा 

सम्प ता से वंिचत भी होते गये| आिथक पराधीनता के सबसे बड़ा िशकार गाँव 

के लोग ह|  पिरणामस्वरूप गाँव की मानिसकता िकसी तरह अपने पेट को भरने 

के पीछे ह|ै   

 
                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 23  
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बेकारी :- बेकारी गाँव की आिथक किठनाई का मुख्य कारण ह|ै  ‘रावण लीला’ 

नाटक म कलाकार  के बीच के संवाद  से यह बात स्प  होते ह|ै  

       उदाहरण – “मारीच :- (रावण के कान के पास मँुह ले जाकर) यह चोरी  

                                     च्क्कारी, हरामखोरी अपने पास से मत लगाये जा|     

                            िसफर्  ‘बेकारी’ बोल| ज्यादा बढ़ता ही जा रहा ह”ै1 

आिथक किठनाई के कारण लोक कलाकार एक मण्डली छोड़कर दसूरे 

और वहाँ से तीसरे इस पर्कार चक्कर लगाते रहते ह|  कुछ लोग नौकरी की तलाश 

म िदल्ली चला जाता ह|ै 

शोषण के िविवध पर्कार 

आम जनता-हक़ से वंिचत :- आम जनता के रक्षक माने जाने वाले नेता लोग  

ारा शोषण का िचतर् राम की लड़ाई नाटक म ह|  आम आदमी ारा चुने हुए 

नेता बाढ़ या दवैी-िवपि  म सरकार से पर्ा  सहायता को िकस पुरुषाथर् से डकार 

जाते ह उसकी ओर संकेत करते हुए मसखरा नेताई से कहता ह ै–  

“आपको कौन नह  जानता, महाराज|  सन् साठ म जब बडकी बाढ़ आयी 

थी, यही नेता बाबू िजला कलक्टर और एम. पी. को लेकर यहाँ आये थे मुआइना 

कराने|  सरकार की तरफ से जो अ , कपडा िमला सब ऊपर-ही-ऊपर बेचकर 

                                                            
1  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 59 
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खा िलया|  घर बनवाने के िलए फी घर पाँच पाँच सौ रुपये िदए सरकार ने|  

यही शाहजी और नेताजी िमलकर हम से अंगूठा लगवाय िलया और सारी रकम 

हड़प कर गये|”1  

आम आदमी – न्याय से वंिचत :- नेताई और अन्य सेठ लोग िमलकर रामगुलाम 

की ज़मीन हड़प लेता ह|ै  न्याय माँगने पर गवाह पेश करने का पर्स्ताव रखता ह|ै  

चीलर िसह रामगुलाम से बोलता ह ै 

“चीलर िसह : राम गुलाम के पास अपने हक़ को सािबत करने के िलए 

कोई पर्माण नह  ह|ै”2 

यह कह कर न्याय िनषेध करता ह|ै  मंतर्ी जी से न्याय माँगने के िलए 

आवेदन पतर् िदया था उस पर भी कोई जाँच पड़ताल नह  हुई उल्टा रामगुलाम 

को ही दोषी बताता ह ैिक आवेदन पतर् म ही गलती कर दी| 

“मंतर्ी : ......... आवेदन पतर् जब िहन्दी म हो तो म क्या कर सकता हू?ँ  

मेरी लाचारी आप लोग नह  जानते|  आिखर कोई तौर-तरीका होता ह|ै  पूछता 

हू ँ– उस आवेदन-पतर् पर तुम्हारे एम.एल.ए, एम.पी. के दस्तखत थे?”3 

इस पर्कार आवेदन पतर् दनेे के तरीके को गलत बताकर न्याय करने स े

इनकार कर दतेे ह| 
                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 13  
2  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 15  
3  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 61 
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ज़मीन्दार – शोषण :- ‘राम की लड़ाई’ नाटक म नेताई और चीलर िसह शोषक 

वगर् के रूप म िचितर्त ह|  शाहजी म साहूकार वगर् और चीलर िसह म ज़मीन्दार 

वगर् की पर्वृि याँ पिरलिक्षत होती ह|  रामगुलाम और इनके बीच के बातचीत 

इस बात को सािबत करते ह| - 

“शहजी : अभी तीन सौ पैतीस रूपये कजर् ह ैतेरे ऊपर| 

चीलरिसह : तेरा घर मेरी ज़मीन पर बना ह|ै 

रामगुलाम : गाँव की सारी ज़मीन अब गर्ाम पंचायत की ह|ै”1 

 

दिलत शोषण :- नीच जाित के होने से रामगुलाम से हमेशा नेता और अन्य तबके 

के लोग भेद भाव िदखाते ह|  रामगुलाम का उच्च वगर् वाली ‘िबमला’ के साथ पर्ेम 

संबंध, रामलीला म राम की भूिमका अदा करना ये सब नेताई को हज़म नह  हो 

रहा ह|ै  नेताई रामगुलाम के िखलाफ ष ंतर् बनाते ह| 

“नेताई : नीची जाित का रामगुलाम राम बने – म इस बात पर 

सापर्दाियक दगं करा दूगँा|  यह धमर् शा  के िखलाफ ह|ै”2 

दिलत कलाकार जब राम की भूिमका िनभा रह ेह ैतो बािक लोग  को 

ईषार् हो रह े ह|ै  ‘रावण लीला’ म भी हिरजन ‘चंदलुाल’ को उसकी औकात 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 16  
2  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 15  
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समझाने के िलए लीला से िनकाल दतेे ह|  संचालक ‘जग ाथ’ इस पर्कार बोलता 

ह ै 

“जग ाथ : हमने कब इन्कार िकया की वह अच्छा कलाकार नह  था?  

वह अच्छा कलाकार था तभी हिरजन होते हुए भी उसको हमने अपनी 

रामलीला म सत्कार िकया|  उसे कुबूल कर िलया हमने|  .......शायद उन्ह ने 

यह समझ िलया था िक यहाँ पर च टी और हाथी का फकर्  कम कर िदया जाएगा|  

या पूरे इलाके म छुआछूत ख़तम कर दी जाएगी|”1 

अिशिक्षत  का शोषण :- अिशिक्षत होने के कारण गाँव के लोग सेठ जमीन्दार 

लोग  पर ही िनभर्र रहता ह|ै  उल्टा वे इन्ह लूटना ह|ै  रावण लीला म अिशिक्षत 

गाँव वाले रामलीला दखेने के उत्साह से चंदा इक ा करते ह और हर बार उन 

पैस  को सेठ धरमचंद को सौपता ह|ै  धरमचंद उन पैस  को अपनी ओर से 

सिमितय  को दतेे ह और नाम कमाते ह| 

ी शोषण :- ि य  पर होने वाले शोषण का पर्त्यक्ष उदहारण नाटक म नह  ह|ै  

लेिकन नेता लोग  ारा चुनाव के समय लड़िकयाँ बेचने जैसा अनैितक कायर् 

करते ह इसका उल्लेख ‘राम की लड़ाई’ म मसखरा करते ह -  

                                                            
1  कुसुम कुमार, रावणलीला, प ृ: 20  
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“मसखरा : ऐसा ह ैिक िवमला कहती थी, आप लड़िकयाँ बेचने का धंधा 

करते ह|”1 

िवरोधी स्वर :- िवगत तीस पैतीस वष  म आज़ादी के उपरांत समाज को तोड़ने 

बाँटने और अपिवतर् करने की जो पर्िकर्या चल रही ह ैउसके पर्भाव-रूप जीवन म 

भय, कर्ोध, िहसा, नफरत, दखु, िनराशा आिद का समावेश हो गया ह|ै  समाज 

को इन सब से मुक्त कराने के िलए एक एक िक्त को आपस म िमल कर तथा 

जुड़कर चलना होगा ‘राम की लड़ाई’ म सरजू रामगुलाम से इसके िलए आह्वान 

करते ह|ै 

“सरजू : ........... जीते हो दिरदर्ता, करते हो अन्याय, बात करते हो की 

आज़ादी का राम और कृष्ण ने यु  िकए ह ै िफर पायी ह ै स्वतंतर्ता|  

उठाओ धनुष, फल पर्ा  करो राम|  न  हो सारी दिरदर्ता|”2 

‘राम की लड़ाई’  नाटक म नाटककार धनुष यज्ञ पर्संग के माध्यम से यह 

संपर्ेिषत करना चाहता ह ैिक वतर्मान म वही पुरुष जीवन और समाज का बीड़ा 

उठा सकता ह ै िजसने सागर मंथन रूपी िवषम पिरिस्थितय  से उत्प  कटु-

अनुभूितय  पर अिधकार करके िक्तत्व को िनखारा ह|ै  इस पर्कार नाटककार 

पिरवतर्न के िलए राम को यु  की पर्ेरणा दकेर समाज म वस्था स्थािपत करने 

की उ ोषणा दतेे ह| 

                                                            
1  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 15  
2  डॉ. ल मीनारायण लाल, राम की लड़ाई, प ृ: 25  
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िनष्कषर् 

रामलीला और रासलीला लीलापरक लोकना  रूप ह|ै  लीला  म 

कृष्ण और राम की कथा पर्स्तुत होती ह|ै  लीला नाटक  का पर्मुख उ ेश्य 

मनोरंजन ह|ै 

िहन्दी नाटक के क्षेतर् म लीला नाटक  का पर्वेश एक महत्व पूणर् घटना ह|ै  

िहन्दी के पर्मुख रचनाकार भारतद ुजी और उनकी मंडली लीला ना  के महत्व 

को समझा और उससे पर्भािवत हुए|  आगे चलकर अन्य पर्मुख लेखक  की दिृ  

लीला ना  पर पडा|  इस पर्कार लीला से पर्भािवत नाटक  की रचनाए ँिहन्दी 

ना  के्षतर् म हुई|  कोई भी सािहत्यकार जब अपना कृित म िकसी पौरािणक 

अथवा ऐितहािसक कथा को पर्स्तुत करता ह ै तो उसका उ ेश्य घटना  या 

पर्संग  की पुनरावृि  मातर् करना नह  होता अिपतु समसामियक दिृ  से उसकी 

पुन ार्ख्या और पुनमूर्ल्यांकन होता ह|ै 

डॉ. ल मीनारायण लाल, जगदीश चन्दर् माथुर, सव र दयाल सक्सेना, 

कुसुम कुमार आिद लेखक  ने अपनी रचना  म समसामियक राजनीितक और 

सामािजक पहलुव  को क्त करने का पर्यास िकया ह|ै  इस कोिशश म लीला 

नाटक  ने उनका साथ िदया ह|ै  आज युग बदल चुका ह|ै  आज के रंगकिमय  के 

िलए ये ज़रूरी ह ैिक वह लोकमंच से पर्ेरणा गर्हण करे और सामियक संदभ  के 

अनुकूल इन िवधा  पर कायर् कर| 

 ************** 
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पाचँवा ँअध्याय 

अन्य लोकना  शैिलय  पर 
किदर्त िहन्दी नाटक  
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अन्य लोकना  शिैलया ँ

नाचा-उत्भव   

नाचा छ ीसगढ़ की पूणर् िवकिसत सवर्जातीयरंग िवधा ह|ै  नाचा का 

उ व एवं िवकास छ ीसगढ़ के गर्ामीण समाज म हुआ ह|ै  परंपरागत िवधा  

ने उसे समृ  िकया ह|ै  इसके िवकास का इितहास बहुत पर्ाचीन नह  ह|ै  मराठ  

के इस क्षेतर् पर आिधपत्य स्थािपत करने के प ात इस ना  िवधा का उ व 

हुआ ह|ै 

उ ीसव  शताब्दी के आरंभ म मराठ , महारा ीय बर्ा ण  और 

बर्ा णेतर जाितय  की एक बड़ी संख्या छ ीसगढ़ म आकर बस गई|  मराठी 

फौज  के साथ उनके मनोरंजन करने वाले िविभ  समुदाय भी थे|  िजनम नाचने 

गाने वाले कलाकार एवं हास्य गम्मत पर्हसन आिद पर्स्तुत करने वाले लोग भी 

सिम्मिलत थे|  गम्मत शब्द का पर्योग मराठी भाषा म हास्य िवनोद के अथर् म 

िकया जाता ह|ै  गम्मत म ी पातर् की पर्स्तुित पुरुष कलाकार ारा की जाती 

थी|  गम्मत का यह पातर् ‘नाच्या’ कहलाता था|  गम्मत के इस नाच्या पातर् के 

आधार पर ही छ ीगढ़ी गम्मत के िवकिसत ना  स्वरूप का नामकरण ‘नाचा’ 

के रूप म पड़ा| 

नाचा म गम्मत का योगदान महत्वपूणर् ह|ै  इसके बारे म िनरंजन महावर 

जी कहते ह – “नाचा म गम्मत का स्थान आज भी अत्यंत महत्वपूणर् ह,ै िजसकी 
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पर्स्तुित ना  के बीच-बीच म हास्य पर्हसन के रूप म की जाती ह,ै तो कभी 

पर्मुख ना  को आगे बढ़ाने एवं अगले दशृ्य की तैयारी हतुे कलाकार को समय 

उपलब्ध कराने हतुे|  ऐसा पर्तीत होता ह ै िक नाचा का आरंिभक स्वरूप की 

गम्मत ही रहा होगा, जो कालान्तर म नाचा के रूप म एक पूणर् िवकिसत ना  

िवधा के रूप म हुआ होगा|”1 

नाचा ना  स्वरूप को िवकिसत करने म गाण्डा जाित के संगीतकार  ने 

भी अहम् भूिमका िनभायी ह|ै  गाण्डा जाित छ ीसगढ़ की एक िपछड़ी जाित ह ै

जो गर्ामीण क्षेतर् म शादी-िववाह एवं अन्य उत्सव  के अवसर  पर गर्ामीण संगीत 

बैण्ड के रूप म काम करती ह|ै  नाचा के आरंिभक िवकास म इन गाण्डा नतर्क  ने 

एक महत्वपूणर् भूिमका और इन नचकार  और बजैय्य  ने नाचा को अपने 

योगदान से समृ  िकया ह|ै 

नाचा – िवकास 

बीसव  शताब्दी के आरंिभक वष  म नाचा छ ीसगढ़ म मनोरंजन का 

एक महत्वपूणर् साधन बन चुका था|  नाचा के पर्ित लोक म आकषर्ण के 

फलस्वरूप इस के्षतर् के अनेक मालगुजार इस ना  िवधा की ओर आकिषत हुए|  

छ ीसगढ़ के गर्ामीण अंचल के ये सम्पन्त मालगुजार अपने अपने यहाँ शादी-

िववाह, पुतर्-जन्म आिद उत्सव  पर दवेार युवितय  को नृत्य पर्दशर्न हतुे बुलाते 

थे|  जब कुछ पर्बु  मालगुजार  की रुिच नाचा की ओर आकिषत हुई तब उन 
                                                            
1 िनरंजन महावर, नाचा - नाटक के सौ बरस, प ृ: 232  
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लोग  ने इन दवेार कन्या  को ना  म सिम्मिलत होने के िलए पर्ेिरत िकया|  

इस पर्कार ी पातर्  का पर्वेश नाच ना  पर्संग  म होने लगा| 

मण्डिलय  का गठन 

नाचा म रुिच रखने वाले कोई भी िक्त अपना पहल कुछ गर्ामीण  को 

िजनकी रुिच पर्स्तुितय  म हो, जुटाकर एक मण्डली का गठन कर लेता ह|ै  इस 

पर्कार वा , संगीत, अिभनय म िनपुण कलाकार एकतर् होकर ना  पर्स्तुितय  

के िलए राशी एवं सामान एकितर्त करते ह|  नाचा पाट  के गठन के बाद नाचा 

के कथानक पर भी काम शुरू करते ह|  इस पर्कार कम से कम समय म ना  

पर्स्तुितयाँ तैयार होती ह| 

पर्मखु कलाकार  

नाचा म संलग्न अिधकांश कलाकार छोटे िकसान या कृिष मज़दरू ह|  

ठाकुर राम, लालुराम, मदन िनषाद, रामलाल, ारका भुलवाराम,  अमर िसह, 

िफदाबाई, िकस्मत बाई, माला बाई आिद अनेक कलाकार इससे जुड़ े हुए थे|  

नाचा के पर्मुख कलाकार और िनदशक के रूप म हबीब तनवीर का नाम िलया 

जाता ह|ै  महािसह चंदर्ाकर, रामचन्दर्, दशेमुख आिद अनेक िनदशक भी इससे 

जुड़ ेहुए थे| 
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माच 

‘माच’ मध्यपर्दशे और राजस्थान म पर्चिलत लोकना  िवधा ह|ै  ‘माच’ 

को माच बूसके मंच की िविश ता के कारण कहा गया होगा|  माच शब्द संस्कृत 

का अपभर्ंश रूप माना जाता ह|ै  वैसे तो मालवा म आज भी माच शब्द से िमलते 

जुलते शब्द ह ै– जैसे मचान, माचा, माचली आिद|  माचा का अथर् खाट पलंग से 

ह ैजो सुतली से बना होता ह|ै  मचान शब्द िहन्दी म मकान के िनमार्ण कायर् म 

पर्युक्त होता ह,ै जो बिल्लय  एवं लकिड़य  के तख्त  की सहायता से बनाया 

जाता ह|ै  माच का मंच इतना ऊँचा होता था और लकिड़य  के तख्त  से बना 

होता था|  इस िलए यह नाम पड़ा होगा| 

माच के उ व के पीछे बहुत लम्बी परंपरा ह|ै  कहा जाता ह ैिक ढारा-

ढारी का खेल का पुनर्गिठत रूप माच ह|ै ढारा-ढारी के अंतगर्त वीर कथा  की 

पर्स्तुित होती थी|  य ेलोग नृत्य, गीत , अिभनय म मािहर होते थे और इनके 

ारा पर्स्तुत खेल को ढारा-ढारी का खेल कहा जाता था|  माच की पर्स्तुित को 

भी खेल कहा जाता ह|ै  माच के मंच संगीतात्मक होते ह|  इसके पीछे ख्याल मंच 

का पर्भाव माना जाता ह|ै  इस पर्कार माच के आरंिभक समय के बारे म डॉ. 

विश  नारायण ितर्पाठी जी िलखते ह ै– “माच पर्ायः दो सौ वषर् या दो सौ पचास 

वषर् से ज्यादा पुरानी ना  परंपरा नह  ह|ै  इसका पर्ारंभ चाह ेजब हुआ हो, 
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िकतु इसका ज्ञान पर्चलन उ र मध्यकाल के पर्ायः अंितम चरण म िदखाई दतेा 

ह|ै”1  

माच के उ व के पीछे गरबा गीत  की भूिमका भी कह  कह  पर्चलन म 

ह ैसाथ ही तुरार्कलंगी का पर्भाव भी कम नह  ह|ै  ख्याल लोकना  भी माच की 

उत्पि  के सबसे महत्वपूणर् सहयोगी माने जाते ह|  ख्याल  से माच िलखे जाते थे 

उनके नाम के आगे ‘ख्याल’ िलखा जाता था|  इसके अितिरक्त नकल स्वांग आिद 

का भी माच म योगदान रहा ह|ै  इस पर्कार माच के पर्ारंिभक रूप की परंपरा 

बहुत लम्बी ह|ै  माच के उ व परंपरा के संबंध म डॉ. नीना शमार् की िटप्पणी 

इस पर्कार ह ै–  

“अनेक पर्वृि याँ िस्थितयाँ समाज म चलती ह,ै एक िमटती ह ैतो उसकी 

जगह दसूरी आती ह ैऔर इसी िनमार्ण एवं िनवार्ण की पर्िकर्या म कुछ न  हो 

जाता ह,ै कुछ रह जाता ह ैतथा कुछ नवीन आ जाता ह|ै  माच के िनमार्ण म भी 

यही हुआ उस पर ख्याल, स्वांग, ढारा ढारी, गरबा गीत, भाण आिद का पर्भाव 

रहा|  िकसी का ज्यादा िकसी का कम, िकसी का अंशतः और कुछ नवीन, इन्ही 

सब से िमलकर एक नई रंगशैली को जन्म िमला िजसे माच कहा गया|”2 

 

                                                            
1  डॉ. विश ट नारायण ित्रपाठी, भारतीय लोकना य,  प ृ: 105  
2  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ:33  
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माच-मंडली, पर्मखु कलाकार 

माच की पर्स्तुित को ‘खेल’ कहा जाता ह ैऔर इसकी मंडली को अखाडा 

कहा जाता ह|ै माच का खेल अखाड़  ारा आयोिजत होता था|  माच मंडिलयाँ 

अपने मंचन को एक दसूरे की पर्ित िं ता म ली जाती थी और पर्ेक्षक  को भी यह 

रीित पसन्द थी|  माच के कलाकार  के कई नाम पर्चलन म ह|  “गुरु गोपाल जी’, 

‘बाल मुकंुद गुरु’, ‘भेरुलाल गुरु’, ‘कालूराम उस्ताद’, ‘राधािकशन जी’ आिद का 

नाम पर्ारिम्भक पर्वतर्क  म उल्लेखनीय ह|ै  बाद म शर्ी िसध्दे र सेन जी’ का 

नाम सवार्िधक पर्िसध्द हुआ| इनके ारा कई समस्या मूलक माच की रचना हुई 

ह|ै  वतर्मान म िविवध मण्डिलय  ारा ‘माच’ का आयोजन होती रहती ह|ै   

ख्याल  

राजस्थान म पर्चिलत लोकना  म ख्याल का अपना पर्मुख स्थान ह|ै  

शर्ी दवेीलाल सांमर का कथन ह ै“राजस्थान म ख्याल  की परंपरा लगभग 300 

वषर् पुरानी ह|ै  ये ख्याल यहाँ की मूल उपज नह  ह|ै  ऐसा कहा जाता ह ै िक 

आगरा के िनकट ख्याल  की एक लोकधम  परम्परा पर्ारम्भ हुई िजसका दायरा 

केवल का -रचना तथा िकसी ऐितहािसक तथा पौरािणक िक्त से सम्बंिधत 
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रचना की पर्ितयोिगता तक सीिमत था|  यही परम्परा पर्थम बार 18वी शताब्दी 

म राजस्थान के जनजीवन को आह्लािदत कर रही ह|ै”1  

ख्याल की उत्पि  ‘आगरा’ के आसपास मानी जाती ह|ै  यह आगरा म 

पर्चिलत ना  भगत का ही पर्ाचीन रूप ह|ै  कुछ िव ान  के मत म ख्याल की 

परंपरा 10वी शताब्दी से ह|ै  इस तरह ख्याल की पर्ाचीनता म कोई संदहे नह  

ह|ै  ख्याल सवर्पर्थम कल्पना और िवचार  से उत्प  किवत्व रचना का ही दसूरा 

नाम था परन्तु जब से यह रंगमंच पर खेल-तमाशे का रूप धारण करने लगा यह 

‘खेल’ या ख्याल कहलाया गया| 

ख्याल के पर्कार  

ख्याल के कई पर्कार पर्चिलत ह|  शर्ी महदर् भानावत जी ने ख्याल के 26 

पर्कार की सूिच बताई ह|  ख्याल के पर्कार  म माच के ख्याल तुरार्कलंगी के 

ख्याल, कुचामणी ख्याल, शेखावटी ख्याल, िचडावी ख्याल, नौटंकी ख्याल, 

मेवाड़ी ख्याल, अलीबक्षी ख्याल, िकशनगढ़ी ख्याल, रम्मती ख्याल, जयपुरी 

ख्याल, कठपुतली ख्याल, दांगिलक ख्याल, डोिडया ख्याल, हाथरसी ख्याल, 

गन्धव  ख्याल, नागौरी ख्याल, कड़ा ख्याल, अिभनय पर्धान ख्याल, कथावाचनी 

ख्याल, चोबोला ख्याल, झाडशाही ख्याल, दांताराम गढ़ी ख्याल, मारवाड़ी 

ख्याल, समया ख्याल, फगुवा ख्याल आिद आते ह|   

                                                            
1  डॉ. शलेै द्र कुमार शमार्, मालवां का लोकना य माच और अ य िवधाएँ, देवीलाल सांमर, भारतीय 
लोकना य और माच, प ृ: 14  
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कुचामिण ख्याल  

ख्याल के कई पर्कार पर्चिलत ह|  सभी पर्कार  की अपनी कुछ िवशेषताएँ 

ह|  कुचामिण ख्याल अपने मज़ािकया पातर् एवं हास्य कथानक के िलए पर्िस  ह|ै  

कुचामिण ख्याल म मज़ािकया पातर्  की संख्या अिधक होती ह|ै  कथानक का 

िवषय भी ज्यादा गंभीर न होकर हास्यास्पद होता ह|ै  हसँी-मज़ाक के माहौल के 

कारण यह ख्याल दशर्क  म ज्यादा लोक िपर्य ह|ै 

कीतर्िनया 

िमिथला के धािमक मंच के रूप म ‘कीतर्िनया’ लोकना  पर्चिलत ह|ै  

यह अन्य लोकना  की भाँती लोकिपर्य नह  ह|ै  यह परंपरा राजवंश की मानी 

जाती ह|ै  कीतर्िनया के उ व के बारे म डॉ. बिश  नारायण ितर्पाठी ने इस 

पर्कार िलखा ह ै– “आगरा के आसपास दो ना  परंपरा  का िवकास अकबर के 

ज़माने से हुआ|  एक भगितय  की परंपरा थी िजसम बहुरुिपयायी व  पहनकर 

असाधारण वातावरण की सृि  करते थे|  दसूरी परंपरा कीतर्िनया बर्ा ण  की 

थी जो बच्च  को गोिपय  के रूप म सजाकर कृष्ण चिरतर् गाते थे|”1    

यह नाटक धािमक ह|ै  इसम कीतर्न गाने की पर्था ह|ै  मंिदर  म आयोजन 

करके कीतर्िनया म भक्तजन  को वािणयाँ सुनाने की पर्था थी|  वािणय  के आगे 

                                                            
1  डॉ. विश ट नारायण ित्रपाठी, भारतीय लोकना य,  प ृ: 103  
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ाख्या भी दतेे थे|  इस पर्कार यह शैली िवशेष अवसर  पर आयोिजत करती 

थी|  इसिलए इसकी ज्यादा लोकिपर्यता नह  थी| 

पर्मखु रचनाकार और रचनाए ँ 

हबीब तनवीर : हबीब तनवीर बहुमुखी पर्ितभावान कलाकार थे|  वे 

किव, पतर्कार, ना  िनदशक तथा अिभनेता थे|  हबीब तनवीर ग्यारह वषर् की 

उमर् से ही अिभनय करते थे|लोकशैली के िलए इनके मन म पहले से ही एक 

पर्कार का झुकाव था|  छतीसगढ़ी लोक ना  को अपनाते हुए उन्ह ने रंगकमर् 

शुरू िकया|  1958 म ‘नाचा’ के कलाकार  को लेकर ‘िम ी की गाडी’ का मंचन 

लोकशैली म िकया|  उनके सबसे महत्वपूणर् नाटक ह ै‘चरनदास चोर’|  

चरनदास चोर : ‘चरनदास चोर’ नाटक मध्यपर्दशे के छतीसगढ़ अंचल 

की लोकशैली ‘नाचा’ म ढाला गया ह|ै  राजस्थान लोककथा पर आधािरत यह 

नाचा हबीब जी के सबसे मशहूर नाटक ह|ै  पर्स्तुत नाटक के बारे उन्ह ने भूिमका 

म इस पर्कार िलखा ह ै– “चोर की राजस्थानी लोककथा पर नाटक तैयार करने 

का ख्याल मुझे सबसे पहले 1974 म आया|  िवजयदान दथेा ने मुझे ये कहानी 

ज़बानी सुनाई थी|  बस इस कहानी ने मेरे िदमाग म जड पकड ली|”1   

नाटककार ने पर्स्तुत लोककथा को ना  रूप म ढाला|  पर्ारंभ म यह नाटक 

छतीसगढ़ी म िलखा गया था बाद म खड़ीबोली म|  इसम राजनैितक, सामािजक 

वस्था का िचतर्ण िकया गया ह|ै  इस कथा म चोर अपने गुरु को चार वचन द े
                                                            
1  हबीब तनवीर : चरनदास चोर, भूिमका से  
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बैठता ह ैऔर साथ ही सत्य बोलने की कसम खाता ह ैऔर उसका यही  बोलना 

उसकी मौत का कारण बनता ह|ै  वतर्मान म आदमी जब तक बेईमानी का चोला 

पहनकर घूमता ह ैतब तक वह इस समाज की िवषैली वस्था के बाण  से बचा 

रहता ह|ै  जहाँ उसने सत्य को अपनाया वही से सब कुछ ख़तम हो जाएगा|  इसी 

सामािजक सत्य का उ ाटन शर्ी हबीब तनवीर जी ‘नाचा’ शैली के ारा 

‘चरनदास चोर’ नाटक म िदखाया ह|ै 

डॉ. शंकर शेष : डॉ.शंकर शेष आधुिनक िहन्दी नाटक का सशक्त हस्ताक्षर 

ह|  उन्ह ने नाटक  का िसफर्  सृजन ही नह  िकया बिल्क मंचन भी|  ना  लेखन, 

िनदशन तथा मंचन आिद सभी क्षेतर्  के उनका मौिलक योगदान रहा ह|ै  उनके 

उच्चस्तरीय नाटक लेखन का पर्माण ह ै‘पोस्टर’ नाटक| 

पोस्टर :  ‘पोस्टर’ महारा  की कीतर्िनया शैली म िलखा गया नाटक ह|ै  

डॉ. शंकर शेष ने लोकशैली कीतर्िनया के माध्यम से ‘पोस्टर’ नाटक म िन  एवं 

मज़दरू वगर् पर होने वाले शोषण की कथा पर्स्तुत की ह|ै  इस नाटक म कथा दो 

स्तर पर चलती ह|ै  दोहरी कथा के माध्यम से नाटककार यह बताते ह िक कथा 

की घटना सवर् ा  ह|ै  साथ ही एक जागृित का संदशे भी नाटककार दतेे ह| 

मिण मधुकर :  पर्योग धम  नाटककार  म मिण मधुकर पर्मुख ह|ै  मिण 

मधुकर ने यथाथर्वादी रंगिशल्प के बंधे बंधाये ढाँचे को तोड़ते हुए िहन्दी रंगमंच 

को अिधक ापक धरातल पर पर्िति त करने का पर्यास िकया|  मिण मधुकर 

जी अपनी रचना  के ारा, सामािजक, धािमक एवं नैितक िवसंगितय  को 
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उजागर करने का पर्यास िकया ह|ै  लोकशैली के पर्योग से चिचत उनका पर्मुख 

नाटक ह ै‘दलुारी बाई’| 

दलुारी बाई : लोकना  शैली के नाटक  की शंृर्खला म राजस्थान के 

‘कुचामिण ख्याल’ की रंग परंपरा से रंिजत नाटक ‘दलुारी बाई’ बहुत ही चिचत 

नाटक रहा ह|ै  यह ऐसा नाटक ह ै जो गाँव और शहर दोन  माहौल के िलए 

िबलकुल रोचक ह|ै  पर्स्तुत नाटक म हास्य के साथ साथ मधुकर जी ने गंभीर 

िवषय का भी िनवार्ह िकया ह|ै  पूरे नाटक का आधार एक जूता ह|ै  यहाँ ‘जूता’ 

परंपरा के पर्तीक के रूप म ह|ै  िजस परंपरा को हम छोड़ नह  सकते उसको 

छोड़ने की कोिशश म लगी एक कंजूस औरत की कथा ह ै‘दलुारी बाई’| 

डॉ. िवलास गु ा :- डॉ. िवलास गु ा ने अपने दाियत्व पूणर्, साथर्क और 

पर्भावशाली लेखन से आधुिनक िहन्दी सािहत्य म एक शेर्  नाटककार के रूप म 

अपनी पहचान और मह ा स्थािपत की ह|ै  इन्ह ने अपने नाटक  म सामािजक 

राजनीितक और आिथक समस्या , िवषमता , िवकृितय  एवं असंगितय  पर 

खुलकर पर्हार िकया|  लोकशैली पर्योग म इनकी िवशेष रूिच के कारण ‘माच’ 

लोकशैली पर िलखा गया नाटक ह ै‘आदमी का गोश्त’| 

आदमी का गोश्त :  इस नाटक म डॉ. िवलास गु ा ने मध्यपर्दशे के 

मालवा की लोकना  शैली ‘माच’का पर्योग िकया ह|ै  वतर्मान िस्थितय  म 

भड़कने वाले आदमी का िचतर्ण पर्स्तुत नाटक म ह|ै  एक ही कथा अंत तक 

चलती ह ैबिल्क एक से अिधक कथा  का िमिशर्त रूप ह ैयह नाटक|  माच शैली 
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की शैलीगत िवशेषता  के तहत पर्स्तुत नाटक की उ ेश्य पूित कराने की 

कोिशश नाटककार ने की ह|ै 

शैलीगत िव ेषण 

चरनदास चोर – नाचा शैली  

पातर् 

नाचा के आरंिभक काल म पुरुष कलाकार अिभनय करते थे|  पुरुष एवं 

ी पातर्  का अिभनय पुरुष पातर् ही करते थे|  वतर्मान म भी अनेक नाचा 

मण्डिलय  म यह परंपरा कायम ह|ै  ी कलाकार  के शािमल होने के 

फलस्वरूप नाचा को एक नया आयाम हािसल हुआ|  य े ी कलाकार दवेार 

जाित की युवितयाँ थ  िजनका पेशा ही नाचना गाना था| 

 नाचा के परंपरागत पातर्  म दो जोक्कड़, पिर और दो नजिरये होते थे|  

पिर एवं जोक्कड़ का खेल नाचा के पूवर्रंग म होते ह|  नज़िरया का नृत्य भी पूवर्रंग 

म होता ह|ै  नज़िरया नृत्य करने वाले दो पातर् ह जो ी वेश म पुरुष कलाकार 

ही करते ह|  नज़िरया  और जोक्कड़ िमल कर िवघ्न िवनाशक भगवान गणपित की 

आराधना करते ह|  तत्प ात दवेी सरस्वती की आराधना करते ह|  इसके प ात 

ना  आरंभ होता ह|ै 

‘चरनदास चोर’ नाटक म नाचा लोकशैली का उपयोग िकया गया ह|ै  

चरनदास चोर के सारे पातर् सामािजक पिरवेश के ह|  िजनम चरनदास, 

हवलदार, सेठानी,मालगुलज़ार, पुजारी, िकसान आिद पर्मुख ह|  ये सब हमारे 
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आसपास के माहौल के ही ह|  चरनदास चोर म नायक एक चोर ह|ै  इस नाटक 

म पातर्योजना इस पर्कार ह ैिक  एक पातर् से एक से अिधक पातर्  की भूिमका का 

िनवार्ह कर सकती ह,ै क्य  िक कई पातर् नाटक म ऐसे ह ैिक जो एक बार मंच पर 

आते ह िफर नह |  यानी मुख्य पातर्  के अलावा जो भी पातर् ह उनकी एक दो 

लोग  से करवाया जा सकता ह|ै 

वेशभषूा एव ंमखुसज्जा 

नाचा पातर्  की वेशभूषा सामान्य गर्ामीण  जैसी ही होती ह|ै  पातर्  का 

मेकअप स्थानीय सामगर्ी के उपयोग ारा कम से कम खचर् म िनपटाया जाता ह|ै  

हल्दी, कंुकुम, सफ़ेद छूई िम ी, संगजीरे का चूणर् तथा काजल की कािलख आिद 

से कलाकार  की सज्जा की जाती ह|ै  चिरतर्  के अनुरूप और कभी कभी नाटकीय 

पर्भाव उत्प  करने की दिृ  से नकली जटा-जूट, दाढ़ी-मंूछ  का भी पर्योग िकया 

जाता ह|ै  ओठ  पर िलपिस्टक और आँख  म गहरा काजल लगाए जाते ह| 

‘चरनदास चोर’ नाटक म पातर्  की वेशभूषा पातर्ानुकूल ह|ै  सारे पातर् 

सामािजक पिरवेश से जुड़ ेहोने के कारण साधारण वेशभूषा से काम चलाया जा 

सकता ह|ै  रानी, मंतर्ी आिद पातर्  के िलए िवशेष वेशभूषा की ज़रूरत होती ह|ै  

गुरुजी, पुरोिहत आिद पातर्  की वेशभूषा म सादगीपन की ज़रूरत ह|ै   

लोकशैली म आने वाली तड़कीली भड़कीली मुखसज्जा से हटकर 

‘चरनदास चोर’ म पातर्  की मुखसज्जा भी िकसी िविश ता की माँग नह  करती|  

रानी का पातर् थोडा िविश  मुखसज्जा और साजसज्जा के साथ सामने आता ह|ै  
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गुरु के िलए दाढ़ी, जटा आिद का उपयोग िकया हुआ ह|ै  अन्य पातर्  की  

मुखसज्जा के ारा इस नाटक को मंच पर मंिचत िकया हुआ ह|ै  इसी पर्कार 

‘चरनदास चोर’ पातर् योजना एवं वेशभूषा की दिृ  से लोकना  परंपरा का 

िनवार्ह करता ह|ै 

भाषा एव ंसवंाद  

नाचा ना  का कथानक एवं उसके संवाद िलिपब  नह  होते|  सभी 

पातर्  को अपना अपना संवाद तथा पाठ ज्ञात ह|ै   बहुत से संवाद तो वे अपनी 

ओर रच भी लेते ह|  उन्ह  के अनुरूप अिभनय भी पर्स्तुत कर लेते ह|  नाचा 

पर्मुख रूप से हास्य पर्धान ना  स्वरूप ह|ै  छतीसगढ़ी गर्ामीण समाज म 

जबरदस्त हास्यवृि  िव मान ह ैिजसकी सहज अिभ िक्त नाचा और गम्मत म 

पिरलिक्षत होती ह|ै 

शर्ी हबीब तनवीर का नाटक ‘चरनदास चोर’ छतीसगढ़ अंचल की ‘नाचा’ 

शैली पर आधािरत ह|ै  इसिलए नाटक म स्वाभािवक रूप से अंचल िवशेष का 

पर्भाव आता ह ै–  

“हवलदार : अऊ का करबे कथस रे?  साले तोर हाथ ग ड ला काटके 

ितड़ी-िबडी बगरा हू ँवेटा  
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चोर : (रोते हुए) म मरगैव मोर ढाई मोर हाथ गोड सब ितड़ी-िबडी 

बगरे रही जी|  अऊ का करबे महाराज|”1  

इस पर्कार की बोलचाल की भाषा के पर्योग नाटक म जगह जगह पर हुए 

ह|  नाचा शैली म संवाद छोटे छोटे होते ह, ंग्य से भरे हुए भी|  नाटक म एक 

जगह मंतर्ी रानी से चोर के बारे म िशकायत कर रहा ह|ै 

“मुनीम :  चोर तो भागगे रानी दाई| 

रानी :  चोर चोरी बाद भाग जही नई ता, एक जगह खड़ ेरीिह की आ 

मोला पकड़ के किहके, या महल के टा-क टा म छुपे होही कइसे मंतर्ी 

जी|”2 

नाटक म छतीसगढ़ी भाषा का ही पर्योग हुआ ह|ै  संवाद इतने सरल ह 

िक दशर्क  को अपनी िदमाग पर ज़ोर नह  दनेा ह|ै  िविश  पातर्  की भाषा भी 

सामान्य लोग  जैसी ही ह|ै  रानी, मंतर्ी, गुरूजी आिद की भी भाषा लोकभाषा 

ह|ै 

रानी : का हकेे सरकारी खजाना म चोरी हगेे?   

मंतर्ी : हौव 

रानी : कब चोरी होइस 

मंतर्ी : अभीचे्च”1 
                                                            
1  हबीब तनवीर, चरनदास चोर, प ृ: 30  
2  हबीब तनवीर, चरनदास चोर, प ृ: 64 
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नाटक म लोकबोली का भी पर्योग दखे सकते ह|  साथ ही लोकोिक्तयाँ 

और मुहावर  का भी पर्योग जगह जगह हुआ ह| 

“सब बीमारी एक दवाई”, “साँप सूंघ गया”, कमर् फूट गये”|  

आिद उदहारण ह ै

इस पर्कार की लोकोिक्तय  एवं मुहावर  के माध्यम से नाटक को 

जनसामान्य से  अिधक िनकट  लाने का पर्यास भी ह|ै  भाषा एवं संवाद की दिृ  

से ‘चरनदास चोर’ नाटक ‘नाचा’ शैली के एकदम अनुरूप सािबत होते  ह|   

गीत एव ंसगंीत  

‘नाचा’ शैली म नृत्य एवं गीत का बड़ा महत्व ह|ै  गाण्डा जाित के 

संगीतकार  की अहम् भूिमका नाचा म ह|ै  नाचा के कलाकार गीत, संगीत, नृत्य 

आिद म मािहर ह|ै  कृषक एवं मज़दरू लोग  की ना  शैली म लोकगीत  का 

पर्योग ही पर्चुर मातर्ा म हुआ ह|ै   

‘चरनदास चोर’ नाटक म गीत संगीत की अहम् भूिमका ह|ै  नाटक को 

आगे बढ़ाने म संवाद  के साथ साथ गीत  का भी महत्वपूणर् स्थान ह|ै  डॉ. नीना 

शमार् के अनुसार  

                                                                                                                                                                  
1  हबीब तनवीर, चरनदास चोर, प ृ: 64  
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“इसके संवाद जहाँ नाटक को आगे बढ़ाते ह वही गीत भी कथासूतर्  को 

जोड़ने एवं कथा को आगे बढ़ाने म अपना महत्वपूणर् सहयोग दतेे ह|ै”1 

पर्स्तुत नाटक म बीच बीच म गीत एवं नृत्य का पर्योग हम दखे सकते ह|  

नाटक म बच्च  के गीत के आधार पर भी एक गीत की रचना का उल्लेख हुआ ह|ै 

“अटकन मटकन दही चटकन  

खोलो भैया मोर ढक्कन का चीज ह|ै   

िबलई रोगही मरगे किहके मुसवा सब आवे  

कोई चढ़े पीठ म कोई िदल्लगी लगावे  

दखे के बोला चुप्पे उड ेदोगा मारे फटके िबलई ताके”2      

‘चरन दास चोर’ नाटक म भजन का भी पर्योग िकया गया ह|ै   

“अब होगा नह  कल्याण दी जो गुरु दिक्षणा|   

बेकार गुणी का ज्ञान दी जो गुरु दिक्षणा|| 

दिक्षणा की गीत िनभाने वही पावेगा|   

यही जो समझा वो धोखा नइ खायेगा|| 

                                                            
1  डॉ. नीना शमार्, आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन, प ृ: 154  
2  हबीब तनवीर – चरनदास चोर – प ृ– 30 
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ये गुरु दिक्षणा ह ैमहान दी जो गुरु दिक्षणा||1 

नाटक म इस भजन के ारा नाटकार ने भर्  िशक्षा वस्था पर चोट की 

ह|ै  नाचा लोकशैली म कोरस गीत ह|  “चरनदास चोर’ नाटक म वैसा कोरस 

गीत भी िमलता ह,   

“सुनो सुनो संगवारी भाई मोर चरनदास नइसे  

बड़ ेबड़ ेपैसा वाला सेठ साहूकार घर  

जा-जा के वोहा चोरा थे  

हमर असन घर म वो नइ करै चोरी”2 

नाचा लोकशैली के गीत  की अपनी िवशेषता ह|ै नाचा म गीत  से 

कहानी आगे बढती ह|ै  कभी कभी नाटक की िकसी घटना पर िटप्पणी भी करते 

ह,ै  

“एक चोर रंग जमाया जी --- सच बोलके  

संसार म नाम कमाया ----  

संसार म नाम कमाया जी सच बोलके  

चोरी ही उसका नसीब था, पैसे वाला था| गरीब था 

                                                            
1  हबीब तनवीर – चरनदास चोर – प ृ– 34 
2  हबीब तनवीर – चरनदास चोर – प ृ– 50 
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बस उसका ये िकस्सा अजीब था सच बोलके ----|”1 

यह गीत आगे नाटक की पूरी कथा पर िटप्पणी करता ह|ै  एक पर्ण ने 

चोर की नसीब को कैसे बदला उस पर िटप्पणी ह|ै   

मंच एव ंदशृ्यिवधान  

नाचा का मंच अत्यंत साधारण कोिट का होता ह|ै  गर्ामीण पिरवेश म 

उपलब्ध िकसी भी उपयुक्त स्थान को मंच की तरह काम म ले सकते ह|ै  गाँव का 

चौपाल या िकसी बड़ ेिकसान के घर के सामने का चबूतरा या िकसी बड़ ेघर का 

आँगन पर नाचा की पर्स्तुित आसानी से की जा सकती ह|ै  मंच के बाई ओर 

संगीतकार बैठते ह ैऔर मंच की तीन िदशा  म दशर्क बैठते ह|  ‘चरनदास चोर’ 

नाटक की योजना साधारण एवं मुक्ताकाशी रंगमंच की मांग करती ह|ै  

‘चरनदास चोर’ नाचा ना शैली पर आधािरत ह|ै  नाचा शैली म खुले आसमान 

के नीचे मैदान म त त डालकर पीछे पदार् या चार  ओर से खुले मंच पर पर्दशर्न 

शुरू कर सकते |  ठीक इस पर्कार ही ‘चरनदास चोर’ नाटक िबना िकसी साज 

सज्जा के मुक्ताकाशी रंगमंच पर अिभनीत िकया जा सकता ह|ै  यह नाटक दो 

अंक  म िवभािजत ह|ै  हर एक अंक म पाँच दशृ्य ह|ै  ‘चरनदास चोर’ के सभी 

दशृ्य एसैा ह ैिक िबना िकसी सजावट या पद  के यह नाटक खेल सकता ह|ै  यह 

भी एक सुिवधा ह ैिक िकसी पर्काश वस्था के भी नाटक का मंचन हो सकता ह|ै   

                                                            
1  हबीब तनवीर – चरनदास चोर – प ृ– 79  
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चरनदास चोर म पातर्  की योजना भी एैसा ह ै िक हर एक दशृ्य का 

पिरवतर्न पातर्  के पर्स्थान एवं पर्वेश से होता ह|ै  पूरे नाटक म गीत एवं नृत्य की 

योजना भी इस पर्कार ह ै िक िजसके सहारे कई पातर् मंच पर आते ह और चले 

जाते ह|  नाटक म ऐसा कोई दशृ्य नह  ह िजसके मंचन म किठनाई हो|  इस 

पर्कार नाटक की मंचन- वस्था लोकना  के मुक्ताकाशी रंग परम्परा का 

िनवार्ह करती ह|ै   

कथानक  

नाचा मूलतः एक हास्य पर्धान ना  िवधा ह|ै  इसम गर्ामीण कलाकार 

अपनी तात्कािलक समस्या , सामािजक बुराईय  एवं सामािजक िवसंगितय  

पर कथानक बनाते ह|  नाचा के कथानक  की िवशेषता िनरंजन महावर के शब्द  

म इस पर्कार ह ै “नाचा की कथानक  की सबसे बड़ी िवशेषता यह ह ै िक उनम 

िनराशा एवं कटुता लेश मातर् भी नह  होती|  जीवन के पर्ित ललक एवं जीवन्त 

दिृ कोण की अिभ िक्त सहज हास्यवृि  के माध्यम से पर्स्तुत की जाती ह|ै  

कही भी ऐसा नह  लगेगा िक कोई पातर् इस हतुे कर रहा ह ैया उपदशे द ेरहा ह|ै  

सब कुछ सहज रूप से परत दर परत पर्कट होता जाता ह|ै”1  इस पर्कार 

कथानक  म गर्ामीण कलाकार अपने दनंैिदन जीवन की िवसंगितय  एवं 

समस्या  पर सहज हास्य एवं ग्यपूणर् कटाक्ष एवं िटप्पिणयाँ करते चलते ह|   

                                                            
1  िनरंजन महावर – नाटक के सौ बरस – नाचा – प ृ– 235 
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‘चरनदास चोर’ नाटक एक लोककथा पर आधािरत ह|ै  इसम राजनैितक, 

सामािजक वस्था का िचतर्ण िकया गया ह|ै  इस म चोर अपने गुरु को चार 

वचन द ेबैठता ह ैऔर साथ ही सत्य बोलने की कसम खाता ह ैऔर उसका यही 

सत्य बोलना उसकी मौत का कारण बनता ह|ै  इस पर्कार ‘चरन चोर’ नाटक के 

शैलीगत िव ेषण से यह पता चलता ह ै िक नाटककार ने नाटक को पूरी तरह 

नाचा शैली म ढालने का सक्षम पर्यास िकया ह|ै 

दलुारी बाई – कुचामणी ख्याल  

पातर्  

कुचामणी ख्याल अपने मज़ािकया पातर्  के िलए मशहूर ह|ै  इसम अन्य 

ख्याल  से िभ  हसँी मजाक के िलए पर्मुखता दी जाती ह|ै  इसिलए पर्स्तुत 

ख्याल का कथानक भी हास्य पर आधािरत होता ह|ै  कथा के अनुरूप ख्याल म 

मज़ािकया पातर्  की संख्या भी एक से अिधक होती ह|ै   

कुचामणी ख्याल पर आधािरत आधुिनक नाटक ‘दलुारी बाई’ म पातर्  की 

संख्या अिधक नह  ह|ै इस नाटक के पातर् िबलकुल साधारण स्तर के ह|  जैसे 

ननकू मोची, दलुारी बाई, कल्लू, कटोरीमल, पटवारी आिद|  नाटक के पातर् 

योजना इस पर्कार ह ै िक एक ही पातर् ारा कई पातर्  की भूिमका का िनवार्ह 

करता ह|ै  इस बात का खुलासा दशर्क  के सामने नाटककार ने संवाद ारा िकया 

ह|ै   इसका उदाहरण ह,ै 



280 
 

पाँचवाँ अ याय 
 

“दलुारी :- ठीक ह|ै  दखेो अपनी ना  मण्डली म कुल  

      पाँच जन ह ै- एक दो तीन चौथा वो सूतर्धार  

      और पाँचवा जाने क्या नाम ह ैउसका लेिकन नाटक  

      म पातर् कई ह|ै  मुझे तो शुरु से आिखर तक  

      दलुारी बाई ही बने रहना ह,ै तुम तीन  को  

      तमाम पतर्  की एिक्टग करनी ह,ै नाम बदलकर|”1  

कुचामणी ख्याल की और एक िवशषता यह ह ैिक उसके पातर् पहले मंच 

पर आकर अपना पिरचय दतेे ह|   

“पहला िक्त :- (दशर्क  से) म हू ँगाँव का पटेल सरपंच|   

दसुरा िक्त :- अरे भाई म्हारा नाम ह ैगंगाराम जाट पटेल  

    जी खास आदमी हू ँबस अब तम्म अब  

    जणे इस नाटक म म्हारा काम दखेो|   

    पसन्द आए तो ठीक नह  तो म े िकसी  

    लाटस्याव की भी परवा नह |” 

                                                            
1  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 15  
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इस पर्कार पर्त्येक पातर् दशर्क  से अपना पिरचय खुद दतेा ह|ै  साथ ही 

दशर्क  से सीधे बातचीत ारा उनसे संबंध भी स्थािपत कर लेते ह|  कुचामणी 

ख्याल की सबसे बड़ी िवशेषता ह ैउसके मज़ािकया पातर् हास्य पर्धान कथानक 

दलुारी बाई म भी हास्य का भरपूर उपयोग हुआ ह ैसाथ ही सारे पातर् मज़ािकया 

अन्दास से अपना पाटर् करते ह|   

वेशभषूा एव ंमखुसज्जा  

कुचामणी ख्याल म मज़ािकया पातर्  की भूिमकाय ज्यादा होती ह|ै  

इसिलए वेशभूषा म ज्यादा गंभीरता नह  होगी|  पर्स्तुत नाटक दलुारी बाई म 

सभी पातर् सामािजक पिरवेश के ही पातर् ह इसिलए पातर्  की वेशभूषा 

सामािजक एवं पातर्ोिचत ह|ै   

दलुारी बाई के िलए लहगंा, ओढनी का उपयोग कर सकते ह एवं पुरुष 

पातर्  के िलए धोती, कुतार्, चूड़ीदार या पायजामा आिद का उपयोग कर सकते 

ह|  दलुािर बाई म वेशभूषा इतना महत्त्व नह  रखती ह|ै  साधारण मेकअप ारा 

नाटक खेला जा सकता ह|ै   इस पर्कार दलुारी बाई नाटक पातर्योजना एवं 

वेशभूषा की दिृ  से कुचामणी ख्याल के पर्भाव से युक्त ह|ै   
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भाषा एव ंसवंाद  

कुचामणी ख्याल म हास्यास्पद कथानक होता ह|ै  ख्याल की भाषा 

राजस्थानी या उससे पर्भािवत ह|ै  ख्याल म मज़ािकया संवाद  की अिधकता 

पर्कट होती ह|ै  दलुारी बाई नाटक कुचामणी ख्याल से पर्भािवत ह|ै  पर्स्तुत 

नाटक म खड़ीबोली भाषा का पर्योग िकया गया ह|ै  नाटक की भाषा राजस्थानी 

एवं पारसी शैली से पर्भािवत भी ह|ै  इस बात का िजकर् स्वयं नाटक के पातर् 

करते ह|  

 “सूतर्धार :- (पर्वेशकर) अब म ननकू मोची का पाटर् करँूगा  

        लेिकन डायलाग बोलने का अपना स्टाइल  

        वही रखूँगा पारसी िथयेटर वाला|1   

इस पारसी शैली का पर्योग आगे भी होता ह|ै साथ ही राजस्थानी शैली 

का पर्योग भी नाटक म बीच बीच म हुआ ह|ै   

 “गंगाराम:-    तम्म गाँव के मालक हो .........अपणा फजर् िनमाणा  

  पडगेा तम्म नै| िफर म्हारै बाप दाद  ने करवाए थे  

  म्ह ैतो अपणौ मा ािप ा का अकेला लड़का हू ँ 

                                                            
1  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 21  
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जे म्हारी शादी का बन्दोबस्त नह  हुआ तो बंश का  

नामी ही िमट जाएगा|”1   

 इस पर्कार के संवाद कई स्थान पर आये ह|  खड़ी बोली भाषा के पर्योग 

के साथ साथ बोलचाल की भाषा म कई लोकभाषा के शब्द िमलते ह|ै  उदूर् 

अंगेर्जी शब्द  का पर्योग भी हुआ ह|ै   

 “कटोरीमल :-  अब तो म भी बदला लँूगा और तुम्हारी  

     बेइज्जती करँुगा|  तूम हो दलुारी बाई .......एकदम  

   फटीचर ........ कचरे के ढेर की रानी........ 

   सूअर के बच्च  की नानी और ये तुम्हारे जूते 

   पाँच सौ साल पुराने .......... ऐचकताने|”2 

ऐसे ही कई हास्यास्पद संवाद भी नाटक म िमलते ह|  दलुारी बाई नाटक 

म अनेक लोकोिक्तय  एवं मुहावर  का पर्योग िकया गया ह|ै  जैस े“रुपया तो हाथ 

का मैल ह’ै, ‘िस ी िप ी गुम’, ‘घर म नह  दाने िमय  चले भुनाने’, ‘कुए म भांग 

पड़ ेह’ै, ‘रमता जोगी बहता पानी’, ‘घोड़ा घास से यारी करेगा तो खायेगा क्या’| 

इस के आलावा कई लोकशब्द  के पर्योग भी नाटक म हुआ ह|ै  इस पर्कार ‘दलुारी 
                                                            
1  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 59  
2  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 20 
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बाई’ नाटक की भाषा एवं संवाद हास्य से भरपूर ह ै एवं लोकना  शैली के 

िनकट ह ैजहाँ पारसी पर्भाव भी सहज आये हुए ह|       

गीत एव ंसगंीत  

 कुचामणी ख्याल की िवशेषता यह ह ैिक इस म परम्परागत िवशेष छंद  

का पर्योग गीत संगीत म नह  होता|  ख्याल के मंच म एक गायन मण्डली होती 

ह ै िजनके ारा ही अिधकांशतः गीत गाये जाते ह|  कुचामणी ख्याल शैली म 

सामानयतः लोकगीत  का पर्योग ही अिधक मातर्ा म होता ह|  ‘दलुारी बाई’ 

नाटक का पर्ारंभ मंगलाचरण से होता ह ैयह मंगलाचरण दवेी दवेता  के नाम 

से नह  ह ैबिल्क दशर्क  को आह्वान करने हतुे हो रहा ह|ै   

 “दशर्क दवे पधारे  

 धन्य ह ैभाग्य हमारे  

 धोती कुतार् साडी ब्लाउज कोट पेट और टाई  

 पहन के आये आज यहाँ दखेगे दलुारी बाई  

 छोडके कारज – दशर्क दवे पधारे|”1  

                                                            
1  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 9 
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यह एक मंगलाचरण ह ैसाथ ही इसम नाटक दखेने आये दशर्क  का िचतर् 

भी िमलता ह|ै  कुचामणी ख्याल म पारसी रंगमंच का जैसा ‘शेर’ और ‘शायरी’ 

का पर्योग िमलता ह|ै  पर्स्तुत नाटक म इसके िलए उदाहरण िमलते ह, 

 शेर -  

“िमलने लगे वफ़ा की सजाए ंतो क्या कर  

 नारे से िदन को भी नजर आए तो क्या कर| 

 वैसे तो िजदगी म सदा िपटते रह ेहम  

नाटक म उनम मार ही खाए ंना हम क्या कर|”1    

यह चार लाइन वाली शेर कुचामणी ख्याल की खािसयत ह|ै  कुचामणी 

ख्याल म हमेशा गायन मण्डली होती ह|ै  दलुारी बाई म भी सभी गान  का 

गायन गायक मंडली ारा ही होते ह ै .........गायन मण्डली के िलए उदाहरण 

दृ  ह ै

  “हो रामा, जूत  को लेकर कहाँ जाऊ रे|   

  हो िक ा, कैसे म इनसे िपड छुडाऊ रे| 

  हो कान्हा, िकतने चक्कर अब और लगाऊ रे हो रामा  

                                                            
1  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 9  
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  हो ये मनहूस जूते बन गए मेरी जान के बवाल”1   

कुचामणी ख्याल शैली म सामान्यतः लोकगीत  का पर्योग अिधक होता 

ह|ै  जहाँ लोकधुन  का पर्योग भी साथ म िमलते ह|ै  दलुारी बाई म इस पर्कार के 

लोकधुन और लोकगीत का पर्योग जगह जगह पर हुआ ह|ै  लोकगीत के िलए 

उदाहरण दृ  ह ै-  

 “राजाजी सो ह ैब ा बनके, ब ी दलुारी बाई हमारी  

 आओ हम सब फूल न्यौछावर कर| 

 ब े के माथे पे जूत  का सेहरा जो थे कभी मनहूस  

 बन गई रानी एचकतानी औरत जो भी कंजूस  

महलो म रहके राज करगी अब तो दलुारी बाई हमारी 

 आओ हम सब .........”2 

दलुारी बाई म गीत  का पर्योग कथासूतर्  को जोड़ने के साथ ही 

दशृ्ययोजना को सरल बनाते ह|   

 “साधो अब हुई चौ तरफ सोने की भरमार  

 जो कुछ छू िदया आिखर भई बेजार  
                                                            
1  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 48 
2  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 69 
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 दखेा दखेा रे दलुारी बाई ने एक सपना|”1 

‘दलुारी बाई’ म पर्युक्त सभी गीत  म कुचामिण ख्याल की शैली पर्त्यक्ष 

रूप म हम दखे सकते ह| 

मंच एव ंदशृ्य िवधान 

ख्याल पर्दशर्न के िलए िविवध पर्कार के मंच पर्चलन म ह|ै  जहाँ चार मंच 

मशहूर ह|ै  सवर्िदशीय मंच, ितर्िदशीय मंच,  मंडपीय मंच, अ ािलका मंच आिद 

पर्मुख ह|ै  िविवध पर्कार के ख्याल के िलए िविवध पर्कार के मंच का पर्योग करते 

ह ैिजसम कुचामिण ख्याल के िलए साधारणतः मंडपनुमा मंच की योजना करते 

ह|ै  मंडपीय मंच को बाँस एवं बिल्लय  की सहायता से सजावट करके बनाया 

जाता ह|ै  सुन्दरता बढाने के िलए कपड,े फूल आिद से सजावट की जाती ह ैऔर 

आवश्यानुसार सजावट और बढाकर भी आयोजन करते ह|ै  कुचामिण ख्याल-

पर्दशर्न इस पर्कार के मंच पर साधारणतः आयोिजत िकया जाता ह|ै 

दलुारी बाई नाटक म मंच सजावट का कोई संकेत नह  िदया जाता ह|ै  

इस की पर्स्तुित म कोई तैयारी या तामझाम की माँग नह  ह|ै  एक साधारण मंच 

पर इसकी पर्स्तुित हो सकती ह|ै  दलुारी बाई नाटक अंको म िवभािजत नह  ह ै

िकतु जगह दशृ्यलोप ज़रूर होता ह|ै  नाटक म गायन मंडली ारा गीत  को 

गाकर जिटल दशृ्य  को सरल बनाते ह,ै - 

                                                            
1  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 74 
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“डूबी हुई सोच म वह तभी आई नदी के िकनारे 

खड़ी रही चुप लगी दखेने लहर  को मन मोर 

हक्की बक्की सी थी उलझन और परेशानी म 

जूत  वाला थैला उसने फक िदया पानी म 

दरू वह गया थैला तब िदल ने कुछ राहत पाई”1 

इस गीत के माध्यम से पूणर् दशृ्य दशर्क  के मन पर िबम्ब रूप म उपिस्थत 

हो जाता ह|ै  कई दशृ्य ऐसा भी ह ैजो पर्तीक रूप म अिभनय ारा पर्स्तुत िकया 

जा सकता ह|ै दलुारी बाई नाटक के संवाद भी मंच की दशृ्य योजना को सरल 

बनाता ह ै– 

“यह तो िकसन जी का मंिदर आ गया, रास्ते म| 

चलंू पहले भगवान के दशर्न कर लँू अन्दर जाकर, 

िफर ननकू मोची के यहाँ जाऊँगी ज्यादा दरू नह  ह ै

उसका घर, यहाँ से|”2 

इस पर्कार के संवाद  की योजना नाटक म और भी दखे सकते ह|ै  गीत 

योजना और संवाद, नाटक के मंचन को और भी सरल बनाता ह|ै 
                                                            
1  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 52  
2  मिण मधुकर, दलुारी बाई, प ृ: 38  



289 
 

पाँचवाँ अ याय 
 

कथानक 

ख्याल  के कथानक मुख्यतः ऐितहािसक, धािमक, पौरािणक, तथा शर्ृंगार 

रस म रंगे होते ह|ै  राजस्थान म वीर यो ा  की कथा की कोई कमी नह  ह|ै 

अतः कथानक म वीरता मंच साहस भी दखेने को िमलते ह|  अनम मुख्यतः 

अमरिसह राठौर, तेजाजी, रामदवे जी, गंगा जी, चौहान आिद की कहािनयाँ 

पर्मुख ह|  इन पातर्  की कथा म जहाँ चमत्कार के अंश की अिधकता ह ै वही 

धािमक एवं पौरािणक ख्याल  भिक्त धमर्, सतीत्व जैसे शब्द  की मिहमा का 

बखान भी अवश्य दखेने को िमल जाता ह|ै  इनम मेहता, भक्त पूरणमल, आनंद 

गणपित, रानी हमेकँुवर आिद मुख्य ह|  पर्ेम की भूिम पर चलने वाले ख्याल  म 

शंृर्गािरकता आना स्वाभािवक ह|ै  इसम ीलता अ ीलता जैसे शब्द  पर कोई 

ध्यान नह  रखते|  इसम प ावत, हीर रांझा, सुलतान िनहालद ेआिद मुख्य ह|ै  

हास्य के साथ ंग्य की बौछार करने वाले नाटक  म नशाबाज़, छोटे बालम, 

खटपिटया आिद पर्मुख ह|  कुचामिण ख्याल म हास्य कथानक ही िमलते ह| 

दलुारी बाई एक कंजूस औरत की कथा ह|ै इस नाटक का आधार वही ह|ै  

जहाँ एक ओर दलुारी बाई के पुश्तैनी जूते परंपरा एवं रुिढय  का पर्तीक ह िजन्ह 

चाहते हुए भी िक्त छोड़ नह  पाता|  इस ओर नाटककार दशर्क  का ध्यान 

आकृ  करता ह|ै  ‘दलुारी बाई’ नाटक के उपयुर्क्त िववेचन से स्प  ह ै िक यह 

नाटक कुचामिण ख्याल से पर्भािवत ह|ै 
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पोस्टर – कीितिनया शैली 

पातर् एव ंवशेभषूा  

कीतर्िनया एक धािमक मंच ह|ै  इसिलए ही इसके पातर् भी धािमक 

धरातल  पर आधािरत ह|  कथा के अनुरूप ही पातर्योजना होती ह|ै  कीतर्िनया 

म सूतर्धार पर्मुख पातर् होता ह|ै  यह शैली धािमक कीतर्न सुनाने की ह|ै  कीतर्न 

सुनाने वाले कीतर्नकार की मुख्य भूिमका होती ह|ै   

पोस्टर नाटक कीतर्िनया शैली पर आधािरत ह|ै  सभी पातर् साधारण 

जनजीवन के ह|  पातर्  को दो वगर् म रख सकते ह|  एक कीतर्नकार और उनके 

साथी लोग दसूरा सामािजक कथा के पातर्|  नाटक म ऐसी सुिवधा ह ै िक 

कीतर्नकार एवं उनके साथी तथा कीतर्न सुनाने वाले लोग आिद दसूरी कथा म 

पातर् बन सकते ह|ै  साधारण से साधारण पातर् कीतर्िनया की िवशेषता ह|ै  

‘सूतर्धार’ की भूिमका खुद ‘कीतर्नकार’ िनभाता ह|ै  साथ म वह कथा के एक पातर् 

‘गुरुजी’ का पाटर् भी करता ह ै–  

“(कीतर्नकार गुरुजी के रूप म कल्लू के साथ आता ह|ै)”1 

पातर्  की वेशभूषा म िकसी िवशेष योजना की ज़रूरत नह  ह|ै  क्य िक 

अिधकांश पातर् मज़दरू वगर् के ह|  अतः साधारण वेश भूषा से काम चला सकते 

ह|  जैसे धोती या िसर पर पगड़ी बाँधकर अिभनय कर सकते ह|  ी पातर्  के 
                                                            
1  शकंर शषे, पो टर, प ृ: 9  
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िलए साडी ब्लाउज़ आिद का पर्योग कर सकते ह|  उसी पर्कार ‘पटेल’ के िलए 

धोती, कुतार्, डोिप और जाकेट, अफसर  के िलए पान्ट, शटर्, कोट आिद से काम 

चलाया जा सकता ह|ै  कीतर्नकार और सािथय  के िलए धोती, शाल, और 

कमंडल, माला से वेशभूषा तैयार कर सकते ह|ै  नाटक म पातर्  की साजसज्जा की 

कोई आवश्यकता नह  होती|  क्य िक सारे पातर् साधारण मज़दरू लोग ह|ै  इस 

तरह नाटक के सभी पातर् कीतर्न शैली के अनुरूप ह| 

भाषा एव ंसवंाद 

कीतर्िनया शैली म कीतर्नकार ारा राम और कृष्ण की लीला  पर 

कीतर्न सुनाता ह|ै  कीतर्न के िलए संस्कृत या अन्य भाषा  के िलखे मशहूर 

का  को चुनते ह|   कीतर्न की ाख्या जन साधारण की भाषा म होती ह|ै  

‘पोस्टर’ नाटक की भाषा कीतर्नशैली पर आधािरत ह|ै  कीतर्नकार और ाख्यान 

दनेे वाल  की भाषा म दाशर्िनकता होती ह|ै  दसूरी ओर साधारण जन भाषा का 

भी पर्योग नाटक म हुआ ह|ै  कीतर्नकार ारा संस्कृत म िकया गया कीतर्न इस 

पर्कार ह ै–  

“नैनं िछन्दिन्त शा िण नैनं पावकः  

न चैनं कालेदयान्त्योव  न शेषयित मारतः||”1  

                                                            
1  डॉ. शकंर शषे : पो टर, प ृ: 43  
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चँूिक कीतर्नकार शा  के ज्ञाता होते ह, अतः संस्कृत का पर्योग 

स्वाभािवक ह|ै  यही नह  कीतर्नकार िविभ  संत  आिद की वाणी का भी पर्योग 

करते ह|  इसका उदहारण दृ  ह ै– 

“लाली मेरे लाल की िजत दखेूँ उत लाल| 

अरे लाली दखेत म गयी म भी हो गई लाल|”1   

कीतर्नकर के संवाद  की भाषा दाशर्िनकता ली हुई ह|ै  उनका काम 

ाख्या करना ह|ै  अतः दशर्न की मौजूदगी स्वाभािवक ह ै– 

“कीतर्नकार : तो भक्तजन  सूरदास जी कहते ह ैकी  

िनधर्न  के िलए तो राम ही एक धन ह|ै 

साथी 1 : न तो वह खाने से कम होता ह ैऔर न 

ही उसे  चोर लूट सकता ह|ै 

साथी 2 : और जब चाहो वह काम आ सकता ह|ै 

वह िदन दनूा रात चौगुना वंदना ह|ै”2 

मजदरू  की भाषा एकदम जनसाधारण और पातर्ोिचत ह|ै 

                                                            
1  डॉ. शकंर शषे : पो टर, प ृ: 10  
2  डॉ. शकंर शषे : पो टर, प ृ: 8  
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“मज़दरू 1 : अरे चैती यह क्या ले आई? 

चैती : म क्या जानु|  वहाँ शहर म पड़ा था  

सो हम उठा लाई|  अच्छा ह ैन? 

मज़दरू 2 : पर  इस म िलखा क्या ह|ै 

चैती : हम क्या जाने|  वहाँ सड़क पर पड़ा राहा सो हम उठा लाई|  कहो 

तो फैक..............”1 

पोस्टर नाटक म कीतर्नकार ारा बीच बीच म अंगेर्ज़ी भाषा का पर्योग 

भी दखे सकते ह| 

“कीतर्नकार : लेिकन धन इतना ज़रूरी क्य  ह ै  

व्हाय मनी इस सो  इम्पॉटन्ट................ 

साथी 1 : िबकास इट मेक्स द मेयर गो..............”2 

इस पर्कार के पर्योग जगह जगह नाटक म दखे सकते ह| 

‘पोस्टर’ नाटक म कहावत  और मुहावर  का भी पर्योग हुआ ह|ै  जैसे – 

दमु दबाकर भाग जायगे, धतूरा बोय के आम पाने की आशा, जैसा करेगा वैसा 

भरेगा, पानी म रहकर मगरमच्छ से बैर, गाय का दधू दहुा जाता ह ैखून नह , 
                                                            
1  डॉ. शकंर शषे, पो टर, प ृ: 31  
2  डॉ. शकंर शषे : पो टर, प ृ: 9  
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ग ा मीठा होता ह ैतो उसको जड़ सिहत नह  खाते आिद|  भाषा और संवाद की 

दिृ  से नाटककार ने पर्स्तुत नाटक को कीतर्िनया शैली म ढालने की कोिशश की 

ह|ै 

गीत एव ंसगंीत 

कीतर्िनया शैली म गीत संगीत की बहुत अहम् भूिमका होती ह|ै  

कीतर्िनया म गीत संगीत के माध्यम से ही कथा गायन होता ह|ै  बड़ ेसंत  के 

का  और संस्कृत ोक  का पर्योग इस म होता ह|ै  पोस्टर नाटक म कीतर्िनया 

शैली को अपनाया ह|ै  पोस्टर नाटक म कीतर्नकार गीत संगीत के माध्यम से 

कथा गायन करते ह|  पोस्टर म कीतर्न शैली का बड़ी कुशलता से पर्योग हुआ ह|ै  

कथा को आगे बढाने और ाख्या भी उसके ज़िरए होता ह|ै  नाटक म संस्कृत 

ोक  का बहुत उपयोग हुआ ह|ै  नाटक का पर्ारंभ एक संस्कृत ोक से हुआ ह|ै 

“बर् ानंद परमसुखंद केवल ज्ञानमुितम| 

ान् ाितते गगन सदशंृ तत्वमस्यािद ल यम्| 

एवं िनत्यं िबमलं चले सवार्िधसाक्षी भूतम्| 

भवातीत ितर्गुण रिहत सद्गुरुतं नमािम|”1 

इसके आगे लोकशैली म वंदना भी की जाती ह|ै   

                                                            
1  डॉ. शकंर शषे : पो टर, प ृ: 7  
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“गाइए गणपित जग वंदन  

िगरजासुत िगरजापित नंदन 

गाइए गणपित जग वंदन| 

कीतर्न म सब दवे पधारे 

राग षे सब स्वगर् िसधारे 

कालेपन का मुह ँहो काला 

जनमानस का हो अिभनंदन 

गाइए गणपित जग वंदन |”1 

पर्स्तुत वंदन मातर् वंदना नह  ह ैबिल्क वतर्मान समाज का िचतर्ण भी ह|ै  

इसके अितिरक्त कीतर्नकार रा पर्ारंभ म भजन भी गया ह|ै  उदहारण ह ै– 

“भजन – राम – राम – राम – राम  

सीताराम – सीताराम”2 

कीतर्नकार का गाँव के मज़दरू की दयनीय िस्थित पर एक गाना इस 

पर्कार ह ै– 

                                                            
1  डॉ. शकंर शषे : पो टर, प ृ: 7  
2  डॉ. शकंर शषे : पो टर, प ृ: 7  
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“लोग वहाँ पर रहते थे 

जीवन का दःुख सहते थे 

मािलक जैसा कहता था 

वैसा ही वे करते थे 

वहाँ न थोडा कुछ भी बदला 

धरमराज का दाँव था 

हो एक पुराना गाँव था|”1 

 पर्स्तुत नाटक म लोक भाषा एवं लोकबोली के गीत भी दिृ  गोचर होते ह – 

“मंडई जावो मंडई जावो मंडई जावो रे 

संगी चल मई जावो रे  

नूत िबसावो ार िबसावो  

अर िबसावो लडुवा 

गारी दबेो पटवारी ला 

ओला किहवो मडुवा  

िचउरा खावो, खिलया खावो केरा खावो रे”2 

                                                            
1  डॉ. शकंर शषे : पो टर, प ृ: 18  
2  डॉ. शकंर शषे, पो टर, प ृ: 24  
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नाटक म कीतर्नकार ारा कई किवय  की एवं संत  की वाणी का उपयोग 

इस नाटक म िकया ह|ै   तुलसी, कबीर आिद की वािणय  का पर्योग नाटक म 

हम दखे सकते ह|ै  नाटक म ग़ज़ल का पर्योग भी दखेने को िमलता ह ै– 

“ग़ज़ल – 

साकी जाम िपला द ेरे| 

उठाके अपनी नज़र  का खंजर  

िजगर िदला द ेरे 

सूनी पड़ी ह ैिदल की बिगया 

उस म फूल िखला द ेरे 

साकी जाम िपला द ेरे|”1 

इस पर्कार पोस्टर नाटक म कीतर्न शैली पर आधािरत गीत संगीत का 

पर्योग काफी हुआ ह|ै   

मंच एव ंदशृ्यिवधान  

कीतर्िनया शैली म तीन ओर से खुला मंच होता ह ैजो िकसी मंिदर के 

पर्ांगन म बनाया जाता ह|ै  एक ओर कीतर्नकार के िलए बैठने की जगह बनाता 

ह|ै  कीतर्नकार गीत  के जिरये कथा सुनाता ह|ै   मंच म िकसी भी तरह की साज 

सज्जा की जरूरत नह  ह|ै  पोस्टर नाटक का पर्स्तुतीकरण मुक्ताकाशी रंगपरम्परा 

                                                            
1  डॉ. शकंर शषे, पो टर, प ृ: 44  
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एवं आधुिनक रंगमंच का िमलाजुला रूप ह|ै  पर्स्तुत नाटक म मुक्ताकाशी 

रंगपरम्परा का िनवार्ह िकया गया ह|ै  दशृ्य  के माध्यम से पर्तीक रूप म पर्स्तुित 

हो रहा ह|ै  आधुिनक रंग परम्परा को आते हुए पर्काश योजना का भी पर्योग 

िकया गया ह|ै  नाटक म साधारण जीवन से जुडी कहानी ह|ै  इसिलए मंचन म 

िकसी भी पर्कार की बाहरी साजसज्जा की आवश्यकता नह  ह|ै  पूरे नाटक म 

कही भी दशृ्य पिरवतर्न की जरूरत नह  ह|ै  एक ही अंक म पर्काश योजना की 

सहायता से पूरा नाटक खेल सकता ह|ै   

-“साथी. 2 – पटेल की भाषा म उसका पिरचय करता हू ँभक्तजनो| 

        [पटेल रोशनी के घेरे म]”1 –  

तथा  

“[अब पर्काश मज़दरू के समूह पर आता ह|ै  उसमे कुछ ि याँ भी ह|ै     

पर्त्यक्षतः वे दिरदर् ह|ै]”2 – 

इस पर्कार पर्काश वश्था से दशृ्यपिरवतर्न होता ह|ै  इसके आलावा पद  का 

उपयोग करने की आवश्यकता भी नह  होती ह|ै  इस पर्कार “पोस्टर” नाटक 

अपने मंचीय दिृ कोण से मुक्ताकाशी रंग परम्परा का िनवार्ह करता ह|ै 

 

                                                            
1  शकंर शषे, पो टर, प ृ: 19  
2  शकंर शषे, पो टर, प ृ: 20  
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कथानक  

कीतर्िनया शैली म धािमक कथा  को ज्यादा महत्व िदया जाता ह|ै  राम 

की कथा, कृष्ण-कथा आिद की पर्मुखता ह|ै  इन कथा  के मुख्य पर्संगो को 

िवषय बनाकर समसामियक िवसंगितय  को िदखाने की कोिशश कीतर्िनया म 

की जाती ह|ै   

पोस्टर नाटक म महारा  की ‘कीतर्नशैली’ के कथासूतर्  को िपरोया गया 

ह|ै  एक कागज का टुकडा मजदरू  की कर्ांित का पर्ेरणा बनता ह|ै  कतर्  एवं 

अिधकार  म अन्तर बनाते हुए मजदरू  म अपने अिधकार  के पर्ित जागरूकता 

पैदा करता ह|ै  इस नाटक म एक ही कथा दो बार चलती ह|ै  दोन  कथा म कोई 

ख़ास अन्तर नह  दखेने को िमलता|  मजदरू  की िस्थित का िचतर्ण करना नाटक 

का उदशे्य ह|ै  डॉ. शंकर शेष ने पोस्टर नाटक म महारा  की कीतर्नशैली का 

पर्योग करके नाटक को लोकशैली एवं जन सामान्य के िनकट लाने का कायर् िकया 

ह|ै   

आदमी का गोश्त – माच शैली  

पातर्  

माच के खेल म नायक हमेशा उच्च कुल के वीर साहसी होते ह|ै  नायक के 

साथ उसका सहायक पातर् शेरमारखाँ कहलाता ह|ै  पर्त्येक खेल म इनकी भूिमका 

होती ह|ै  यह पातर् िवदषूक की भाँित कायर् करता ह|ै  माच के खेल म ी पातर्  
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की भूिमका हमेशा पुरुष पातर् ही िनभाते ह|  माच म मुख्य पातर् के थक जाने पर 

सहायक पातर् काम करते ह|  माच के पातर् और दशर्क के बीच सीधा सम्बन्ध 

बनाये रखता ह|ै  माच म कई पातर् जनता के मनोरंजन हतुे पूवर् रंग म आते ह|  

उनम िभस्ती, फरार्सन, बेढब, मालन आिद ह जो पर्त्येक खेल म उपिस्थत होते 

ह|   

‘आदमी का गोश्त’ नाटक म कुलिमलाकर पातर्  की संख्या आिधक ह|ै  

एक से अिधक कथा होने के कारण पर्त्येक कथा म पाँच से छह तक पातर् होते ह|  

एक कथा के पातर् दसूरे म भी अिभनय करते ह|  पर्स्तुत नाटक म माच के पूवर्रंग 

के पातर्  का संयोजन िकया ह|ै  चौबदार एवं ोिढ़वन इस नाटक म सूतर्धार के 

रूप म पेश आते ह|   

वेशभषूा एव ंमखु्यसज्जा  

माच के पातर्  की वेशभूषा पातर्ोिचत ह ैिजसम पुरुष पातर् के िलए पगड़ी, 

जरी का कोट, दपु ा म म्यान धोती, ये नायक की वेशभूषा ह|  ी पातर्  म 

लहगंा, ओढनी आिद होती ह|ै  शेष पातर्  की वेशभूषा साधारण होती ह|ै  पुरुष  

के हाथ  म तलवार होती ह|ै  मेकअप के िलए मुख्यतः मुदार्िसगी, काजल आिद 

का पर्योग करते ह| 

‘आदमी का गोश्त’ नाटक म पातर्  की वेशभूषा साधारण एवं पातर्ोिचत 

होती ह|ै  सूतर्धार के पातर् अदा करने वाले ोढ़ीवान और चौबदार के िलए 

माच के पारंपिरक पातर्  के अनुरूप कुछ रंगिबरंगी वेशभूषा दनेा उिचत होगा|  
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नाटक के अन्य पातर्  के िलए साधारण एवं उिचत वेशभूषा से काम चलाया जा 

सकता ह|ै 

भाषा एव ंसवंाद 

मालवी माच की पर्मुख भाषा रही ह|ै इसके अितिरक्त राजस्थानी 

मेवाड़ी, मारवाड़ी, वर्ज, गुजराती के साथ साथ उदूर्, अरबी, पारसी शब्द  का भी 

पर्योग िकया गया ह|ै  माच के संवाद मुख्यतः प बध्द होते , िकतु बाद म ग  

संवाद भी आये ह ैजो ‘वारता’ नाम से पहचाने जाता ह|ै  इसके संवाद  को बोल 

कहा जाता ह|ै  संवाद माच की जान ह ैजो दशर्क  को बाँध रखता ह ैचुटकीले एवं 

संिक्ष  ंग्य भरे संवाद माच की खािसयत ह|ै   ‘आदमी का गोश्त’ नाटक माच 

शैली से पर्भािवत ह|ै  पर्स्तुत नाटक की मुख्य भाषा खड़ीबोली ह|ै  साथ म 

मालवी भाषा से पर्भािवत िहन्दी का  पर्योग भी हुआ ह|ै  पर्स्तुत नाटक के पूवर्रंग 

के दशृ्य  म पूरी तरह मालवी का ही पर्योग हुआ ह|ै   

-“पातर् (दशर्क की ओर हाथ िदखाते हुए) अहा आज तो बड़ी जनता आई 

ह ै ोिढ़वान, हमारा खेल दखेने वास्ते|   

ोिढ़वान :- हा चौबदारजी धणी जनता आई हुई ह ै आज तो भेरू 

महाराज के अदार्स म भगत भगवान का खेल हो जाए|”1 

                                                            
1  डॉ. िवलास गु ता, आदमी का गो त, प ृ: 17  
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यह संवाद पूणर् रूप से मालवी से पर्भािवत ह|ै  नाटक म खड़ीबोली के 

पर्योग के साथ लोकबोिलय  का भी पर्योग बीच बीच म हुआ ह|ै  नाटक म भाषा 

एवं संवाद की सृि  पूरी तरह लोकशैली को ध्यान म रख के की गई ह|ै   

गीत एव ंसगंीत 

गीत-संगीत माच के पर्ाण ह|ै िजसने लोकजीवन म पर्चिलत लोकधुन  को 

अपने खेल म समािहत कर उसम मधुरता को समािव  िकया ह|ै  इन लोकगीत  

म शादी के अवसर पर गाने वाले लोकगीत, घोड़ीचढ़, हल्दीगीत या बेटी की 

िवदाई गीत के अितिरक्त “गाली गीत” जो ब्याह के समय बेटी के ससुराल वाले 

को दी जाती ह ैगाये जाते ह|ै  इसके अितिरक्त गणगौर, होली फाग वाले गीत  

की धुन  को भी शािमल िकया गया ह|ै  यही नह  माचकार  ने शा ीय, एवं 

लोकगीत  की धुन  पर स्वतंतर् धुन  का भी िनमार्ण िकया ह ैिजसम रंगत बड़ी, 

रंगत दोहरी, रंगत इकहरी, रंगत झोला आिद ह|ै   

जैसे िक हर लोकना  शैली की जान गीत संगीत होती ह ैवैसे ही माच 

शैली की अपनी एक अलग अन्दास ह ैगीत संगीत की उसकी झलक|  ‘आदमी का 

गोश्त’ नाटक म यह दखे सकते ह|  नाटक के पर्ारम्भ म भेरूजी की स्तुित की 

जाती ह|ै  इसका उदाहरण इस पर्कार ह|ै   

-“भेरू बाबा हमा थारा सब लाल  

  म्हारा भेरू बाबा थारी जै जैकार  

  झूठ फरेबी हम सब भैया लोभी लंपट पूरा  
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  मँुह म राम बगल म छुिरय  मतलब का तंबूरा  

  मतलब का तंबूरा भैस हम सब कानखजूरा|”1 

माच लोकशैली के पर्मुख छंद  का उपयोग नाटक म न के बराबर ह|ै  

लेिकन नाटक के अंत म गणेश जी की स्तुित की गई ह, 

-“समूह स्वर – धूम धाम से आवो आवो जी गणराज  

तो थई ता थई माटो रे दःुख आज  

खेल बनाया लाओ जी सुख साज  

ता थई ता थई जोत जगाव 

बात बात म हाथ  से हो मेरे राम|”2  

 इस पर्कार गीत संगीत की दिृ  से नाटक माच शैली से कोस  दरू ह ैजहाँ 

माच की िकसी भी पर्मुख छंद  एवं राग  का उपयोग नाटक म िकया नह  ह|ै   

मंच एव ंदशृ्यिवधान  

 माच की मंच तीन ओर से खुला होता ह|ै  पीछे की ओर एक पदार् टंगा 

होता ह ैतथा ऊपर से एक कपड़ ेसे ढका होता ह|ै  माच का मंच िनराडंवर होता 

ह|ै  मंच के एक िकनारे पर िसध्दहस्त और नवोिदत संगीतकार  के बैठने का 

स्थान होता ह|ै  इन्ह ‘टेक झेलने वाला’ कहा जाता ह|ै  माच पर्स्तुत होने के दो 

हफ्ते पहल खंभ स्थापना’ होती ह|ै इस िकर्या के पहले ‘खंभ’ की पूजा होती ह ैयह 

                                                            
1  डॉ. िवलास गु त, आदमी का गो त, प ृ: 12  
2  डॉ. िवलास गु त, आदमी का गो त, प ृ: 17  
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काम मण्डली के गुरु या उस्ताद ारा कराया जाता ह|ै  बाद म पर्साद िवतरण 

करता ह|ै  ‘खंभ स्थापना’ के बाद ही माच के मंच की रचना पर्ारम्भ होती ह|ै  

मंच लकड़ी के खम्भ ’ पर िटका रहता ह|ै  इन खम्भ  की संख्या िवषम संख्या 

रखते ह|ै  यह खंभ के िलए शुभ माना जाता ह|ै  इस पर्कार माच के मंच तैयार 

करते ह|   

 ‘आदमी का गोश्त’ नाटक माच लोकशैली से पर्भािवत ह|ै  यह नाटक 

मुक्ताकाशी मंचन का िनवार्ह करता ह|ै  पूरे नाटक म ऐसा कोई दशृ्य नह  ह ैजो 

मुक्ताकाशी म खेल न पाये|  पर्स्तुत नाटक का मंचन िबना िकसी साजसज्जा के हो 

सकता ह|ै  इसका उल्लेख नाटक के पर्ारम्भ म लेखक ारा बताया गया ह|ै 

 -“(मंच पूरी तरह खाली ह|ै  कोई सेट कोई दशृ्य बंध नह |”1-  

इस पर्कार पूरा नाटक िबना िकसी तामझाम के मंचन कर सकता ह|ै  नाटक म 

कह  कह  दशृ्य िवशेषता यह ह ैिक आंिगक अिभनय ारा आवश्यक साजसामान 

की कमी पूरी करता ह ै– जैसे  

 “(.......अगली पंिक्त की बाय  तरफ दो पातर् सटकर बैठे ह  

........| बाकी सब थोड़ ेथोड़ ेफासले के बैठे ह|ै  अपनी 

मुदर्ा  से वे मटन माकट का दशृ्य पैदा करते ह| 

                                                            
1  डॉ. िवलास गु त, आदमी का गो त, प ृ: 2  
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कोई ठीह ेपर गोश्त के टुकड़ ेकर रहा ह ैकोई 

 खंजर तीखा कर रहा ह ैकोई तोल रहा ह|ै”1 

 इस पर्कार के आंिगक अिभनय ारा पूरा का पूरा दशृ्य िबब दशर्क  के 

सामने आ जाते ह|  नाटक म दशृ्य पिरवतर्न पातर्  के पर्वेश और पर्स्थान के जिरये 

होता ह ैइस पर्कार मंचन की दिृ  से पूरा नाटक माच की मुक्ताकाशी परंपरा का 

िनवार्ह कर रहा ह|ै   

कथानक  

 माच के कथानक  म धािमक कथाय, पर्ेम कथाय, ऐितहािसक कथाय 

आिद पर्मुख रूप से खेला जाता ह|ै  वतर्मान म समस्यामूलक कथा  की पर्स्तुती 

भी होती ह|ै माच के कथानक  म धािमक कथा  के समावेश से उसम धािमक 

कथा  की पर्स्तुित होने लगी ह|ै  इसका कारण जनता की धािमक आस्था ही ह|ै  

माच के कथानक  म राजा हिर न्दर्, िशवलीला, रामलीला, कृष्णलीला, 

पर्ह्लादलीला आिद पर्मुख ह|ै   

 ‘आदमी का गोश्त’ नाटक म वतर्मान िस्थितय  एवं पिरिस्थितय  से 

जूझते आदमी का िचतर्ण ह|ै  वतर्मान समाज म होने वाले अत्याचार म मानव ही 

मानव का दशु्मन बन गया ह|ै  पर्स्तुत नाटक म एक से अिधक कथा चलती ह|ै  

                                                            
1  डॉ. िवलास गु त, आदमी का गो त, प ृ: 21  
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समाज के सभी िवसंगितय  पर पर्काश डालने का पर्यास पर्स्तुत नाटक म हुआ ह|ै  

डॉ. नीना शमार् के अनुसार –  

 “पर्स्तुत नाटक कथानक की दिृ  से ढीला ढाला लगता ह|ै इस नाटक म 

एक से अिधक कथा का समावेश ह|ै  और यही कारण ह ै िक कथा  का ंग्य 

पूरी तरह उभर कर नह  आ सका ह|ै  सभी कथाए ँ घटना  का वणर्न मातर् 

लगती ह ै .....)”1  इस पर्कार आदमी का गोश्त नाटक आधुिनक नाटक होने के 

साथ अपने म लोकशैली को भी बरकरार रखने की पूरी कोिशश ह|ै        

कथ्यगत िव ेषण  

राजनीितक समस्याय  

 समकालीन िहन्दी नाटककार  ने लोकना  के जिरये राजनीितक, 

सामािजक और आिथक पिरवेश की समस्या  का गर्हण अध्ययन कर उसका 

सू म और यथाथर् वणर्न िकया ह|ै  राजनीितक और सामािजक क्षेतर् म ा  

भर् ाचार, दलबदल, जमाखोरी, काला धन, शोषण आिद पर जमकर अपना मत 

क्त करने का पर्यास नाटक  के कथ्य और िशल्प शैली म हम दखे सकते ह|ै  

स ा की भर्  राजनीित एवं तज्जन्य पिरवेश इस नाटककार  के नाटक  के कथ्य 

बने ह|ै  पर्स्तुत अध्ययन के सभी नाटक  के संवाद  म लोकभाषा का साथर्क 

पर्योग हुआ ह|ै   

                                                            
1  डॉ. नीना शमार् – आधुिनक िह दी नाटक  म लोकना य  के प्रभाव का अनुशीलन – प ृ– 179 
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 राजनीित के क्षेतर् म स ा का महत्वपूणर् स्थान ह ैस ा िक्त को अपने 

मोह म इस पर्कार फँसा दतेी ह ैिक वह उस मोह म मदमस्त ेह पूणर् वहार 

भूल जाता ह|ै  ‘दलुारी बाई’ नाटक म िविवध पािटय  के नेता के रूप म बर् ा 

िवष्णु और िशव को िचितर्त िकया गया ह|ै  स ा हिथयाने की होड़ म सभी नेता 

अपनी पाट  बनाते ह और  उसका मुिखया बनते ह|  बर् ा जी ारा अपनी अलग 

पाट  बनाने के पर्संग पर सूतर्धार इस पर्कार कहता ह|ै   

 -“सूतर्धार :- स ा हिथयाने की होड़ दखेो की िवष्णु जनता पाट  के नेता 

हो गए ह,ै िशव शंकर सफ़ेद कांगेर्जी|  और बर् ाजी एक नई-िनराली तान छेड 

रह ेह यानी इंिडपडने्ट की हिैसयत से दोन  दल  की बिखया उधेड़ रह ेह|ै”1   

दल बदल : दल बदल की राजनीित तो आज ापक ह|ै  दल बदल म शासक दल 

हमेशा िवपक्ष के सदस्य को अपने साथ िमलाना चाहता ह ैऔर िवपक्षी सदस्य 

शासक दल के सदस्य को अपनी तरफ|  इस पर्कार की कब ी खेल के िलए 

उदाहरण ह ै‘दलुारी बाई’|  

 ‘कल्लू’ बाबा बनकर एक डडं ेको जादईु बताता ह ैऔर बोलता ह ै 

”कल्लू – अगर कोई हवा म उडना चाह,े दल-बदल 

    कर राजपथ को ओर मुड़ना चाह,े तो इस  

    डडं ेपर चढ़े, आगे बढे-िमल जायेगी कुस  |”1    
                                                            
1  मिण मधुकर – दलुारी बाई – प ृ- 10  
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न्याय पािलका :- आम आदमी के िलए भगवान के मंिदर  के समान होते ह ै

न्यायपािलका|  राजनीित के कारण न्यायालय  म भी भर् ाचार बढ़ रहा ह|ै 

िकसी भी मामले म गवाह  के बयान बहुत महत्वपूणर् होते ह|  आज िस्थित एसैी 

ह ै िक पैसा दकेर गवाह  की लम्बी लाईन खड़ा कर सकते ह|  ‘दलुारी बाई’ के 

पातर् ‘फिजलाल’ एसैा ही एक पातर् ह ै जो झूठी गवाही दकेर पैसा कमाता ह|ै  

उसके शव्द  म,  

-“फज लाल :- .....पेशेवर गवाह हू ँ ...... पसैा दा और चाह े िजसके 

िखलाफ झूठी गवािह िदलवा लो मुझसे – इसी को तो कमाई ह|ै”2    

पर्शासकीय भर् ाचार :- पर्शासक केवल अपनी सुरक्षा का ध्यान रखते ह| सरकारी 

कायार्लय  म भी भर् ाचार इतना बढ़ गया ह ैिक योजना  का लाभ िजस िक्त 

को िमलना चािहए उसे वह िमल नह  पा रहा ह|ै अफसर  की गलितय  के 

कारण िजस िक्त को योजना का फल आवश्यक नह  उसे उसका लाभ दनेे का 

पर्यास िकया जाता ह|ै  ‘पोस्टर’ नाटक म आिदवासी समूह के िलए हो रही 

योजना  पर िटप्पणी ह ै 

-“साथी 1 : - सुना ह ैसरकार ने इन आिदवािसय  के  

       कल्याण के िलए टर्ायबल वेलफेयर िडपाटर्मट खोला 

                                                                                                                                                                  
1  मिण मधुकर – दलुारी बाई – प ृ– 32 
2  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 49 
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        ह;ै जो िपछले तीस साल से चल रहा ह|ै”1   

अफसर  की िर तखोरी और तरक्की पाने की इच्छा ने अनैितकता के साथ दनेे म 

उन्ह मजबूर िकया ह|ै  यह भर् ाचार के िलए बढ़ावा ह|ै  पोस्टर नाटक म पटेल 

का कहना इस पर्कार ह|ै   

-“बड़ ेबड़ ेकलेक्टर, एस. िप. मेरे घर दारु पीते ह ... और  

साले नेता मुझसे चन्दा ले जाते ह|”2   

‘चरनदास चोर’ नाटक म भी िर त लेने वाला एक हवलदार का िचतर्ण ह|ै  

आिथक समस्याय  

िकसी भी रा  की अथर् वस्था उसका पर्ाण होती ह|ै   अथर् ावस्था से 

िसफर्  उ ित से मतलब नह  ह ै वरन् हर क्षेतर् म वैसी वस्था होनी चािहए 

िजससे अवनित नह  हो|  अथर् वस्था म अमीरी गरीबी पिरभाषा अलग ह|ै  

धन िविनमय म हो रही असंगित पर पोस्टर नाटक म संवाद इस पर्कार ह ै 

-“कीतर्नकार :- आज के तो सभी सवाल धन से जुड़ ेहुए ह|ै  सभी संघष  

की जड़ म यही धन ह|ै  एक तबका ह ैिजसके पास धन के पहाड़ ह ैऔर दसूरे के 

पास शाम की रोटी तक नह |  धन का सही बंटवारा, न्यायपूणर् बंटवारा ही आज 

                                                            
1  शकंर शषे – पो टर – प ृ: 18 
2  मिण मधुकर – दलुारी बाई – प ृ: 34 
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के सामािजक न्याय का मूल सवाल ह|ै”1   पर्स्तुत नाटक म दिरदर्ता और गरीबी 

की अवस्था पर कीतर्नकार कीतर्न और ाख्या सुनाता ह|ै  उदहारण, 

-“धनमाहु :- परे धमर् धन सवर् पर्िति तम| 

जीविन्त धिननो लोके मृता ये त्वाधना नराः|  

यानी धन पर्ा  करना ही शर्े  धमर् ह ैक्य िक धन पर ही सब कुछ िनभर्र 

करता ह ै....... धनवान लोग ही असली अथर् म जीते ह ैिनधर्न  की गणना 

तो मुद  म होती ह|”2   

‘दलुारी बाई’ नाटक म गंगाराम कहते ह पैसे वाले और पैसे कमाने की कोिशश 

कर रह ेह|  बिल्क उनको तो गरीब  के िलए कुछ करना चािहए|  

-“गंगाराम :- म ै तो या बचे्च ह ैिक चंदा इक ा  

                 करणा चािहए, तभी सारे काम पूरण हो सकगे| 

         पैसे वाल  को हम समझाणा चािहए िक उनका 

  भी कुछ फजर् ह ैगाँव के िलए |”3  

                                                            
1  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 9 
2  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 9 
3  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 41 
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गाँव की िस्थित :- सरकार की तरफ से कई योजना  के बावजूद गाँव के लोग 

सड़क, िबजली, टेलीफ़ोन, पक्का मकान, आिद के दशर्न के िलए लालाियत ह|ै  

गाँव की दयनीय िस्थित का ‘दलुारी बाई’ नाटक म िचतर्ण हुआ ह|ै   

“गंगाराम :- अजी पटेलजी माफ़ करणा|  गाँव म िसफर्  पीणे के पाणी की 

ही कम्मी नह , और भी भोत-सी चोज़  की कम्मी ह|ै अब दखे , एक कुआं ह,ै कम 

से कम तीन होणे चािहए|  छोर  के पढ़णो के िलए एक पाठशाला जरूरी ह|ै  

कोई बाहर से म्हमेान आ जाए तो एक धमर्शाला भी होणी चािहए|  बरसात 

होती ह ैतो गिलय  म पाणी इक ा हो जाता ह ै– उसके िनकास का कोई इंतजाम 

नह |”1 

यहाँ पर गाँव की िस्थित बहुत दयनीय ह|ै   

शर्म :- धन कहने का मतलब ह ैजो शर्म ारा उपािजत|  धन कमाने का उपाय ह ै

शर्म|  साहूकार और मज़दरू जैसे शर्िमक वगर् के एकदम अलग रूप  को पर्स्तुत 

नाटक हम दखे सकते ह|  ‘दलुारी बाई’ नाटक म दलुारी बाई एक साहूकार ह|ै 

जो ल ग  से ब्याज वसूल करके ही आजीिवका चलाते ह|ै  दलुारी बाई की शब्द  

म उदाहरण –  

-“दलुारी :- .....ब्याज-ब े का पैसा वसूल करने के िलए| 

लोग  को जब कजर् चािहए – तब तो िगडिगडाते हुए  
                                                            
1  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 39 
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चले आते ह ैमेरे पास – लेिकन िफर – लौटने के नाम पर  

शक्कल तक नह  िदखलाना चाहते|  और म हू ँदलुारी  

बाई – कोई मरके भी मेरा पैसा हज़म नह  कर सकता|”1  

मज़दरू :- पोस्टर नाटक म पटेल मज़दरू  को वेतन न दकेर लूटता रहता ह|ै  पटेल 

मज़दरू  की नरक और स्वगर् की बात  म फँसाकर लोग  म खोफ पैदा करते ह|  

एक साधू से भाषण करवाकर मज़दरू लोग  म भय व खौफ का वातावरण बना 

रखा ह ै िक जो अपने मािलक का कहना न मानेगा वह नरक जायेगा|  पोस्टर 

नाटक म साधू अखंडानंद की वाणी इस पर्कार ह|ै   

-“दखे  क्या हालत होती ह ैमािलक से बगावत करने की|   

जौन ह ैसौ तौन, इतनी भयानक नरक यातना-भोगनी  

पड़ती ह ैमनुष्य पर्ाणी को| तो मािलक का साथ दो ..... 

स्वगर् का सुख भोगो|  मािलक की िखलाफत करोगे तो ऐसा दखु पा गे|  

और दखेो स्वगर्-नरक की तस्वीर-“2   

मज़दरू शोषण :- मज़दरू को िदन रात मेहनत करना पड रहा ह,ै तुच्छ वेतन के 

िलए|  पोस्टर नाटक म पटेल मज़दरू  से िदन रात काम करवाता ह ैऔर एक 

रुपया वेतन दतेा ह|ै   हजार  का मुनाफा वह पा लेता ह|ै  गाँव की िस्थित ऐसी 

                                                            
1  मिण मधुकर – दलुारी बाई – प ृ– 53 
2  शकंर शषे – पो टर – प ृ: 24 
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ह ैिक पटेल जैसे लोग कोट सूठ पहन कर मलाई मक्खन चखते रह ेऔर मज़दरू 

लोग रुखी सूखी रोटी  के िलए ही तरसते रह|े  इस पर्कार के वातावरण पर 

कीतर्नकार िटप्पणी दतेा ह|ै   

-“साथी :- एक जगह और भी कहा ह ै–  

     रुखा सूखा खाई के ठंडा पानी िपऊ  

     दखे िवरानी चुपड़ी, मत ललचावै जीउ| 

कीतर्नकार :- तो सब रुखा-सूखा खाकर ठंडा पानी पी रह े

         थे .......ऐसे दयालु मािलक को पाकर पूरा गाँव धन्य था|”1    

मज़दरू  के शोषण करने का कोई और एक तरीका ह ै तरक्की दनेा|  जो कोई 

मािलक के िखलाफ़ बोलने की िहम्मत रखता तो उसको मािलक नेता बनाते ह 

तरक्की दकेर अपनी तरफ कर लेते ह|  पोस्टर नाटक का ‘कल्लू’ भी पटेल से तरक्की 

पाकर बहुत खुश ह|ै इसके पीछे की सािजश का उसको पता नह  ह|ै 

-“कल्लू : गुरूजी, गुरूजी|  मेरी तरक्की हो गई  

 कीतर्नकार : बधाई हो, कल्लू| पटेल ने क्या बना िदया तुझे?  

कल्लू : मुझे मुकादम बना िदया, गुरूजी|”2    

 

                                                            
1  शकंर शषे – पो टर – प ृ: 24 
2  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 52 
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साधू-संत का धंधा :- धन कमाने के िलए साधू संत लोग आस्था के नाम पर 

ल ग  को वंिचत करता ह|ै  साधू लोग झूठे भाषण और वाणी से ल ग  को 

बहकाते ह|  ‘पोस्टर’ नाटक म ऐसा एक पातर् ह ैस्वामी अखंडानन्द जो बताता ह ै

िक वो बीच म परलोक जाके आता ह|ै  लोग इस पर िव ास करते ह और इस 

िव ास का फायदा साधू और  पटेल उठाता ह|ै  साधू लोग  के पैसे कमाने की 

तरीके पर ‘चरण दास चोर’ म िटप्पणी ह ै

-“चोर :- सब अपना-अपना धंधा म मस्त ह ैगुरुदवे 

 गुरूजी :- का मतलब ह ैबाबू? 

 चोर :- दखे गुरूदवे म रात िबकाल के ये गली से वो गली सबके नजर 

बचा के चोरी कर थंव अऊ  तुमन िदन दहाड़ ेखुला मैदान जनता सारी 

जमा ह ैतुम्हर आमदनी ज्यादा ह ैगुरुदवे |1   

जमाखोरी और काला धन :-  यह तो मुख्यतः ापारी का काम ह|ै ‘पोस्टर’ 

नाटक का ‘पटेल’ और ‘चरण दास चोर‘ नाटक के मालगुजार ऐसे ापारी वगर् 

ह|ै जो कम दाम पर माल लेते ह और जरूरत के िहसाब से माल िनकालकर 

ज्यादा दाम पे बेचते ह|  उदहारण दर्  ह|ै  चरणदास चोर नाटक म 

सेतुवावाला मालगुजार के बारे म इस पर्कार बोलता ह|ै   

 -“सेतुवावाला :- का बतोव भइया तीन साल होगे लगातार|   
                                                            
1  हबीब तनवीर, चरणदास चोर, प ृ: 42  



315 
 

पाँचवाँ अ याय 
 

     अकाल पड़त, सब गाय गरु मवेशी मरत 

     जाथे सारी जनता म तर्ाही-तर्ाही मचे ह ैअब  

     दसुर के बात ला का बतावे मोरे बाल  

     बच्चा के पेट म तीन िदन होगे अ  के दाना 

     नइये|  इही गाँव के एक झन मालगुजार ह ैसाल  

     म तीन फसल चार फसल उगाथे, कोई गरीब  

     आदमी कुछ कोही माँगे बर जाथे तो ओकर पहलवान  

     मन डडंा लेके सलाम कर थे|”1  

पोस्टर नाटक म पटेल का काला धंधा इस पर्कार जािहर होता ह ै- 

“पटेल : अब ठीक ह|ै  कलक ा म िचर जी क्या भाव चल रही ह?ै  

कािरदा : कोई चालीस रुपया िकलो, मािलक|  

पटेल : और यहां हमको ....... 

कािरदा : िसफर्  पाँच रूपए  

पटेल : शाबाश ........ और बंबई म ग द का भाव?”2 

सामािजक समस्याय 

स्वातंन्तर्ता के इतने साल बीत जाने पर भी दशे की सामािजक िस्थित म 

कोई फकर्  नह  आया ह|ै  वतर्मान सामािजक िस्थित पर पोस्टर नाटक का एक 

कीतर्न इस पर्कार ह|ै   
                                                            
1  हबीब तनवीर – चरण दास चोर – प ृ- 45  
2  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 22 
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-“कीतर्न म सब दवे पधारे  

राग षे सब स्वगर् िसधारे 

कालेपन का मँुह हो काला  

जनमानस का हो अिभनन्दन”1  

कानून की दिृ  म सब लोग बराबर ह ैऔर सब को जीने का अिधकार ह|ै  

लेिकन आज भी जो लोग परतंतर् ह ैवह ह ैनीच कुल जाित वाले लोग और गरीब 

लोग|  ये लोग अपने अिधकार से वंिचत ह|  उनका कहना तो यह ह ैिक अिधकार 

िसफर्  िकताब  म होते ह|  पोस्टर नाटक म एक संवाद इस पर्कार ह,ै 

-“साथी 2 :- जहाँ पर्त्येक िक्त कानून की दिृ  म बराबर ह|ै  

शर्ोता 1  :- यह सब िकताब  म िलखा ह ैमहाराज|”2  

आज की सामािजक वस्था पर आदमी इतना स्वाथ  बन चुका ह ै िक 

िनजी फायद े के िलए वह कुछ भी करने के िलए तैयार होते ह|  ‘आदमी का 

गोश्त’ नाटक म वतर्मान आदमी की स्वाथर्परता पर एक स्तुित इस पर्कार ह ै 

-“भरते बाबा हम थार सब लाल  

म्हारा भेरू बाबा थारी जै जैकर 

झूठ फरेबी हम सब भैया लो भी लपट पूरा  

मँुह म आराम बगल म छुिरयां मतलब का तंबूरा”3 

                                                            
1  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 8 
2  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 15 
3  डॉ. िवलास गु ते – आदमी का गो त – प ृ– 8 
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नाटक म संवाद  के ज़िरये भी इस पर िटप्पणी हुई ह|ै   

-“गर्ाहक :- ह ैभगवान अंधा कसाई  

कसाई :- क्य ? य  जब राज करनेवाले अंधे हो सकते  

    ह ैतो कसाई अंधा नह  हो सकता? नई  

  और म क्या अपनी औलाद को िसहासन पे  

  िबठाने के िलए लोग  की गदर्न पे छूरी फेरता 

  हू,ँ म तो महज मरे हुए जानवर  का गोश्त  

  बेचता हू|ँ  सो तो धंधा ह|ै”1 

ि य  की िस्थित :- समाज म ी की भूिमका समयानुकूल पिरवितत होती रही 

ह|ै  ी हमेशा शोषण का िशकार ह|ै  लड़िकय  के पैदावार म कमी हो गयी ह|ै  

यह एक गंभीर बात ह|ै  इस पर िटप्पणी दी गयी ह ैदलुारी बाई म  

 -“पटेल :- िपछले कई साल  से लड़िकय  की पैदावार कम होती  

      जा रही ह|ै  मने आसपास के गाव  म भी नाई 

      भेज कर पता लगवाया, पर कोई जुगाड़ बैठा नह |”2 

 लड़िकय  पर होने वाले अत्याचार बहुत बढ़ चुके ह|  पोस्टर नाटक म 

िचितर्त दोन  कहािनय  म ि य  पर हो रह े बलात्कार और अन्य पर्कार के 

शोषण का िचतर्ण ह|ै मजदरू औरत पर बुरी नज़र डालने वाले पटेल उनके 

                                                            
1  डॉ. िवलास गु ते – आदमी का गो त – प ृ– 25 
2  मिण मधुकर – दलुारी बाई – प ृ– 59 
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पितय  को पैस  की लालच म फँसाकर औरत को अपनी हवेली पर ूटी पर 

रखते ह|  इस पर्कार अन्य बड़ ेबड़ ेअफसर  के िलए भी लडिकयाँ पहुचँाने का 

काम भी वह करता ह|ै  ‘पोस्टर’ कहानी की पहली कथा म एक लड़की के 

बलात्कार का उल्लेख ह|ै   

िवदर्ोह :- ि य  पर हो रह ेअत्याचार  के िखलाफ उनको िवदर्ोह करना चािहए|  

ि य  को उ  करने वाला एक गीत पोस्टर नाटक म इस पर्कार ह,ै  

 -“दशु्मन की पहचान करो भई| 

 नई िदशा संधान करो  

 क्या सीता का हरण  

 राम से युध्द नह  करवाता  

 पांचाली का व  

 आग म बदल नह  जाता 

नए मन्तर् का ध्यान धरो 

नई िदशा संधान कर |”1    

इस पर्कार अपने दशु्मन  को पहचानने का आह्वान ि य  को दतेे ह|  पोस्टर 

नाटक म पटेल की अनैितक रवैये के िखलाफ ‘चैती’ और उसका पित अपना 

िवदर्ोह पर्कट करते ह|  नाटक के अंत म उनको सफलता तो नह  िमलती िफर भी 

                                                            
1  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 55 
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नाटककार इस से यह सन्दशे दतेा ह ै िक छोटी िचगारी से ही बड़ी आग की 

उम्मीद ह|ै   

पोस्टर नाटक की दसूरी कथा िवदर्ोह करने की आवश्यकता और उसकी 

अज्ञता के कारण  पर पर्काश डालती ह|ै  नाटक म बलात्कारी के िखलाफ न 

बोलने वाले िपता का िचतर्ण ह|ै  इस पर्कार अन्याय के िखलाफ बोलने के िलए 

कोई तैयार नह  होते ह ैक्य िक सच बोलने की िहम्मत िकसी म नह  ह|ै  पोस्टर 

नाटक इसकी ओर इशारा करता ह,ै  

-“शर्ोता : मेरे अकेले की बात होती तो म नह  डरता  

    महाराज|  लेिकन वे मेरी जाित के लोग   

     के घर जलाएगेँ... उनकी रोटी-रोजी छीन लगे .... 

     कोई न कोई इल्जाम लगाकर हम सबको बंद करवा दगे एक   

     सच बोलने की बहुत बड़ी कीमत चुकानी पडगेी हम लोग   

      को ......”1 

सत्य बोलने की पर्ितिकर्या अिनवर्चनीय ह|ै  ‘चरनदास चोर’ म सत्य 

बोलने का पर्ण लेने वाले चोर को आिखर अपना जान दनेा पडता ह|ै  हबीब 

तनवीर जी हम यह सन्दशे दतेा ह ै िक सच बोलने की िहम्मत रखनी चािहए|  

                                                            
1  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 16 
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‘पोस्टर’ नाटक म नाटककार शंकर शेष भी लड़ाई जो शुरू िकया उसको जारी 

रखने का आह्वान दतेे ह,  

-“क्य  रोक िदया रे हाथ  

काम अधूरा छोड़ िदया रे  

रोक िदया रे हाथ, क्य  रोक ... 

.....लड़ते जाना काम हमारा  

आज हार कल जीत बनेगी  

बढ़ते जाना काम हमारा  

क्य  रोक िदया रे हाथ  

काम अधूरा छोड़ िदया रे  

रोक िदया रे हाथ .......”1  

नाटककार यहाँ हार जीत की परवाह न करके लड़ाई जारी रखने का 

सन्दशे दतेे ह|   

िनषकषर् 

लोकना  के क्षेतर् म खास तौर पर अपनी अलग शैली के कारण ख्याित 

पर्ा  लोकना  रूप  म माच, नाच, कीतर्िनया, ख्याल आिद आते ह|  इनम से 

कुछ संगीत पर्धान ह ैऔर कुछ पर्स्तुतीकरण म अलग ह|ै 

                                                            
1  शकंर शषे – पो टर – प ृ– 64 
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साठो र िहन्दी ना  क्षेतर् के पर्िस  नाटककार हबीब तनवीर, शंकर 

शेष, मिण मधुकर, िवलास गु ा आिद ने इन लोकरूप  म िनिहत शिक्त को 

पहचाना ह|ै  लोक के पर्ित इन नाटककार  के मन म िवशेष रुची थी|  पर्त्येक 

शैली के पर्ित इनकी रुची ने उस शैली से पर्भािवत नाटक  को जन्म िदया|  

लोकना  शैली के पर्योग से समसामियक ज्वलंत पर्  को नयी आवाज़ िमली ह|ै   

************** 
 

  



 
 
 

 

 उपसहंार 
 



322 
 

उपसहंार  

 सािहत्य मानव को मानव बनाने का सशक्त माध्यम ह|ै  पर्ाचीन काल से 

लेकर सामािजक पिरवतर्न म सािहत्य की सिकर्य भूिमका रही ह ैखासकर नाटक 

की|  भारतीय सािहत्य की िविभ  िवधा  म नाटक का अपना महत्वपूणर् स्थान 

रहा ह|ै  नाटक जीवन की जीवंत पर्स्तुित ह|ै  अतः जन सामान्य इस िवधा के 

पर्ित सहज ही आकिषत हो जाता ह|ै  जनता से सीधा संपकर्  होने के कारण 

पिरवेश का वास्तिवक पर्ितफलन नाटक  म ही अिधक होता ह|ै  समसामियक 

पिरवेश और आगर्ह के अनुरूप नाटक अपनी िवकास यातर्ा के दौरान अनेक रूप 

धारण करता आ रहा ह|ै   

 भारत म लोकना  शैली की एक सुदढ़ृ परम्परा रही ह|ै  िविभ ता म 

एकता की पिरकल्पना को साथर्क करता यह दशे अनेक राज्य  एवं पर्ान्त  म बंटा 

हुआ ह|ै  पर्त्येक राज्य एवं पर्ान्त  के अपने अपने लोकना  ह ैजो वहाँ की लोक 

संस्कृित एवं परम्परा  को अपनाते हुए चलते ह|ै  यही लोकना  परम्परा 

हमारे शा ीय नाटक  की जन्मदातर्ी भी मानी गई ह|ै  इन लोकना  शैिलय  म 

कुछ धािमक लोकना  ह,ै कुछ लौिकक-सामािजक|  कुछ लोकना  नृत्य की 

पर्धानता िलए हुए ह तथा कुछ गीत संगीत की|  लोकना  की िविभ  शैिलयाँ 

अपने अंचल िवशेष के पर्भाव से युक्त होने के कारण काफी पर्िस  भी रही ह|   

 भारत के पर्मुख लोकना  शैिलय  म नौटंकी, रामलीला, रासलीला, 

नाचा, ख्याल, माच, कीतर्िनया आिद िवशेष उल्लेखनीय ह|  नौटंकी शैली अपने 

नगाड़ े के िलए पर्िस  ह ैसाथ ही उसने स्वतंतर्ता आन्दोलन के समय लोग  म 
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रा ीय चेतना एवं जनजागृित पैदा करने म महत्वपूणर् भूिमका िनभाया ह|ै  ‘खूने 

नाहक’ नौटंकी पर उस समय अंगेर्जी सरकार ारा पर्ितबंध लगाया गया था|   

 रामलीला और रासलीला जैसे लोकना  धािमक कथा  से दशर्क  को 

आह्लािदत करते रह ेह|  राजस्थान म ख्याल के कई रूप पर्चिलत ह|  सामािजक 

िवषमता  को पर्स्तुत करने हतुे कई ना रूप  की पर्स्तुित की गई ह ै |  नाच 

लोकना  अपने नृत्य के िलए लोकिपर्य ह|ै  इसी पर्कार माच अपनी मंच 

वस्था म पर्िस  ह|ै  गुजरात की भवाई बेमेल िववाह, ज़मीदारी पर्था एवं कई  

सामािजक  िवसंगितय  पर चोट करने वाली पर्स्तुितय  के िलए पर्िस  रही ह|ै  

इस पर्कार लोकना  मातर् मनोरंजन का साधन ही नह  वरन् उसम समय 

पिरवतर्न के अनुरूप उत्प  सामािजक चेतना एवं सामािजक सुधार की भावना 

की अिभ िक्त भी होती रही|   

 िहन्दी ना  जगत म लोकना  के पर्योग की शुरुआत भारतद ुयुग से ही 

मानी जाती ह|ै  इस युग म नवीन िवधा, नवीन शैली एवं नवीन भाषा का 

िनमार्ण िकया गया ह|ै  वहाँ एक ओर पूवर् आधुिनककाल अथार्त मध्यकालीन 

सािहित्यक परम्परा िवलु  पर्ाय हो रही थी, जो िक पूरी तरह समा  नह  हुई 

थी और दसूरी ओर आधुिनक काल म नवीन सािहित्यक परम्परा का िनमार्ण भी 

हो रहा था|  लोकना  की लम्बी परम्परा अपने अिस्तत्व को बचाते हुए कायम 

थी|  भारतद ु की सशक्त रचना  म इसका पर्भाव हम दखे सकते ह|  उनका 

नाटक ‘अंधेर नगरी’ इसका उत्कृ  उदाहरण ह|ै  भारतद ुयुग के अन्य नाटककार  

म भी इसका पर्भाव िव मान रहा ह|ै  लेिकन पारसी रंगमंच का पर्भाव पर्मुख 

रूप से इस युग को पर्भािवत करता रहा ह|ै   
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 पर्साद युग म लोकना  का पर्भाव उतना नह  िदखाई दतेा|  

स्वातंत्र्यो र युग के नाटक  म तत्कालीन समाज की छाया ज्यादा मुखिरत रही 

ह|ै  आज़ादी से जन्मी नयी पिरिस्थितय  ने मानव को अंतमुर्खी बना िदया|  

सामािजक, आिथक तथा पािरवािरक स्तर पर एक पर्कार का न्द उत्प  हो 

गया|  मोहन राकेश जी ने इस न्द को अपने नाटक  म बखूबी दशार्या ह|ै  इस 

पर्कार पा ात्य शैली का पर्भाव नाटक  म उभरने लगा अतः इस युग के नाटक 

लोकना  के पर्भाव से अछूता रहा ह|ै   

 बर्ेख्त के ‘टोटल िथयेटर‘ की अवधारणा ने ना  सािहत्य को एक नया 

मोड़ पर्दान िकया| बेर्खत से पर्भािवत रचनाकार  ने जब उनकी शैली को अपनी 

ना  कृित का आधार बनाया तो भारतीय नाटककार  को लगा िक जो कुछ 

बर्ेख्त के ‘टोटल िथयेटर’ म ह ैवे सब हमारी लोकना  परम्परा म भी ह|ै  वैसे 

जो रंगमंच आयाितत भूिम पर खड़ा था उसे अपनी भूिम पर खड़ा करने का कायर् 

लोकना  ने िकया|  चँूिक लोकना  मुक्ताकाशी रंग परम्परा का समथर्क रहा ह ै

अतः िबना िकसी साज सज्जा के नाटक पर्स्तुत िकया जा सकता ह|ै  आधुिनक 

नाटककार  ने इस सुिवधा का उपयोग िकया और रंगमंच को अपनी िम ी से 

जोड़ िदया| इस पर्कार जनसामान्य की समस्या  का िचतर्ण उन्ही की शैली म 

पर्स्तुत िकया गया|  इस पर्कार नाटक को यथाथर् वादी रंग परम्परा की 

जिटलता  से मुिक्त िमल गई|  लोकना  शैली ने ना  सािहत्य को नयी िदशा 

पर्दान की| 

 सन् साठ के बाद के नाटक  म लोकना  शैली का पर्भाव अिधक िमलता 

ह|ै  लोकना  शैिलय  म नौटंकी, रामलीला, रासलीला, नाचा, माच, ख्याल, 

कीतर्िनया आिद के पर्भाव से यकु्त कई नाटक िहन्दी ना  जगत म िमलते ह|  
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बकरी, एक सत्य हिर न्दर्, सगुन पंछी, आला अफसर, बजे िढढोरा उफ़र्  खून का 

रंग आिद नाटक नौटंकी शैली से पर्भािवत ह|  इन नाटक  म नौटंकी के पर्मुख 

शैलीगत िवशेषताय बखूबी से िनभायी गयी ह|ै  आला अफसर एवं बजे िढढोरा 

उफ़र्  खून का रंग नाटक  म नौटंकी के पर्मुख छंद, दोहा, चौबोला, दौड़, 

बेहतरबील, रिसया आिद का पर्योग िकया गया ह|ै  यह इन नाटक  के कथ्य को 

और भी असरदार बनाता ह|ै  ‘आला अफसर’ नाटक म अफसर शाही, नौकर 

शाही पर्शासक वग  म ा  भर् ाचार की जीवंत तस्वीर ह|ै  ‘बजे िढढोरा उफ़र्  

खून का रंग’ नाटक म राजनैितक स्वाथर् से झूझते जनसामान्य की कथा ह|ै  इसके 

िवपरीत ‘बकरी’ नाटक म नौटंकी के बहुत कम छंद  का पर्योग िकया गया ह|ै  

एक सत्य हिर ंदर् नाटक म नौटंकी के पर्भाव से जनसामान्य की कथा तथा सत्य 

हिर न्दर् के नाटक की कथा दोन  को वतर्मान संदभ  से जोड़कर िदखाया ह|  

‘सगुन पंिछ’ नाटक म नौटंकी का पर्भाव उतना मुखिरत नह  ह ैिफर भी इसका 

पर्स्तुतीकरण शैली एवं अन्य शैलीगत िवशेषताय इसे नौटंकी के करीब लाती ह|  

 रामलीला शैली से पर्भािवत नाटक  म ‘रावण लीला’, ‘राम की लड़ाई’, 

‘दशरथ नंदन’ आिद उल्लेखनीय ह|  पर्स्तुत नाटक  म रामकथा को आधार 

बनाकर सामियक ज्वलंन्त पर्  को दशार्ने का पर्यास हुआ ह|ै  रासलीला शैली 

पर िलिखत ‘होरी धूम मच्यो री’ नाटक म मनोरंजन पर ज्यादा बल िदया गया 

ह|ै  इस पर्कार हम दखे सकते ह िक नौटंकी, लीला शैिलय  पर आधािरत नाटक  

की संख्या आिधक ह ैजहाँ अन्य शैिलयाँ जैसे नाचा, माच, कीतर्िनया, ख्याल अिद 

के पर्भाव से युक्त नाटक  की संख्या कम होते हुए भी अपने कथ्यगत िवशेषता  

के तहत ये भी िहन्दी ना  जगत म महत्वपूणर् स्थान रखते ह|  ‘नाचा’ 

लोकना  शैली पर आधािरत ‘चरनदास चोर’ नाटक सत्य की पर्ित ा पर बल 
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दतेा ह साथ ही हास्य से भरपूर एवं नाचा शैली के गीत और नृत्य के साथ 

छ ीसगढ़ी पिरवेश को सामने लाते ह| 

 ‘पोस्टर’ नाटक कीतर्िनया शैली पर आधािरत ह ैजो मुख्य रूप स ेअपने 

कथ्य म अिधक सशक्त ह|ै  अिशिक्षत मज़दरू  की था एवं संघषर् का िचतर्ण 

इसम ह|ै  कीतर्िनया शैली ‘कीतर्न’ के ज़िरये कथ्य को आगे बढ़ाने की पर्था ह ै

िजसे यहाँ भी अपनायी गयी ह|ै  इस पर्कार लोकना  शैली के पर्योग से अपने 

समय के पूरे पिरवेश की जीवंतता को उभारने म ये नाटक सक्षम िनकले ह|   

 कहने का मतलब यह हुआ िक लोकना  शैली के पर्योग भारतेन्द ुयुग से 

ही पर्ारंभ हो गया था|  िहन्दी ना  जगत म सन् साठ के बाद इसका पर्योग 

काफी असरदार रूप म िदखाई दतेा ह ैजो आधुिनकता का पिरणाम था| 

 आधुिनकता ने एक ओर परंपरा का िनषेध िकया तो दसूरी ओर बदली 

हुई मानिसकता की सशक्त अिभ िक्त के िलए परम्परा का ही पुनमूर्ल्यांकन 

िकया था|  उस पुनमूर्ल्यांकन के िसलिसले म साठो र िहन्दी नाटक एवं 

लोकना  शैली के पर्योग  को मानना  समीचीन रहगेा|              

************** 
 



 
 
 

 

 पिरिश  
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शोधछातर्ा के पर्कािशत शोध लखे  

1. साठो र िहन्दी लोकना   - केरल ज्योित (शोध पितर्का)  

पर्पतर् पर्स्तिुत   

1. भीष्म साहनी के नाटक  म धमर् की अवधारणा  

 ************** 
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और पर्भाव 
राजपाल एंड सन्ज, िदल्ली 
पर्थम संस्करण 1974 

3 डॉ. इन्दर्नाथ मदान   िहन्दी नाटक और रंगमंच  
पहचान और परख 
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िलिप पर्काशन, िदल्ली  
पर्थम संस्करण 1975 

4 डॉ. इन्दर्नाथ मदान     आधुिनकता और िहन्दी सािहत्य 
राजकमल पर्काशन 
पर्थम संस्करण 1973 

5 डॉ. नगेन्दर् आधुिनक िहन्दी नाटक 
नेशनल पिब्लिशग हाउस 
पर्थम संस्करण 1970 

6 डॉ. बच्चन िसह िहन्दी नाटक  
लोकभारती पर्काशन  
इलाहाबाद 
पर्थम संस्करण 1967 

7 डॉ. विश  नारायण ितर्पाठी भारतीय लोकना  
वाणी पर्काशन 
दिरयागंज, िदल्ली  
संस्करण 2001 

8 िगरीश रस्तोगी िहन्दी नाटक का आत्मसंघषर् 
लोकभारती पर्काशन 
इलाहाबाद  
संस्करण 2002 

9 िगरीश रस्तोगी बीसव  शताब्दी का िहन्दी नाटक 
और रंगमंच 
भारतीय ज्ञानपीठ पर्काशन 
संस्करण 2004 

10 िगरीश रस्तोगी समकालीन िहन्दी नाटककार 
इंदर्पर्स्थ पर्काशन, िदल्ली  
पर्थम संस्करण 1982 

11 गोिवन्द चताक आधुिनक नाटक का मसीहा-मोहन 
राकेश  
इंदर्पर्स्थ पर्काशन, िदल्ली  
पर्थम संस्करण 1975 

12 गोिवन्द चताक नाटककार जगदीश चन्दर् माथुर 
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राधाकृष्ण पर्काशन 
पर्थम संस्करण 1973 

13 जयदवे तनेजा आज का िहन्दी रंग नाटक 
तक्षिशला पर्काशन 
पर्थम संस्करण 1980 

14 जयदवे तनेजा िहन्दी नाटक आजकल  
तक्षिशला पर्काशन  
संस्करण 2000 

15 जयदवे तनेजा समकालीन हन्दी नाटक और 
रंगमंच  
तक्षिशला पर्काशन  
पर्थम संस्करण 1978 

16 नरनारायण राय नया नाटक उ व और िवकास  
कादम्बरी पर्काशन 
पर्थम संस्करण 2001 

17 नरनारायण राय आधुिनक िहन्दी नाटक एक यातर्ा 
दशक  
भारती भाषा पर्काशन 
पर्थम संस्करण 1979 

18 जावेद अख्तर खाँ िहन्दी रंगमंच की लोकधारा  
वाणी पर्काशन  
दिरयागंज, िदल्ली  
संस्करण 2013 

19 डॉ. सुरेश विश  िहन्दी नाटक और रंगमंच, बेर्ख्त 
का पर्भाव  
पर्ेम पर्काशन, िदल्ली 
संस्करण 1995 

20 बलवंत गाग   रंगमंच  
राजकमल पर्काशन  
पर्थम संस्करण 1968  

21 महशे आनंद, दवेेन्दर् राज अंकुर  रंगमंच के िसध्दांत  
राजकमल पर्काशन पर्. िल. 
संस्करण 2008 
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22 अिजत पुष्कल हरीश अगर्वाल (सं) नाटक के सौ बरस  
िशल्पायन, शाहदरा  
संस्करण  2004 

23 डॉ. शैलेन्दर् कुमार शमार् (सं) मालवा का लोकना , माच और 
अन्य िवधाए ँ 
अंकुर मंच  
उजै्जन 
पर्थम संस्करण  2008 

24 डॉ. महशे गु   लोकसािहत्य का शा ीय 
अनुशीलन  
समीक्षा पर्काशन, गाँधीनगर  

25 शैलेजा भार ाज  स्वातंत्र्यो र िहन्दी नाटक 
सािहत्य म लोकतत्व 
भारतीय कला पर्काशन, िदल्ली 
पर्थम संस्करण  1998 

26 डॉ. नीना शमार्  आधुिनक िहन्दी नाटक  म 
लोकना  के पर्भाव का 
अनुशीलन  
आस्था पर्काशन, भोपाल 
पर्थम संस्करण  1999  

27 लिलत कुमार शमार् लिलत  
डॉ. भानुशंकर मेहता (सं) 

नाटक और रंगमंच  
पर्भा पर्काशन, इलाहबाद 
पर्थम संस्करण  1985  

28 डॉ. गौतम शमार् िथत  कांगड़ा के लोकगीत सािहित्यक 
िव ेषण एवं मूल्यांकन 
जयशर्ी पर्काशन, िदल्ली  
पर्थम संस्करण  1984  

29 डॉ. चतुभुर्ज  भारतीय और िवदशेी भाषा  के 
नाटक  का इितहास  
समय पर्काशन, िदल्ली  
पर्थम संस्करण  2008 

30 शर्ीकृष्ण दास  लोकगीत  की सामािजक ाख्या 
सािहत्य भवन पर्ा. िल. 
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इलाहाबाद 
पर्थम संस्करण  1956   

31 वसन्त िनरगुणे  लोकसंस्कृित  
मध्यपर्दशे िहन्दी गर्ंथ अकादमी  
भोपाल  
संस्करण  1996 

32 सत्यवर्त  िसन्हा भोजपुरी लोकगाथा  
िहन्दसु्तानी एकेडेमी, U. P 
पर्याग  
पर्थम संस्करण  1957 

33 डॉ. कृष्णदवे उपाध्याय  भारत म लोकसािहत्य  
सािहत्य भवन पर्ा. िल. 
इलाहबाद  
संस्करण 1998 

34 बदर्ीनारायण  लोकसंस्कृित और इितहास  
लोकभारती पर्काशन  
इलाहबाद  
संस्करण 1994 

35 डॉ. रामिवलास शमार्  लोकजीवन और सािहत्य  
िवनोद पुस्तक मंिदर  
आगरा  
पर्थम संस्करण 1955  

36 डॉ. बंशी राम शमार् िक र लोकसािहत्य  
लिलत पर्काशन  
िबलासपुर  
पर्थम संस्करण 1976 

37 डॉ. श्याम परमार  लोकधम  ना  परम्परा  
िहन्दी पर्चारक पुस्तकालय  
वाराणसी 
संस्करण 1959 

38 डॉ. िवजयकान्तधर दबुे  िहन्दी नाटक पर्ाक्कथन और िदशाएँ
अनुभव पर्काशन 
शर्ीनगर  
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पर्थम संस्करण 1986 
39 डॉ. सुन्दर लाल कथूिरया  आधुिनक िहन्दी नाटक संवेदना 

और रंगिशल्प के नये आयाम  
भावना पर्काशन  
पर्थम संस्करण 1998 

40 मान्धाता ओझा  िहन्दी समस्या नाटक  
नेशनल पिब्लिशग 
पर्थम संस्करण 1968 

41 डॉ. रिमता गुरव  समकालीन िहन्दी रंगमंच  
िव ा पर्काशन, कानपुर 
पर्थम संस्करण 2006  

42 सुदशर्न मजीिठया  स्वातंत्र्यो र िहन्दी रंग नाटक  
नीरज बुक सटर, िदल्ली 
संस्करण 1999 

43 डॉ. कृष्णदवे उपाध्याय  लोक संस्कृित की रूपरेखा 
लोकभारती पर्काशन  
इलाहाबाद 
पर्थम संस्करण 1988   

44 डॉ. कंुदनलाल उपर्ेती  लोकसािहत्य के पर्ितमान  
भारत पर्काशन मंिदर  
पर्थम संस्करण 1971 

45 िव ािनवास िमशर्  परम्परा बंधन नह  
राजपाल एंड सन्ज  
पर्थम संस्करण 1976 

46 डॉ. आर. शिशधरन  आधुिनक िहन्दी नाटक  म 
सामािजक ंग्य  
जवाहर पुस्तकालय  
सुंदर बाजार, मथुरा 
पर्थम संसकरण 2009  

47 वर्जर दास भारतेन्द ुनाटकावली 
रामनारायण लाल पर्काशक         
इलाहाबाद          
संस्करण  2008 
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48  भारतद ुहिर न्दर्   अंधेरे नगरी        
सािहत्यागार        
जयपुर          
संस्करण 1989 

 
अंगर्ेजी गर्थं  
1 Dr. Krishor Jadav Folk and its motifs in 

Modern literature 
Manas Publication 
New Delhi  
पर्. सं. 1998  

 
मलयालम गर्थं  
1 राघवन पय्यनाडू फोकलोर सकेंतन्गलूम् 

संकल्पन्गलूम् 
एफ.एफ.एम. पिब्लिशग  
पय्य ुर 07 
पर्थम संस्करण 1999 

2 डॉ. राजा वायर्र  केरलि ले ितये रूम कावालम 
नाटकन्गलुम  
स्टेट इंिस्ट ूट आफ लान्गेज़स 
केरला 
पर्थम संस्करण 2008 

3 डॉ. राजा वायर्र  नाटक : अन्वेषण और अपगर्थन 
स्टेट इंिस्ट ूट आफ लान्गेज़स 
केरला 
पर्थम संस्करण 2012 

4 जी भारगवन िपल्लै  नाडोडी नाटकन्गलूड़ ेिप ाले 
केरला सािहत्य अकादमी ितर्श्शुर 
पर्थम संस्करण 2009  
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पतर्-पितर्काएँ 
 
1 नटरंग  अंक 1 से 50 संपादक नेिमचंदर् जैन  

जंगपुरा एक्सेशन  
नयी िदल्ली 

2 रंग पर्संग अंक 41 2013 संपादक मंडल रतन िथयाम  
वामन कदर्  
कीित जैन  
हमेा िसह 

3 मधुमती 2003 जुलई संपादक आशुतोष पेडणेकर 
राजस्थान सािहत्य अकादमी  

4 मधुमती 1997 िदसंबर  सेक्टर 4, िहरण मगरी  
उदयपूर राजस्थान  

5 मधुमती 1994 नवंबर   
6 मधुमती 1996 िदसंबर  
7 मधुमती 1996 अगस्त  
8 मधुमती 1997 िसतंबर  
9 मधुमती 1998 मई  
10 मधुमती 1999 मई  
11 कथा कर्म  2009 जनवरी माचर्  
12 गंगनांचल वषर् 29 अंक 4 

अकू्त-िदसे 2006 
संपादक अजय कुमार गु ा  
भारतीय सांस्कृितक संबंध 
पिरषद ् 
आजाद भवन  
नई िदल्ली 

13 गंगनांचल वषर् 32 अंक 1 
जन-माचर् 2009 

संपादक अजय कुमार गु ा  
भारतीय सांस्कृितक संबंध 
पिरषद ् 
आजाद भवन  
नई िदल्ली 

14 गंगनांचल वषर् 32 अंक 1 
जन-माचर् 2006 

 

15 सम्मलेन पितर्का  भाग 16  
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16 मंडई वषर् 12 अंक1 
2010 

डॉ. कालीचरण यादव रावत 
नाच महोत्सव सिमित  
िबलासपुर का पर्काशन  

 
कोष गर्थं  
1 बृहत िहन्दी कोश कािलका पर्साद (सं) 

ज्ञानमंडल िलिमटेड, वाराणसी 
स म पिरविधत  
संस्करण 1992 

2 िहन्दी सािहत्य कोश धीरेन्दर् वमार्  
पर्थम संस्करण 2015 

3 संिक्ष  िहन्दी शब्द सागर  रामचंदर् वमार् (सं)  
नागरी पर्चारणी सभा 
पर्. सं. 1989 

 
 
 
 
 
 
 

************** 
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